PAW if) 





چقة والأتراك دورهم فى مواکب الحضارة .. ساهموا 
بناء صرح الحضارة الاسلامية الشامخة .. حملوها .. تأملوها 
قطوروها .. 
الفن ینتقل من حضن الثقافة إلى بوتقة الحضارة .. التدین فى . 
والفن تدین aala..‏ المعاید والکناکس والجوامسع بفنونها 
المتنوعة فى حضن التدین .. آلهم الدين الفنان المسلم فطو: 
المعادن لیصوغها تحفا .. ازدانت بها القصور والسرایات . 
زخرفها بمشاهد استوحاها من حياة الملوك والأمراء .. والنبلا 
.. والمعيشة اليومية . 
إن المتأمل لفنون المعادن وتطورها فى هذا الکتاب ؛ یتعلم الصمت 
البلیغ .. فإن تامل الفن كتأمل العابد ...إن متذوق الفن بترشفه 
فى سکون واستفراق وابتهال لا يقل عن سکون واستفراق وابتهال 
الصالح العاید . 
هذا الکتاب جولة أو إطلالة على المعادن وأدوات وطرق تحویلها 
إلى تحف فنية .. وأسالیب وتقنیات زخرفتها منذ العصر الاسلامی 
المبکر حتی نهاية عصر سلاچقة الأناضول .. طاف خلفها وبحث. 
عنها باحث ترکی جاد . تأملها ودرسها حيث توجد فى المتاحف ۰ 
العالمية أو التركية .. وضع خلاصة دراساته وتأملاته فى هذا 
الكتاب الذى نقله عن التركية أستاذ محب للفنون ومتقن لهنه RAL‏ 
الشقيقد. 
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Comm ee ا‎ 


Garey‏ و 
aail‏ أو من Sig pall‏ ... 


الأواتى 4355553 التى على شاكلة الحيوانات 0 


و أدو ات الايد eer eee eee‏ م روث ممم مم نمق يه 


واف هه و علو ووو ووو ووو ووو لويم ونون eee‏ 


مفو وم و و موم موم و وم و وول موه 


المبذاابات الذهة و اة 
أدوات الزينة TE‏ 
۰- القناديل or 44 jig yall‏ 


امات كن المخلان :فى ار ال ا TS‏ 
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بأعمال in ii‏ الموصل وخوراسان E‏ 
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pete‏ لس ها ان امه الم مه فى ERAR‏ 
خلال العصر السلچوقي لطن ع لام ع لاه wid ee ane‏ ماه ها هه دم ور 
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(الآثار المعدنية المصنوعة فیما بين الاستیلاء المغولي) ee‏ 
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من نهايّة القرن الحادی عشر أى الخامس الهجری إلى 
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- ( القناديل النحاسيّة الممصنوعة بتَقنيّة الطرق والمزخرقة 
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ج- متحف حاجی بکتاش: e Hacıbektaş Muzesi‏ 
د- المتحف الأركولوجى باستانبول Ea‏ 
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بآ 
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ز - متحف مولانا فى قونية 


ح- معرض ى. قویون le gl‏ بقونية م ری ی as aa‏ هد یج 
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errr ا‎ eee ee eee ee منحف نیعده‎ 


eS EE EES والرسوم‎ SISSY! قائمة‎ -۷ 


Cem er etree errr nccres eer eeeseosenereseeneoeseone 
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۸- قائمة الصور 


( كلمة لابد منها ) 


بدأ اهتمامی بالفنون منذ أن فکرت فى أطروحتى للماجستیر حول مسرح 
عبد Gall‏ حامد وأثره فى المسرح التركى عام 975١م‏ = ۱۳۸۶ه وقد 
أيدنى فى ذلك أستاذى المرحوم أ.د/ محمد محمد القصاص وأشرف على هذه 
الأطروحة معه أستاذى الأستاذ الدكتور/ أحمد السعيد سليمان -١974(‏ 
(ata‏ فالأول أستاذ فى الدراسات العبرية وناقد مسرحى مشهود له 
والثانى عالم جليل فى ميدان الدراسات الشرقية الإسلامية. والمسرح كما هو 
معلوم سید الفنون". 
وما إن سافرت إلى لستانبول فى يناير عام 157١م‏ = رمضان 
a YAY‏ حتى ازداد هذا الاهتمام» وزادت الألفة مع الفنون؛ حيث وفد إلى 
إستانبول الباحث حسين عليوة لإعداد المادة العلمية لأطروحته للدكتوراه عن 
الأسلحة المعدنية الإسلامية. فكان التجوال معه على المتاحف فى مدينة 
إستانبول. ثم كان قيامى بالترجمة فى الأعمال الفنية السينمائية المشتركة بين 
مصر ولبنان وتركيا والتعامل مع كتاب السيناريو ومخرجى الأفلام وإعداد 
الديكورات والتصوير مما وفر لى احتكاكا مباشرا آخر مع نوع آخر من 
اتواع الفنون؛ فيه الضوء والتصوير والرسم» والحركة والبعد الثالث 
للصورة. ومفردات الإكسسوار والديكورات من لوحات وتحف فنية وحلى 
وفازات وهياكل وتمائیل ومناظر طبيعية. واكتشاف أماكن التصوير من 
سرايات وقصور وفيلات وشاليهات وأماكن خلوية كالجبال والغابات والبحار 
والبحيرات.. مما وفر مخزونا هائلا من المتراكمات الفنية. 
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وکانت العلاقة بكلية الآثار والتدریس فیها فى مرحلة اللیسانس 
ومرحلة الدراسات العلیا - من خلال التاریخ الاسلامی واللغة التركية 
العثمانية والاحتکاك بعلماء الآثار الكبار؛ أمثال الأستاذ الدکتور / حسن الباشا 
والاستاذ الدکتور/ عبد العزیز صالح والأستاذ الدکتور على رضوان 
والأستاذة الدکتورة / آمال العمری والأستاذ الاکتور/ حسنی نویصر - أطال 
الله فى عمرهما - مرحلة gyal‏ من مراحل الاحتکاك بالفتون والاثار» 
ومخزونا جدیدا يضاف إلى التراکمات الفنية المخزونة. 

قد بدأ الاحتکاك الفعلی بالفنون والاثار بنشر سلسلة من المقالات عن 
بعض من المتاحف العالمية والاثار الاسلامية فى کل من تركيا وقبرص فى 
مجلة الفیصل السعودية حين آعرت لأول مرة إلى دارة الملك عبد العزیز 
بالریاض Led‏ بين أعوام ۱۶۰۲ ے ۰۷ ۱ه = ۱۹۸۱ = ٦۱۹۸م e‏ وکان 
بها ما بها من متحف ini Gla gly‏ ووثائق خطية مما زاد من المخزون 
وشحن المتراکم الفتی بروافد جدیدة. 

وفی الاعارة الثانية إلى جامعة الملك سعود بالریاض Lad Laj‏ بين 
أعوام ۱۶۱۳ - ۱۱۸ ه = ۱۹۹۲ - ۱۹۹۷م وبين مکاتب ومكتبة جامعة 
الریاض - كلية الاداب - وكلية اللغات والترجمة - حدت الاحتکاك بالرعیل 
الشاب من علماء الآثار المصریین المعارین إلى قسم SEY!‏ فى الجامعة 
نفسها (أمثال الأستاذ الدکتور/ مصطفی شيحة. والأستاذ الدکتور / محمد 
الكحلاوي» و الاستاذ الدکتور/ محمد حمزة)» والجیل الموسس والصاعد من 
علماء الآثار السعودیین آمثال الاستاذ الدکتور / الطیب الأنصارى و الدکتور/ 
طلال... فوجدت فیما بیننا - دون أن آدری - لغة مشتركة وحوارا مثمرا 
وحبا متبادلا» وشهدت معاقلنا فى شارع الخزان بالریاض حوارات ومناقشات 
دعمت الحب والصداقة و أنتجت gal‏ رغبة فى الولوج الفعلی إلى SEY! alle‏ 
والفنون جنبا إلى جنب مع alle‏ الأدب ولکن هذه المرة من خلال فن 
الترجمة. 
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رشح الأصدقاء بعضا من الکتب حول الفنون والعمارة والخط. 
وکانت كفة الکتاب الذی بين آیدینا هى الرجحی. فبدأت على الفور فى جمع 
كل ما تيسر( عن الفنون بصفة عامة والفتون المعدنية بخاصة وتلت ذلك 
مرحلة القراءة فى هذه الکتب لاکتساب المهارة اللغوية. 

تم بدأت مرحلة الترجمة؛ وکانت العودة إلى أرض الوطن عام 
۷م = ۱۱۸ه-. وتطلب المنهج الدراسی فى القسم - قسم اللغات 
الشرقية الذی أشرف بالانتماء إليه - أن آقوم بتدريس الجزء التخصصی فى 
فرع اللغة التركية والمتعلق بالفنون والاثار التركية السلچوقية والعثمانية. 
وکانت فرصة مواتية لاسترجاع المخزون» والاستفادة من المتراکمات. 
وشغلتنا الحياة ببعض من أمورهاء منها إعداد مجموعة من الأحاديث الاذاعية 
عن تماذج من روائع الفن الاسلامي" للبرتامج الترکی الموجه باللغة التركية 
لمدة ستة آشهر متتالية» مما زاد من الخبرة وتراکم المخزون. ولکن كانت 
العودة إلى استکمال الترجمة والاصرار على أن یخرج إلى النور هذا الکتاب 
الذى آزعم أنه سیکون سفرا فریدا فى المكتبة العربية. 

فالكتاب معنى بالفنون المعدنية منذ بدايات العصر الإسلامى المبكر؛ 
مرورا بالأمويين والعباسيين وحتى نهاية عصر سلاجقة العراق والأناضول. 
ولم يهمل الإشارة والتنويه بالدويلات والدول التى كان لها باع فى ميدان 
الفنون المعدنية وحماية مبدعيها كالبويهيين والزنكيين والأرتوقيين والأيوبيين 
سواء کانوا فى بلاد ما بين الرافدین أو سوریا أو جنوب شرق الاناضول أو 
مصر. 

یتفرد الکتاب بخاصية لم آرها فى غيره من الکتب؛ حيث ald‏ الباحث 
المؤلف باستعراض الأدوات والخامات Goby‏ صنع وطرز زخرفة شتی 
القطع الفنية المعدنية؛ من أطباق وصوان وأباريق وشمعدانات ومقالم وحقات 
وهاونات وأدوات زينة. وعرف بکل الأدوات والمعادن والتقنيات المستخدمة 
فى الصنع والزخرفة قبل الخوض فى التحف ذاتها وأماكن تواجدها وعرضها 
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فى المتاحف والمعارض العالمية خارج نطاق ترکیا» ولم ینس تلك التى 
تحتویها المخازن و المتاحف و المجموعات الخاصة فى شتی ربوع ترکیا. 

بعد أن فرغت من الترجمة رأيت أنه من اللازم أن أقدم هذه الكلمة 
التى ay‏ منها لكى أسرد فيها الملابسات. وأشيد بجهد أصحاب الفضلء 
وأقول؛ إننى قدمت للكتاب بمقدمة مختصرة عن الدول والدويلات التى اهتم 
المؤلف بنتاجها الفنى المعدني» ولم أكتف بما قدمه المؤلف نفسه فى ثنايا 
الكتاب. وأوردت من جانبى حواشى أخرى حول الدول والدويلات والمدن 
والمناقب والأساطير والمؤلفين الذين أشار إليهم المؤلف ولم يقدم عنهم 
معلومات مكتفيا بما يمكن أن يكون لدى القارئ باللغة التركية عنهم. 
وقد فضلت أن تكون إضافاتى هذه عقب كل فصل من فصول الكتاب حتى 
لا تتداخل مع حواشى ومراجع المؤلف نفسه الذى فضل أن يجعلها بأرقام 
متتابعة حتى نهاية الكتاب. أما كل الأرقام الموجود أمامها C‏ مثل هذه النجمة 
فإنها من عندياتى وإضافاتي. 

كما قدمت فى ثنايا حواشى المؤلف بعض التعليقات التى رأيت أنها 
ضرورية ووجدتها فى بعض المراجع العربية خلال الترجمة. ولما كان 
الكتاب عن تطور فن المعادن الإسلامى ؛ فقد رأيت أن أضيف من عندى 
التاريخ الهجرى غير الموجود فى الأصل حتى أقرب الفترات والمراحل 
الزمنية المذكورة بالتاريخ الميلادى إلى ذهن القارئ المهتم بالتاريخ الهجري» 
وحتی نعود ونتعود على استخدام تاریخنا الهجر ی الإسلامي. 
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مقدمة المترجم 
( الاطار الزمنی والموضوعی للدراسة المترجمة ( 


آولا: الاطار الزمنی: 

عنوان الکتاب LS‏ هو واضح (تطور فن المعادن الاسلدمی منذ البداية 
وحتی نهاية العصر السلچوقي) أى أنه يحصر الدراسة منذ ظهور الاسلام 
(وتحدید التاریخ الهجری = WY‏ من التاریخ الميلادي) إلى نهاية العصر 
السلچوقی فى الأناضول ۷۰۸ه- = ۱۳۰۸م » أى أن الاطار الزمنی 
ی شمل ما بين سبعة إلى ثمانية قرون. وتحصر الدراسة مجالها فى فن 
المعادن - وکما آشار المولف فى مقدمته - المدنی أى أن الفنون المعدنية 
العسكرية خارج نطاق هذه pall‏ اسة. 

وبنظرة Aus‏ أو بعبارة آخری باطلالة بانورامية ستلقی Lana‏ من 
الضوء على الدول الاسلامية التی تشکلت داخل هذا الاطار الزمنی المحدد 
دون أن نهمل ذكر الدویلات التی ظهرت أيضاء وکان لها دور ملموس فى 
حماية ورعاية هذه الفنون. 

فبعد أن انتقل النبى محمد - صلى الله عليه وسلم - إلى الرفيق الأعلى 
فى العام الحادى عشر للهجرة = ۰۳۲ ميلادية» تولى بعده الخلفاء الراشدون 
الأربعة بداية بصاحبه وحميه أبو بكر الصدیق. ثم عمر بالانتخاب فعثمان 
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وعلی. ولما استشهد على - رضی ألله Ate‏ سنة Af.‏ = ۱ مبلادیف 
وبتخلی الحسن عن المطالبة بالخلافة» جعل معاوية بن آبی سفیان الخلافة فى 
آسرته وأقام الدولة الأموية. 

استمرت Al gall‏ الأموية ومقر حکومتها دمشق من At)‏ = ١15م‏ إلى 
سنة ۱۳۲ه- = Yor‏ وولیها من بنی أمية أربعة عشر خليفة. توطن 
المسلمون فى العراق العربی بعد وقعة ذات السلاسل (AY = aY)‏ 
وامتلکوا الحيرة» وانفتحت أبواب سوریا ald‏ العرب بعد معركة ofl ga pall‏ 
ودخلوا دمشق» وبعد أن استولوا على حمص وبعلبك وحلب و آنطاكية والقدس 
وقيسارية دانت سوريا كلها للعرب عام هاه = PYT‏ 


وفى العراق استولى العرب على القادسية 1ه = ۱۳۷م وعلى 
عاصمة الساسانيين المدائن الواقعة على نهر دجلة. وما إن وصلنا إلى 
عام 19ه = 1140م حتى سقطت أرض الجزيرة» وأقيمت مدينتا البصرة 
والكوفة» وتم القضاء الكامل على الدولة الساسانية بعد معركة نهاوند 
عام ۲۱ه = ١٤1م»‏ وأصبحت إيران كلها ضمن بلاد الإسلام. 

دخل المسلمون هراة عام cat 1) = at)‏ وفتحوا بعد ذلك بخاری فى 
عام ۹۰ھ = ۷۰۹م ثم سمرقند فى عام ۹۳ھ = ۷۱۲م. 

أما فى الأناضول؛ حيث الجهة الشماليةء الذى لم يخضع بعد للخلافة» فقد 
بقى فى يد الروم ولكن المسلمين استولوا على أرمينية وأرضروم. 

أما فى شمال أفريقيا والغرب؛ فقد كان التقدم أبطأ منه فى الشرق. فبعد 
gi‏ مصر عام ١٠ه‏ = ١١٤1م‏ نقدم المسلمون نحو السواحل_البربرية 
ووصلوا إلى أبواب مدينة قرطاجة. وبنيت القيروان عام ace‏ = ١1۷م‏ 
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لتکون عاصمة لإفريقية» ووصل المسلمون حتی المحیط الأطلسي وعبروا 
البحر بقيادة طارق بن زياد وفتحوا طليطلة عام 291 = ۷۱۲م؛ aly‏ يحن 
عام ۱۰۷ ه = ۷۲۵م حتی كان العرب فى جنوب فرنسا. 

وبعد الحاق قبرص بالممتلکات العربية عام AVA‏ = ٩14م»‏ وجزيرة 
صفلية All‏ ظلوا le‏ إلى نهاية القرن الخامس الهجري/ الحادی عشر 
الميلادي؛ أضحت الدولة الأموية مترامية الأطراف. 

وهکذا كانت الخلافة الاسلامية تضم فى ذلك التاریخ كل البلاد الواقعة 
بين المحيط الاطلسی ونهر السند» وبين بحر الخزر وشلالات النيل. وكان 
من الطبيعى أن حكومة تملك هذه الأرجاء المتباعدة إلى هذا الحدء وتحكمها 
حكما مركزياء لا يمكن أن تكون طويلة البقاء. 

وبدأ الانسلاخ بالأندلس؛ فأسس فيها عبد الرحمن الأموى دولة أموية فى 
الأندلس سنة ۱۳۸ه- = aVOV‏ وبعده بثلاثين Lle‏ أقام إدريس - من أحفاد 
على - دولة علوية فى المغرب الأقصى. 

وإذا ما عدنا إلى الشرق؛ انتهت الخلافة الأموية بمقتل مروان الثانى 
آخر خلفاء بنى أمية هو وكل أفراد أسرته على يد السفاح أول الخلفاء 
العباسیین» وحلت الخلافة_العباسية محل الدولة الأموية فى الشرق عام 
Yos = —al VY‏ وبلغ عدد خلفاء بنى العباس سبعة وثلاثين Aila‏ 
ينحدرون من العباس عم النبى صلى الله عليه وسلم. وانتقل مركز الخلافة 
إلى الهاشمية ثم إلى بغداد التى بناها الخليفة المنصور عام ©15ه = 
۲ وعرفت بدار السلام وعرفت فى العملات المسكوكة بمدينة السلام. 
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اختلت الأمور فى الخلافة العباسية فى age‏ المعتصم» واقتربت جیوش 
الملك الایلخانی هولاکو من بغداد وطرقت آبوابها بعنف » وحاصرها هولاکو 
فى الحادی عشر من المحرم سنة 195 ه- = cal YOA‏ و أجبر الخليفة - بعد 
استسلامه وکبار رجاله daly‏ بيته - على إخراج Jal‏ بغداد أفواجاء وإظهار 
الخزائن المخبأة فى قصوره ثم أعدمه فى الرابع عشر من صفر AION‏ = 
۰ فبرایر / شباط ۲۵۹۸ ۱م. 

ولکن؛ إذا كان قد تم القضاء على العباسیین فى بغدادء فقد بقیت لهم 
السلطة الروحية فى مصر حتى قام السلطان سليم العثمانى بضمها إلى الدولة 
العثمانية سنة ۹۲۳ه_ = ۵۱۷ ۱م. 

وخلال سنوات اضمحلال الخلافة الأموية أو الخلافة العباسية؛ قامت 
دويلات شبه مستقلة فى هذه المساحة الشاسعة من العالم الإسلامي. 
أ- دويلات الفترة الأموية؛ من القرن الثانى إلى التاسع الهجرى = أى 

من القرن الثامن إلى الخامس عشر الميلادي؛ 

۱- آمویو الأندلس ۱۳۸ - ٤۲٤۲‏ ھے = VON‏ - ۱۰۳۱م : 

تفرد عبد الرحمن حفید الخليفة الأموى العاشر هشام بالأمر فى المغرب 
الأقصى وطالب الأهالی بالاعتراف به حاكماء وما إن حدث ذلك حتی دخل 
عبد الرحمن الأندلس» وأسس بها دولة عرفت Laj‏ بدولة أمويى قرطبة 
واحتفظ خلفاء عبد الرحمن بعرش قرطبة قرنين ونصف قرن. واعتبارا من 
عام 1ه = ۹۲۹م لقب عبد الرحمن الثالث بوصفه الخليفة بلقب أمير 
المؤمنين. وكان إلى جانب قوته وعدله وكياسته فى إدارة البلاد والأمور محبا 
للعلوم والفنون. 
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وما إن استشهد المنصور آشهر وزراء الأندلس وقواده سنة LAVAY‏ = 
٠م‏ حتى تحولت بلاد الأندلس إلى ملوك الطوائف . 
۲- ملوك الطوائف ۰۷؛ - ٤۷۹‏ ھے = ۱۰۱۰ - ۱۰۸۷م: 

وکان sis‏ حمود فى مالقة: ۶۰۷ - ٩44ه‏ = ۱۰۱۰ — al OV‏ هم 
آوائل من أسسوا دويلة فى بلاد الأندلسء» وأهم من أعقبهم بنو عباد فى 
إشبيلية من 5١5‏ ۸۳ ه-_ = ۱۰۱۲ - ١۹٠٠م‏ . وقد بلغ ADL gall ase‏ 
ما يربو على عشرین دويلة؛ ولئن كانت بعض هذه الدویلات الناشئة على 
قدر کبیر من التمدن والرقی فانها كانت قصيرة العمر. وکان بنو عباد هم 
أقواهم وآرقاهم» وهم قادة العرب فى الأندلس فى مقاومتهم الشديدة لغارات 
المسیحیین. 
۳- المرابطون والموحدون؛ ۷۹ - wots‏ = ۱۰۸۷ - ۱۱۵م: 

ما إن وصل المرابطون إلى اشبيلية بدعوة من بنى عباد حتی قهروا 
جيش المسیحیین» ثم رجعوا إلى أفريقياء ولکنهم عادوا ودخلوا الأندلس 
حل محلهم أخلافهم من الموحدین» وحکموا الأندلس حتی عام aoto‏ = 
۰ (م. 
-٤‏ بنو نصر gh)‏ الأحمر) فى غرناطة: 1۲۹ - ۸۹۷ه- = ۱۲۳۲ - 

: ۲ 

بعد اضمحلال المرابطین والموحدین حکمت دولة بنی نصر أو بنی 
الأحمر غرناطة آکثر من قرنین ونصف قرن. وأعادت للبلاد بعضا من 
مجدها القدیم ولکن بسقوط غرناطة فى سنة AAV‏ = £41 ۱م انقرض ما بقی 
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من الحکم الاسلامی بالأندلس بعد أن عاش فيه زهاء ثمانية قرون. و أخیرا تم 

طرد العرب والمسلمین» بل وطرد الیهود أيضا من الاراضی الاسبانية 

6ه = ۱۰۹ ۱م. 

ب - دویلات شمال آفریقیا من القرن الثانى - حتی الثامن الهجری = 
الثامن المیلادی حتی الرابع عشر: 

یطلق العرب كلمة المغرب على المنطقة الممتدة من شمال آفریقیا من 
حدود مصر الفربية حتی المحیط الأطلسيء ویقسمونه إلى ثلاثة أقسام: 
المغرب الأدنى؛ والأوسط › والاقصی. 

Lil,‏ كانت هذه الدیار بعيدة عن مركز الخلافة فقد كانت الخلافة تغض 
الطرف عن عدم ولاء حکام هذه الدیار. وما إن توفی يزيد بن حاتم والی 
العباسيين فى القيروان سنة ۱۷۰ه- = ۷۸۷م حتى اضطربت الأحوال فى 
شمال أفريقيا. ولم يبق للخلافة العباسية اعتبار من سنة ۱۸۶ه = ١٠٠6م‏ 
أى نفوذ على البلاد الواقعة غربى حدود مصر. وإن كانت هذه المناطق قد 
شهدت دول الأدارسة فى المغرب الأقصى ۱۷۲ - ait‏ = ۸۷۷ - 
۶ والأغالبة ۱۸٤‏ - ۲۹۲ه = ۸۰۰ - ۹٠4م‏ ثم الفاطميين الذين 
سيتم الحديث عنهم عند الحديث عن مصر. ثم بنى زيدى فى تونس ۲۱۲ - 
۳ه = cal IEA - ٩۷۲‏ وبنی حماد فى الجزائر ۳۹۸ - 141 5ه = 
cal VOY - ۷‏ ثم المرابطين فى المغرب الأقصى ejas‏ من الجزائر 
والأئدلس - LS‏ سبقت الاشارة - 44۸ - ۵4۱ه 65-2 1417-3 ام ثم 
الموحدین OYE‏ - 11۸ھ = ۱۱۳۰ - ۱۲۹۹م . 
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ج- مصر وسوریا من القرن الثالث - حتی العاشر الهجری / التاسع إلى 
الرابع عشر الميلادي: 


۱- الطولونیون - الاخشیدیون: ۲۵۶ - 1٩ - ۸۱۸ = aod‏ م: 


تشکل مصر وسوریا دولة واحدة فى معظم التاریخ الاسلامي؛ وکانت 
تديرهما حكومة و احدة. وقد فنح العرب المسلمون سوریا من ۱۳ - ۷١ه‏ 
cal YA - ۱۳۶ =‏ ثم فتحوا مصر عام pli) = ate‏ وحکم مصر منذ 
الفتح حتی تأسیس الدولة الطولونية عام ۲۵۶ه- = ۸۱۸ آکثر من تسعين 
واليا من قبل الأمويين والعباسیین. وأقام أحمد بن طولون دولة مستقلة فى 
مصر دامت سبعة وثلاثين عاماء وعاد العباسيون إلى مصرء ولكن ما لبثت 
الدولة الإخشيدية التى دامت خمسة وثلاثين عاما أن أعلنت فى مصر وظلت 
فيما بين ۳۲۳ھ = ۳۵٩م‏ - aod‏ -159م. 
۲- الدولة الفاطمية؛ ۳۵۸ - OLY‏ - 59و - aN AVA‏ 

قامت الدولة الفاطمية بمد نفوذها على مصر بقيادة القائد جوهر الصقلى 
فى زمن المعز. وأقام بها قلعة القاهرة» وكان تأسيس الأزهر فى عهد المعز 
أيضا. وبقيت مصر منذ ذلك التاريخ شيعية المظهر لمدة قرنين من الزمان. 
وفى الوقت نفسه تقريبا استولى الفاطميون على سوريا Leal‏ عام aA)‏ = 
١1م‏ وعلى حلب ودخلت مكة المكرمة والمدينة المنورة فى طاعتهم وظلتا 
كذلك حتى زوال دولتهم» وكان المعز قد اتخذ القاهرة عاصمة له. وفى 
العصر الفاطمى عظمت ثروة مصر وسوريا وكثر عمرانهما وازدهرت 
الفنون والتجارة فى عهدها حتى كانت نهايتها على يد صلاح الدين الأيوبى 
سنة ٥٦۷‏ ه = ۱۱۷۱م. 
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۳- الأیوبیون؛ ٥٦۷‏ - ۱۱ هب = ۱۱۷ - ۰۳ ۱۲م: 


صلاح الدين الأيوبى هو مؤسس الدویلات الأموية فى حملتها؛ آبوه 
كردى الأصل. وقد التحق أيوب وأخوه شيركوه بخدمة الأتابك نور الدين 
محمود الذى كان يحكم فى منتصف القرن السادس الهجري/ الثانى عشر 
الميلادي. جاء صلاح وعمه شيركوه إلى مصر لول مرة فى عام 9 ۳۳ 
= 154١م‏ وثانى مرة aot‏ = ۷١١١م‏ لكى يقمعا الثورات المتتالية فى 
مصر + ثم عين العاضد آخر الخلفاء الفاطميين شيركوه وزيراء ولما توفى 
ولى صلاح الدين الوزارة مکانه عام 4ه = 15١أم.‏ وتلقب ب (الملك 
الناصر). ثم عزل العاضد وأمر فخطب للخليفة العباسى المستضیء بالله. 
وما لبث أن أعلن الاستقلال التام بمصر. وفى عهده حل المذهب السنى محل 
المذهب الشيعى الذى انتشر فى مصر فى العصر الفاطمي. وبقى الحرمان 
olal‏ توران شاه حاكما على اليمن. ودخل دمشق عام ٠/اهده‏ = cal VVE‏ 
cal VAT‏ وعلى الموصل AOA)‏ = ۱۱۸۵م. dads‏ فى طاعته حكام 
أرض الجزيرة. ثم قضى على المملكة المسيحية بالقدس بانتصاره على 
الصليبيين فى معركة حطين فى الرابع والعشرين من ربيع الآخر BOAT‏ = 
٤‏ تموز = يوليو ۱۱۸۷م. وتوفى الملك الناصر صلاح الدين فى دمشق فى 
السابع والعشرين من صفر 6ه = £ مارس سنة eV VAY‏ وحكم 
الأفضل فى دمشق والعزيز فى القاهرة والظاهر فى حلب. ولم يكن الإخوة 
وأبناء الإخوة ببعيدين عن اقتسام التركة فى الولايات الكثيرة التى كانت تحت 
حكمه. وتشكلت الدويلات الأيوبية وشعبها على امتداد أرض الجزيرة وفى 
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سوریا ومصر والکرك ومیفارقین وحصن LS‏ ولسوف نقدم حاشية مستقلة 
عن کل دويلة من هذه GDL gall‏ عند ذکرها فى متن الکتاب. 

وحکم أيوبية مصر من عام ۵1٩‏ - .6ه = ۱۱۷6 - ۱۲۵۲ 
وبلغ عدد حکامها asl‏ عشر حاکما جمع بعضهم بين حکم مصر ودمشق 
وانتهی حکمهم Sas‏ مماليك مصر. وحکم أيوبية دمشق من ATOA - ۰۸٩‏ 
= ۱۱۹۳ - 1150م وبلغ عدد حکامها آربعة عشر حاکما. وانتهی حکمهم 
بحکم المغول. وکان أيوبية حلب قد حکموا من ۵۸۹ - LATOA‏ = ۱۱۹۳ - 
مم وبلغ عددهم ثلاثة حکام. و أعقبهم المغول على حلب أيضا. ثم أيوبية 
حمادة من عام ove‏ - 45لاه = ۱۱۷۸ - cal VE)‏ وبلغ عدد حكامها 
ثمانية حکام. ثم كان من بعدهم chiles aSa‏ مصر. وأيوبية ححص من ale‏ 
at) - ۷‏ = ۱۱۷۸ - ۲٣۱۲م‏ وکانوا أربعة حکام. وانتهی حکمهم 
بتولی مماليك مصر. آما أيوبية میافارقین أو الجزيرة = میزوپوطمية » فمن 
حکمهم بسيطرة المغول. aSa lars‏ أيوبية حصن aTa WS‏ = ۱۲۳۲م 
وانتهی على أيدى العثمانيين adhe‏ = ۵۲ ۱م. وأيوبية اليمن الذين حکموا 
۹ = ۱۲ ه = ۱۱۷۳ - ۱۲۲۹ وبلغ حکامها ستة حکام آنهی حکمهم 
بنو رسول. و آيوبية بعلبك بدأ حکمها ۶ ۷ه- = ۱۱۷۸م وانتهی LATOA‏ = 
۰ ام. و انقرضت دولة أيوبية بعلبك نتيجة للغزو المغولی سنة LAOA‏ = 
۰ م. ثم كانت أيوبية الکرك شرق بحر لوط ٦١ - ٥۸٤‏ ٦ه‏ = ۱۱۸۸ 
we TUN -‏ وکانت نهاية حکم الکرك على يد السلطان بيبرس البندقداری عام 
١ه‏ = ١١۲١م‏ وأصبح الحکم المصری هو السائد فى الکرك. 
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د- سوریا والجزیرة؛ من القرن الرابع إلى السادس الهجری/ العاشر إلى 

الثانى عشر المیلادی 

إذا ما اتجهنا نحو آسیا فى الفترة المعنية بالدراسةء فنجد أن معظم الدول 
التی ظهرت فى ác gapa‏ الدول الاسيوية كانت دولا عربية خالصةء Cela‏ 
نتيجة هجرة القبائل العربية شمالا نحو سوریا والجزيرة. وکانت هذه 
الدویلات العربية محافخلة على تقاليدها العربية. Lilley‏ ما کانوا یعیشون 
كسائر القبيلة فى الخيام ویحیون حياة البداوة. و آهم وأشهر هذه الدویلات: 

الحم انفون ك المواضل و © > SAS AS‏ ۲ ام 
وانقسمت إلى شعبتين: إحداهما فى الموصل والأخرى فى حلب» وأنهى 
حكمهم الفاطميون. وإذا كان الحمدانيون قد خرجوا من قبيلة تغلب» فان بنى 
مرداس فى حلب ٤۷۲ - 4١54‏ ه = ۱۰۲۳ - ۱۰۷۹ كانوا من قبيلة بنى 
كلاب وأقاموا دولتهم فى حلب» وقضى عليهم بنو عقيل فى الموصل وما 
حولها عام 5ه وظلوا حتى عام ٤۸٩‏ هھ = 395 - ٦۱۰۹م‏ وهم أيضا 
من كبرى القبائل العربية. وظلوا يحكمون هذه المنطقة إلى أن قضى على 
نفوذهم سلاچقة خراسان. 

كانت leja ad‏ من DU‏ الحمدانیین منذ حوالی سنة ۲۲۳ه. ثم 
استولی علیها البویهیون سنة ANIA‏ وبعد ذلك أسس بنو مروان دویلتهم 
فى آمد أى ديار بكر منذ عام ۳۸۰ھ إلى ٩۸٤ھ‏ أى ۹۹۰ - ۱۰۱۹۰م. 
وقد خضعوا للبویهیین» وبعد وفاة المنصور فى سنة ٩۶۸ه-‏ = 51١1م‏ 
استولى السلاجقة على بلادهم. وانتهت دولة بنى مروان. 
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ثم كان بنو مزيد فى الحلة ببلاد ما بين النهرین من عام ۶۰۳ه = 
۲ إلى »هه = aldo.‏ وانتشر بنو مزید فى صحاری القادسية 
على الساحل الأيسر لدجلة. وبنی رابع حکامهم سیف الدولة صدقة الأول 
مدينة الحلة لتکون مقرا لحکمه» واعترف البویهیون بهذا الاستقلال. ثم انتفل 
حکم بلادهم إلى بنی زنکی بعد أن استولی بنو المنتفق على جزء من بلادهم. 
ه- إيران وما وراء النهر القرن الثالث إلى القرن الحادی عشر الهجری 
= التاسع - السابع عشر المیلادی: 


تعتبر الدول التی حکمت إيران وما وراء النهر حتی وقوع الغزو 
السلچوقي فى النصف الأول من القرن الخامس الهجري» من دول عصر 
اليقظة الايرانية. وساعدت الجیوش الإيرانية الخليفة المآمون - وهو ابن 
جارية ايرانية - كن اعتلاء سدة الحکم. وعضدته فى بسط نفوذه وحکمه. 


بيد أن هذا الوضع لم يمنع ظهور دول عربية وكردية وإيلك خانية تركية 
فبنو دلف حوالی + AYO = ھ۲۸١ + al)‏ - ۸۹۸ فى الکرج والبرج 
من العرب ومن قواد الخليفة العباسي. و أسس القائد الترکی آبو الساج دیوداد 
giv” Al 52‏ ساج" التی ساد حکمها فى منطقة سیحون اعتبارا من AYT‏ 
4م وشمل حکمها الأنبار وامتد إلى آذربیجان عام ١۲۷ھ‏ ثم أضيفت 
إليها ولاية أرمينية سنة YAO‏ = ۸۹۸م. 

لقد شجع العباسیون الذین اتجهوا نحو الترك بعض قوادهم وولاتهم على 
تأسیس دویلات مثل "بنو طاهر" فى خراسان ۲۰۵ه- = ۸۲۱م وظلت حتی 
8ه = ۸۷۳. وقد حکم هذا القائد وأولاده خراسان حکما مستقلا مع 
اعترافهم بالخلیفة» وحصولهم على إذن مکتوب منه. ثم كانت دويلة 
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الصفاریین فى إيران نسبة إلى یعقوب بن ليث الصفار. ولاه الخليفة قيادة 
الجيش» ثم أصبح واليا ۲۵۶ه وضم هراة وفارس وشيراز. وعقب زوال 
دولتهم ولى المنطقة السامانیون منذ عام ۲۹۱ھ إلى عام ۳۸۹ه- = 
8م. وقد بسطت هذه الدولة الإيرانية نفوذها على بلاد ما وراء النهر 
وإيران. ثم جاء بعدهم الإيلكخانيون فى التركستان وبنو زياد على ساحل بحر 
الخزر من ۳۱۳ه- إلى ١47ه‏ أى AYA‏ = ۱۰۷۷م وكانت هذه الدويلة 
خاضعة للعلويين. ثم كانت دويلة "بنو خسنویه" فى الجزء الأعظم من 
كردستان الذى يضم همدان والدينور ونهاوند. وقضى عليهم شمس الدولة 
لبویهی: 


كانت دولة پنو_بویه" فى جنوب إيران والعراق ننتمی إلى سلالة 
ايرانية. وکان مؤسسها glad gf‏ رئيس قبيلة مقاتلة فى جبال الدیلم. آعلن 
البویهیون استقلالهم بعد أن استولوا على شیراز عام ۳۲۲ه- aa aly‏ الخليفة 
العباسی على ذلك. ثم دخلوا بغداد ذاتها فى جمادی الأولى سنة AVTE‏ = 
۵ م. وتلقب US‏ من الاخوة الثلاثة بألقاب alec‏ الدولق» ورکن الدولة e‏ 
ومعز الدولة. وتولی آحمد بالاضافة إلى لقب معز Algal‏ منصب oad"‏ 
الأمراء" الذی حمله العدید من الأمراء البویهیین. اقتسم الاخوة الثلائة الحکم 
على المنطقة الممتدة من فارس والعراق والأهواز وکرمان والری وهمدان 
و آصفهان وجمیعهم من بنی بويه. 

شهد ale‏ ۲۹۸ه = ۱۰۰۷م ظهور دويلة gi)‏ کاکاویه" فى أصفهان 
وهمدان ویزد. وشهدت البصرة وخوزستان وواسط ظهور البریدیون الذین 
حکموها حکما مستقلا إلى أن استولی علیها معز الدولة البویهی سنة 
۸ه. 2964 LS‏ شهدت ألموت ببلاد الدیلم فرقة الاسماعيلية التى 
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أسسها الحسن الصباح موّسس هذه الفرقة. وکان آخر حکامهم هو ركن الدين 
ابن محمد الثالث الذی حکم فیها بين 15۲ - latot‏ ۱۲۵۵ = ۲۵۹۱ ۱م 
وولی المنطقة بعدهم المغول. 
و - السلاچقة فى غرب آسیا : ( من القرن الخامس إلى الثامن الهجری = 

الحادی عشر إلى الرابع عشر (a‏ 

لعب السلاجقة دورا مهما فى التاریخ الاسلنمی بعامة. وکان ظهور 
السلاچقة عند تفتت الخلافة والعالم الاسلامی بأجمع. aly‏ يكن بين دول 
الاسلام من هم أصحاب کلمة ودور سوی الفاطميين الشيعة فى مصر ما 
شمال سوریا وأرض الجزيرة فکانت فى أيدى عرب منقسمین على آنفسهم 
وتفتتت إيران إلى دويلات pales Abie‏ بعضها بعضا. وکانت غلبة المذهب 
الشیعی بين البویهیین أيضا عاملا يزيد الفرقة والتشتت. فى هذا gall‏ المفعم 
بالماسی والتفتت والاضمحلال كان ظهور السلاچقة نعمة» وعلاجا Male‏ 
لمواجهة هذا الانهيار. 

آقبلت القبائل السلجوقية الفتية على الإسلام بحماس» وخرجت فى كتل 
عريضة نحو إيران والجزيرة وسوريا والأناضول» ونتج عن ذلك إعادة 
توحد البلاد الإسلامية الآسيوية من غرب أفغانستان حتى البحر الأبيض 
المتوسط... وأثار السلاجقة الحمية الإسلامية من جديد وردوا البيزنطيين 
على آعقابهم» وتغلبوا على الصليبيين مرارا. 

ينحدر السلاجقة من التركمان» ودخلوا الاسلام وهم فى الوادى الأدنى 
لنهر سيحون. حالف السلاجقة السامانيين فى حروبهم» ثم دخلوا فى خدمة 
بعض من الإيلك خانات. وجاء محمود الغزنوى فى عام 5١41ه‏ = ١٠٠١م‏ 
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بارسلان بیغو إلى الهند. فعظم شأنهم واستولوا على خراسان» وانتصروا 
مرارا على الغزنویین آنفسهم. ویعتبر طغرل بك الذی قرئت الخطبة باسمه 
فى نیسابور المؤسس الفعلی لدولة السلاچقة العظام. واستقل اعتبارا من عام 
۲ھ = valet‏ ولم تصل سنة ۷ هه = aloo‏ إلا ودخل Jh‏ 
بك بغداد وأعلن سطوته على مقر الخلافة الاسلامية. وقبل أن نصل إلى عام 
٠ه‏ = ۱۰۷۷م كانت حدود الدولة السلچوقية تمتد من غرب آسیا.. من 
حدود آفغانستان إلى حدود الدولة الفاطمية فى مصر المحروسة. وعقب blig‏ 
ملکشاه فى سنة _atAo‏ = 17١٠م‏ دبت الفرقة بين الابناء. وترتب على 

كانت الشعب الرئيسة للسلاچقة هی تلك التی ظهرت سيطرتها على 
کرمان والعراق وسوریا والأناضول. LS‏ حكم بعض آفراد العائلة مستقلین 
ومنفردین بالحکم فى آذربیجان وطخارستان. قضت بعض الدویلات 
السلچوقية نحبها من قبل قدوم الخوارزمشاهية. وقضی القادمون الجدد على 
الدویلات القائمة فى خراسان وکرمان. ثم حل الآتابكة قواد السلاچقة محلهم 
فى آذربیجان وفارس والجزيرة ودیار بکر. وأما فى الأناضول أى بلاد الروم 
فقد قام ملوك الطوائف التركية و آل عثمان مقام السلاچقة. 

ولما كان ما یعنینا فى هذا الاطار الزمنی هم سلاچقة الأناضول» فسوف 
نقدم بعض السطور عن هذه الفرقة. 

ينحدر سلاجقة الأناضول أو بلاد الروم أو قونية من قتلمش بن إسرائيل 
آرسلان بيغو بن سلجوق. اعتلى سليمان مؤسس هذه الفرقة العرش عام 
sal ۷۷ = _aiy.‏ وحكم بعده ru‏ عشر سلطاناء تارة فى قونية وتارة 
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فى سیواس حتی ۷۰۸ه- = ۱۳۰۸م. وکان آخر هوّلاء السلاطین غیاث 
الدين مسعود الثانی حين ولی السلطة للمرة التانية فيما بين ۷۰۲ - LAVA‏ = 
۳ - ۱۳۰۸ وکانت نهايته على آیدی المغول ملوك الطوائف ثم 
العثمانيين. 


or 


قاوم قليج آرسلان الأول بن سلیمان الذی تولی السلطة atao‏ = 
۲ الهجمات الصليبية بشجاعة. ولکن عز Gall‏ قليج آرسلان الثانی 
خامس أو سادس هوّلاء السلاطین. ارتکب خطأ سیاسیا کبیرا وهو مازال 
على قيد الحیاة Y‏ قسم بلاده على آولاده الأحد عشر فى سنة LAOA]‏ = 
م مما آدی إلى الاخلال بوحدة هذه الدولة لأول مرة. ولکن الله قيض 
لها من يعيد وحدتهاء إلى حد ما - إذ قام سليمان بن قليج آرسلان الذى 
اعتلى العرش السلجوقى باعادة توحيد البلاد خلال فترة حكمه ۵٩۲‏ = 
٠ه‏ -95١5-1١٠1م‏ عنوة تارة وصلحا تارة أخرى. وواصل علاء 
الدين کیقباد الأول ade‏ سلیمان توسیع رقعة بلاد السلاچقة. وبلغت Al gall‏ فى 
عصره أوج عظمتها. 

ولكن بدأ الانهبار أولى خطواته بقبول غیاث الدين کیخسرو الثانى بن 
علاء الدين حماية المغول سنة 14۱ه- = ۱۲۶۳م. ففقد السلاجقة فیما بين 
الأبناء والأحفاد تحت النفوذ السياسى والعسكرى للمغول» ففى غرب 
الأناضول أيضا ظهر عدد من الأمراء الذين أطلق المؤرخون عليهم عادة 
اسم "ملوك الطوائف" وقد أسس هؤلاء أيضا دويلات مختلفة» وورثوا بذلك 
ملك السلاچقة. 
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ولقد فضلت أن أكتب حاشية عن أى من هذه DU gall‏ سواء فى جنوب 
شرق الأناضول أو غربه حینما يحين ذکرها فى غضون pall‏ اسة. عندئذ تم 
استقلالهم» ودفعوا الجزية للمغول» وتفتت جنوب شرق الأناضول. 

تدل الالاف من الآثار المعمارية التی خلفها لسلاچقة على أن الفنون 
الجميلة بلغت على آیدیهم درجة عالية من الرقيء فأقیمت مبان جميلة حتی 
فى فترة اضمحلالها وخير دليل على ذلك تلك التربة التی تعتبر من البدائع 
المعمارية والتی آمرت خداوند خاتون بنت ركن الدين قلیچ آرسلان الرابع 
المتوفاة سنة ۵۷۳۲ = ۱۳۳۱م بانشائها فى نیکده. 

* ok k k x 

ثانیا: الاطار الموضوعی للکتاب المترجم: 

حدد المؤلف فى مقدمته الاطار الموضوعی لكتابهء اد حصره فى التحف 
المعدنية التى يمكن أن نطلق عليها المدنية» والتى كانت تستخدم فى المعيشة 
اليومية. واستبعد كل ما هو متعلق بالآلات والمعدات الحربية أو ما يمكن أن 
نعتبره سلاحا كتطبيع السيوف أو الدروع أو الزرد. 

كانت الساحة التى انتشر فيها الإسلام ساحات حضارات قديمة لها باعها 
فى الفنون؛ ففى Lal‏ حيث بدايات انتشار الإسلام أتقن الفنانون الإيرانيون 
صناعة التحف المعدنية قبل أن يتعرفوا على الإسلام. وظل لهم الباع الأطول 
والمكانة السامية» والقدوة فى هذه الصناعة بعد أن دانت دولتهم لراية 


الإسلام. 
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ومؤرخو الفنون یجعلون للتحف المعدنية الساسانية مسحة من القوة 
و العظمة. وخير دلیل هو ما وصل Lil}‏ من مفردات هذه التحف کالصوانی 
والأطباق الذهبية و الفضية ذات الزخارف المتعددة. 

ولذا كان الفنان المسلم قد ابتعد عن عمل التماثيل الادمية لتشبهها 
بالاصنام والأوثان فى فجر الاسلام» وخاف أن یکون من المسرفین لذا ما 
تابع استخدام الذهب والفضةء فانه قد وجد منذ القرن الأول والثانی الهجری/ 
السابع والثامن المیلادی نفسه فى آدوات الحياة اليومية التی تخدم معتقداته فى 
الوقت نفسه؛ فکانت آباریق الوضوء وقنادیل الجوامع والمساجد ومباخرها؛ 
وشمعدانات GL) pull‏ والقصورء وطاسات وأقداح وآنية المأکل والمشرب 
ومرايا الزينة وأدواتها كالأقراط والأساور والکردانات والخلاخیل» وصوانی 
العشاء وأطباق الفاکهة والزينة» وأدوات الكتابة كالحقة والمقلمة والخطوط 
dy pall‏ کالکوفی والنسخ. ولم ینس الفنان المسلم المسارج والهواوین 
و القنینات والمشکاوات للإضاءة و الطبابة وعیق الروائح و العطور الفواحة. 

لقد وجد الفنان المسلم آمامه خامات بديلة عن الذهب والفضة وان لم 
یرفضهما تماماء فقد وجد النحاس والبرونز والشبة والحدید والصلب و الزنك 
والقصدیر» صنع منها الفورم والقوالب والألواح والرقاتق» طوعها لصنع 
تمائیل من البيئة کأشکال حیوانات صغيرة وطیور آليفة وغیرها کقناص 
مفترس» وحصان وأسدء وعقاب ونسر وتنين و غرفین وسفنکس. 

لم يتورع الفنان المسلم فى طول البلاد وعرضها عن أن یستخدم طرق 
الصنع المتوارثة؛ كالصهر والصب والطرق ويستحدث ما يعن له من 
تجدیدات» لم يمنعه دينه أو عقيدته أو نظام حكمه من أن يأخذ عن AY‏ 
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البيزنطى أو القبطی أو الاسبانی أو المغربي. لقد استوعب متطلبات حضارته 
وعفيدته واستفاد من التسامح الذى يعيشه وصهر كل ما ورث» وو جد 
واستحدث فى بوتقة الفن الإسلامي. 

وكما استخدم الفنان شتى الأساليب الصناعية فى عمل وصنع هذه 
الأدوات» فلم يتورع أو يتأخر فى تجميلها وتزيينها وزخرفتها. لم Las‏ أن 
تكون بلا لمسة جمالية إيداعية؛ فكان بعضها محفوراء وبعضها مفرغاء 
بعضها مخرما وبعضها الآخر وثيق الصلة بأسلوب "النيلو". كان بعضها 
مطعما أو مكفتا بالذهب أو الفضة أو حتى النحاس الأصفر. 

لقد ابتدع الفنان المسلم فى أرض الجزيرة أسلوب التطبيق ليزيد من قيمة 
التحفة» والتكفيت قوامه الحفر على سطح المعدن. وقوام الحفر هو المشاهد 
أو الرسوم السيمترية أو المحورة والتى كانت تتم بمعدن آخر. 

استلهم الفنان من تراثه وبيئته ومن الحضارات التى ورثها شتى أنواع 
التكوينات الزخرفية التى حفرها أو نقشها أو حكها أو رسمها على تحفة؛ فمن 
الأساطير والمناقب إلى مشاهد العرش والصيد واللهو والطرب. ومن رءوس 
الحيوان والتوريقات النباتية إلى الخطوط والحروف والنجوم والبروج 
والأفلاك والأشكال الهندسية. 


واذا تذکرنا سعة الساحة الجغرافية» وأن الصناع كانوا ينتقلون طوعاء أو 
دعوة» أو کرها من منطقة إلى آخری» وفی أحيان تحت وطأة الحروب 
والضوائق المالية أو رغبة فى أن تشملهم رعاية الحکام والأمراء والأصلاء 
أو حتى كبار التجار: إذا ما وضعنا كل هذا فى الاعتبار LS jal‏ مدى المعاناة 
التى يعانيها الباحث عند محاولته تحديد المنطقة أو المدينة أو المدرسة التى 
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آنتجت التحفة التی بتصدی لدر استها. وإذا لم يكن بدن التحفة أو آفاریزها 
تحمل کتابة تحتوی على التاریخ أو اسم الصانم أو المدينة.. فکم تکون 
المشكلة صعبة.. ! 

لقد استعرض الباحث الجاد الذی نترجم Alec‏ هذا کل المعادن وطرق 
الصنع والزخرفة والائواع المعدنية التی تصنع منها التحف مصنفا إياها 
حسب مناطقها وعصورها ومدارسها وأماكن تشتتها. مازجا بين التاریخ 
والفن» بين الدراسة الأكاديمية الجادة والابداع الفنی والنقدی لكل الاراء التی 
سبفته» ولم يتورع عن إبداء الرأی Led‏ يعن له من مشکلات معتمدا فى رأيه 
على المقارنة التاريخية و الاستتباط المدروس. 

لقد نتبع الباحث مفردات تحفه المعدنية الاسلامية المهاجرة وحدد 
المتحف أو المجموعة الخاصة التی تضمها فى الشتات موجها شکره لادارات 
المتاحف التی أتاحت له الفرصة للروية والاطلاع و /مداده بالصور والسماح 
له بالنشر. وعندما انتقل إلى الحدیث عن القطع الفنية الموجودة فى المتاحف 
التركية المنتشرة فى ربوع DUI‏ لم یتورع أن يقرن شکره بعتابه على بعض 
الادارات المتحفية التی لم تمکنه من الاطلاع والدراسة أو حتی الصور؛ كل 
ذلك بموضو duc‏ الباحث الجاد والأكاديمى المنصف. 

وعلی الله قصد السبیل؛ فهو المعین على تذلیل الصعاب» وتحقیق 
الامال. 


الصفصافی آحمد القطوري 
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مقدمة المؤلف 


إن متابعتنا لتطور فن المعدن من بداية الإسلام حتى نهاية العصر 
السلجوقى تمتد إلى فترة طويلة تزيد عن ستمائة عام. تشمل بين صفحاتها 
فجر الإسلام العصر الأموى والعباسی" والعصر الفاطمى والعصر 
السلچوقي. فى هذه الدراسة؛ قد تمت ندقيق الفن المعدنى فى بلدان العالم 
الإسلامى الممتد من أواسط آسيا حتى الأندلس؛ وتم التعريف بكل عصر 
ومنطقة بنماذجها الرئيسة وسماتها العامة. لقد تمت دراسة وتناول نماذج مثل 
الأباريق والمرايا والقناديل والشمعدانات والمباخر والهاونات والطاسات 
والصوانى تلك التى تكون العناصر الأساسية لفن المعدن الإسلامى كأثر 
معدنى. وأما السكة والإسطرلاب والدروع والأسلحة فهى خارج نطاق هذه 
الدراسة لكونها موضوعا مختلفا. ولقد تم تقييم كل الأعمال المعرفة - فى 
هذه الدراسة - من زوايا الخامات والتقنيات والقوالب والزخارف؛ واستفيد 
من خبراء الخطوط وقراءة النقوش فى إمكانية قراءة كتاباتها. 

لقد كان السبب الرئيس فى اختيار 'فن المعدن" کموضوع لهذه 
الدراسة؛ هو أنه لم تقم عليه دراسات كافية» بل كانت قليلة جدا بالقياس إلى 
الدراسات التى تناولت الفنون الإسلامية اليدوية الأخرى. وخاصة أنه لم يتم 
تناول الفن المعدنى فى العصر السلچوقی بعد حتى الان» أو أنه مازالت حوله 
العديد من المشاكل والمسائل التى لم تناقش أو تحل بعد. فما هى التجديدات 
التى استحدثها الأتراك السلاچقة الذين وفدوا من أواسط آسيا فى منتصف 
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القرن الحادی عشر و استقروا فى العالم الاسلامی فى فن المعادن... ؟. وهل 
يمكن الحدیث عن مدرسة فنية معدنية واضحة المعالم فى الأناضول US‏ هو 
الحال فى 'مدرسة خراسان" فى إيران و مدرسة الموصل" فى بلاد ما بين 
الرافدين فى نطاق فن المعادن فى العصر السلجوقي..؟ وما هى ماهية الآثار 
المعدنية السلجوقية الأناضولية من الناحية العددية ونوعية التشغيل» والتى 
تخلق قناعة حول وجود مراكز لفن المعدن المتطور فى الأناضول..؟ فعدا 
هذه الأمور وأمثالها التى لم يتم الوقوف على معظمهاء فلم تدرس أو تقيم 
كذلك الخامات والملازم الموجودة فى تركيا بشكل منظم. ولم يتم البحث بعد 
عن الضوء الذى سنسير على هديه فى الدراسات الفنية المعدنية الإسلامية 
للأعمال الموجودة فى متاحفنا. 
إن هدف هذه الدراسة هو دراسة وتصنيف الآثار المعدنية التى ترجع 
إلى العهود الإسلامية حتى نهاية المرحلة السلچوقية الموجودة فى المجموعات 
التركية من al‏ وتناول المشاكل والمسائل المتتوعة لفن المعادن فى 
العصر السلجوقى من ناحية آخری» ووضع النماذج الموجودة فى تركيا إلى 
جوار النماذج المهجرة إلى البلدان الأجنبية أمام الأعين ومناقشتهاء والسعى 
إلى الوصول إلى نتائج واضحة فى موضوع إضافات السلاجقة إلى الفن 
المعدني. 
أولكر أرغين صوى 
دكتور فلسفة العلوم 


۱۹۷۲ هذه الدراسة فى عام‎ alas" 
"۱۹۷۷ وسلمت إلى المطبعة فى عام‎ 
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إننى أتقدم بکل الشکر إلى الأستاذ الدکتور غونول أونى الذی أضاء لى 
الطریق طوال السنوات التی قمت فیها بهذا البحث. والی الأستاذ الدکتور 
آوقطای آصلان LI‏ المحترم على مساعداته التی منت طبع هذه الدراسة 
ضمن سلسلة الاتار الفنية المعدنية التركية التی تصدرها وزارة الثقافة» والی 
المحترم آورخان أوماى مدير مطبعة التعلیم القومی فى إستانبول الذی لم 
یدخر وسعا لاخراج طباعة هذا الکتاب على الوجه الامثل؛ وإلى کل العاملین 
فى المطبعة. 

كما أتقدم بالشکر إلى کل المسئولین فى المديرية العامة للمتاحف والاثار 
القديمة الدين سمحوا لئ بدر اسة الاثار الموجودة فى المتاحف التركية؛ مثل: 
المتحف الأثنوغرافى E‏ أنقرة» ومتحف ديار بكرء ومتحف حاجی بكتاش» 
والمتحف الأركيولوجى فى استانبول ومتحف سراى طوب قاپی فى 
فى cán gå‏ ومتحف نيغده . 

وكذلك أتقدم بالشكر إلى أصحاب المجموعات الخاصة؛ ه. قوجه باش 
فى إستانبول» و !. قويون أوغلى فى قونية. وإلى المسئولين عن متحف 
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وفيكتوريا الذين مکنونی من در اسة الملازم gall‏ جودة سو اء ce‏ صالات 
العرض أو فى المخازن وأشكرهم على منحهم الإذن لى بنشر الصور؛ سواء 
من المتحف البریطانی» أو متحف آلبرت وفيكتورياء وإلى إداريى متحف 
قونست أنجواندت فى قيينا. 

كما أتقدم بالشكر إلى السيد/ محمد على ديرانجى والسيد/ إلهامى بلغين 
والسيد/ أركين أمير أوغلى والسيد/ محمد على أركين على الجهد الذى بذلوه 
فى تصوير الأعمال الموجودة فى المتاحف التركية. وإلى د. ميخائيل 
روجرس الذى قرأ وترجم قسما من الكتابات العربية التى ترجع إلى القرن 
۳ الميلادي» وإلى السیده/ آیشیل ياووز التى ترجمت المطبوعات الإيطاليةء 
والسيدة/ مدينه غراسيم التى ترجمت المطبوعات الروسية. وإلى مكتبة مجمع 
التاريخ التركى فى أنقرة على تأمينها الكتب الموجودة أو تصوير تلك التسی 
نفدت» وكذا مكتبة معهد بوربورج فى لندن» والمسئولين عن مكتبة متصف 
آلبرت وفيكتوريا فى لندن. وأدين بالشكر والفضل إلى كل الأصدقاء الذين 
لا يمكننى حصرهم واحدا واحدا هنا على الجهد الذى أضافوه إلى لكى تتحقق 
هذه الدراسة. فأنا أدين بالشكر لكل هؤلاء. 


44 


المختصر ات المستخدمة 


في الهو امش والمراجع 


KULLANILAN KISALTMALAR 


Arts de L’Islam 


BSOAS 


Handbook 


Keir Collection 


Kleinkunst 


Manuel 


Paris, Orangerie de Tuileries 1971 
Sergisi Katalogu, (Paris 1971). 


Bulletin of School of Oriental and 
African Studies, (University of 
London). 


Dimand, M. A Handbook of 
Muhammedan Art, (New York 1958). 


: Fehérvári, G. Islamic Metalwork of the 


Eighth to the Fifteenth Century in the 
Keir Collection, (London 1976). 


Kiihnel, E. Islamische Kleinkunst, 
(Braunschweig 1963). 


Migeon, G. Manuel d’Art Musulman, 
(Paris 1927). 


45 


Meisterwerke 


Sarre, F. - Martin, F. R. (ed.) Die 
Ausstellung von  Meisterwerken 
muhammedanischen Kunst in 
Miinchen 1910, Katalog, (Miinchen 
1912). ش‎ 


Persian Art : Grabar, O. Persian Art Before and After 


Persian Exhibition : 


R. C. E. A. 


Survey 


the Mongol Conquest. The University 
of Michigan Museum of Art, 1959 
Sergisi Kataloğu, (Ann Arbor 1959). 


Atıl, E. (ed.) Persian Exhibition. 2500 
Years of Persian Art. Freer Gallery of 
Art, 1971 Sergisi Kataloğu, 
(Washington D. C. 1971). 


Combe, E. - Sauvaget, J. - Wiet, G. 
(ed.) Répertoire chronologique 
d’epigraphie arabe, (Le Caire 1931). 


: Pope, A. U. (ed.) A Survey of Persian 


Art, (London - New York 1967). 


46 


Aces أ‎ 


كانت مناطق الشرق الأدنى التی شهدت تطور التقافة الاسلاميف وفنونه 
العدیدة» غنية بالمعادن المختلفة» وقد ترتب على ذلكء أن فنون المعادن فيهاء 
تعود إلى عصور وأزمنة سحيقة. 

إن ثمة فترات زمنية ممتدة قد تصل إلى سبعة آلاف Aiu‏ تفصل بين 
الاسلام» والبدایات الأولی لاستخدام المعادن فى الشرق الأدنى. وخلال هذه 
المدة تعاقبت الاکتشافات المعدنیف» وترتب cede‏ وانبثق منها؛ تطور فن 
المعادن. إن الفنان المسلم لم يبدأ من فراغ؛ بل انتقلت إليه فنون المعادن 
وتقنياتها عبر الأجیال» والتقافات» والأزمنة. ومن الأسطى إلى صبیه عبر 
الساسانیین و البیزنطیین. لقد تأثر الفنان المسلم - فى البداية - بثقافات البلدان 
التى تم الاستیلاء عليها أو فتحها.. ولکن ما هی الا فترة وجيزة حتی 
امتزجت ملكاته الابداعية مع الروح الجديدة التی تجلت مع الدین الاسلامی 
وقلسفته» فأبدع فنا معدنيا خاصا به» يحمل خصانصه وذاتیته. 

إن المشاعر والأحاسیس والافکار الجديدة» قد عبر عنها برموز ونماذج 
مستحدثة. وکلما استلهم الفن الإسلامى من الصوفية و الروحاتية ابتعد بالقدر 


47 


نفسه عن الواقعية. وفی العصر الاسلامي؛ واعتبارا من عصوره الاولی فان 
لنماذج والموضوعات المعروفة والمطروقة قد استخدمت من جدید ولکن 
حسب مفهوم جديدء وبمفردات جديدة. واتخذت الزینات النباتية طرزا 
وأنماطاء وتحولت إلى رسومات هندسيةء وأعيد تشکیل النماذج الحيوانية» مع 
التركيز على قیاسات العضلات. بحیث ابتعد فیها الفنان المسلم - بقدر 
طاقته - عن لقیاسات الطبيعية. وکثیرا ما كان یمزج بين عنصر نباتی 
وعنصر حیوانی محاولا خلق alle‏ أسطورى جدید؛ فيه مزج بين الخیال 
و الحقیقة» مبدعا تجديداء وحداثة خاصة بالعصر الاسلامی. 

وبالرغم من أن القرآن الکریم لا یحتوی على نواة قاطعة؛ ومحددة 
تحرم عمل رسوم للمخلوقات الحية فان الدين الاسلامی حرم التصویر( وقد 
آدی هذا التحریم إلى نطور الفن الاسلامی فى نواح واتجاهات آخری. وقد 
شاعت وجهة النظر هذه وروعیت( ۰ وقد حاول elde‏ الحدیث أن یجعلوا 


(۱) لمزید من المعلومات عن منع التصوير فى الفن الاسلامی انظر: 

Ağaoğlu, M. “Remarks on the Character of Islamic Art”, Art 
Bulletin, vol. XXXVI-3, (1954), p. 191; Barrett, D. “The Islamic 
Art of Persia”, The Legacy of Persia, (Ed. Arsberry, A. J.), 
Oxford, 1953, p. 116; Christie, A. H. “Islamic Minor Arts and 
their influence upon European Work”, The Legacy of Islam, (Ed. 
Arnold, T.Guillaume, A.), Oxford, 1931, p. 112; Creswell, K. A. 
C. “The Lawfulness of Painting in Islam”, Ars Islamica, XI - 
XXI, (1946), .م‎ 129 - 166; Idem. Early Muslim Architecture, 
Great Birtain, 1958, p. 97 - 99; Ettinghausen, R. “The Character 
of Islamic Art”, The Arab Heritage, (Ed. Faris, N. A.), Princeton, 
1944, p. 251 - 267; Kiihnel, E. Islamic Art and Architecture, New 

York, 1966, p. 23. 
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آوامر النهی عن عبادة الأصنام التی وردت فى القرآن الکریم تنطبق على 
رسوم کل ذوات الروح من المخلوقات» وجعلوا القیام بها ذنبا. واتخذ هذا 
التوجه صفة التحریم القاطع منذ منتصف القرن التاسم. ورغم انبتاق فكرة 
تحریم التصوير فى القرون الأولی للإسلام» فإن هذا التحریم لم يطبق تطبیقا 
عاماء أو بصورة شاملة. فالآثار غير الدينية قد استخدمت - وفى كثرة 
ملحوظة - الأشكال النباتية والحيوانية فى التزيين» بل إن هناك أغطية 
وأغلفة وأدوات وأوانى معدنية قد عملت على AISLE‏ أو هيئة gila‏ حيوانية. 
ولكن فكر وفلسفة تحريم التصوير ظلت مسيطرة على الفنان المسلم» وقد 
ترتب على ذلك عدم تطور فن محاكاة الطبيعة بشكل طبيعي. وكانت الآثارء 
والأعمال» والمفردات الفنية التى اتخذت من الهياكل زينة لهاء فى بداية 
العصر الاسلامي. تلفت الأنظار بسطحيتهاء وعدم انسجامها؛ فالهروب من 
البعد الثالث قد قلل من الشخصية الحيوية للنموذج» و استخدمت هذه الهياكل 
المتدثرة فى ملابسها أو التى ضاعت فى ثناياها كنوع من الزينة أو الحلية 
أو عنصرا من عناصر الحكاية فقط. 

من الثابت أن "الخط" فى الفن الإسلامى قد اكتسب أهمية منذ العصور 
الأولى لاجسلام» فالخط المستقيم أو المتعرج أو الحلزونى يمكن مده أو امتداده 
فى شتى الاتجاهات إلى مالا نهاية» وربما تطورت الرسوم الهندسية التى 
تمثل امتداداته اللانهائية» وإذا ما وضعنا عناصره المخت sáil‏ كالمربع 
أو المثلث أو الدائرة أو الشكل السداسى والثمانى بجائب بعضها cual‏ 
أو فوق بعضهاء أو بشكل متداخل فإنها تخلق تشكيلات يصعب حلها أو فهمها 


بسهولة. 
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LS‏ أن فن ball‏ الذی يعتبر تجسیدا لفن الزیج أو الخطوط المسنقيمة 
والمنحنية والمتوازية قد تطور تطورا lialia‏ فى العصور الإسلامية. وقد 
لعبت هذه الأشكال الخطوطية دورا مهما فى ظهور فن الخط الکتابی فى 
الاسلام. وقد لعب هذا الخط دورا دینیا؛ بارزا فى cast sill‏ والفهم» والتذوق 
لفن الخط الاسلامي. فالأوامر المنزلة فى القرآن الکریم» قد استخدم الخط فى 
إيرازهاء وعمل تشکیلات خطية منها؛ تتفق مع معانی الکلمات ومالها اللغوی 
حینا والدینی أحيانا آخری. ولما كان القرآن عربیاء فقد اكتسب الخط العربی 
سموا ورفعة. و استحدئت فيه أنماط وأشكال جديدة فى زمن قياسي؛ فالکتابات 
والخطوط قد استخدمت بشکل واسع النطاق فى تزيين الآثار والاعمال 
المعدنية کالمیدالیات و المفرنشات. وکان الخط العربی وأشكاله الفنية کعنصر 
من عناصر التزيين الاسلامی يعد واحدا من آهم عناصر التجدید الذی 
استحدثه الاسلام(. 

إن التجدیدات والتغییرات التی جاعت مع الاسلام» قد عبرت عن نفسها 
Lal‏ فى تزيين الأعمال المعدنية. وکان تزيين السطوح والذی ابتعد عن 
الطبيعية. كما هو الحال فى US‏ فروع الفن الاسلامي» قد آبرز شخصیته 
بشکل واضح فى فنون المعادن واکتسب لنفسه خصوصية تجعله ممیزا عن 
فنون القرون السابقة. وکذلك عن الفنون المسيحية فى العصور الوسطی. 


(2) Christie, A. H. op. cit., p. 113; Ktihnel, E. op. cit., p. 23; Pope, A. 
U. -Ackerman, P. “A Survey of Persian Ornament”, A Survey of 
Persian Art, (Ed. A. U. Pope), (12 volüm), vol. VI., London - 
Now York, 1967, p. 2710; Sceratto, U. Metalli Islamici, Milano, 
1966, p. 10. 
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إن الاعمال المعدنية فى العصر الاسلامی؛ زيادة على فروق الأسلوب 
التی تجعلها مختلفة عن أعمال العصور الوسطی المسيحيةء قد اختلفت Laj‏ 
فى بعض المناحی الأخرى؛ فعدا بعض الاسبلة والششم وتزيين العرش فان 
الفن الاسلامی لم يعرف التمائیل المعدنية الكبيرة» أو آقواس النصر المعدنية 
أو الهیاکل التی تجسد الانتصارات LS‏ هو الحال فى العالم المسيحي. إنما 
أعطى نفسه أكثر من ذلك للاعمال ذات الأحجام الصغیرة» والتی یمکن 
استعمالها واستخدامها فى الحياة اليومية کالشمعدانات والاباریق والأطباق 
والصوانی المعدنیة("). وکانت الاعمال المعدنية القن برزت فى فن المعادن 
الاسلامی فى العصور الوسطی syle‏ عن أعمال معينة أنتجت ely Lanai‏ 
على طلب السلاطین أو الأمراء والبکوات وعلية القوم» وهذه الأعمال حتی 
لو كانت تحمل ماهية الاستخدام اليومىء الا آنها كانت قطعا فنية تحمل من 
الثراء و الفخامة ما یعکس حياتهم المترفةء ویداعب أذواقهم الشخصية. 

وکما كانت هذه القطع تصنع من مواد غالية الثمن» وتتطلب مهارة عالية 
من ناحية التكنيك والتقنية» فکانت هی وکل نتاج call‏ المعدنی فى العصر 
الإسلامى تعکس قيمة فنية Alle‏ وتبين الوضع الاجتماعى المتمیز 
لأصحابها. وقد كانت هذه الأعمال التی صنعت بحب وبعناية فائقة تحمل 
کتابات» ومن هذه الكتابات البديعة» يمكن أن نعرف فى age‏ أى سلطان 


(3) Barrett, D. op. cit., p. 116; Grabar, 0. Persian Art Before and After 
the Mongol Conquest, The University of Michigan Museum of 


Art, 1959 ale كاتالوج معرض‎ Ann Arbor, 1959, p. 14 - 15; Harari, R. 


“Metalwork after the Early Islamic Period”, Survey, vol. VI., p. 
2471. 
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صنعت. و فی UI‏ مناسبة» أو ما هو الحدث الذی تخلده» و من هو الأمين 
أو العظیم الذی طلبهاء وکانت هذه النماذج القيمة» والتی تحمل ماهية الذکری 
قد طلبت لکی تعرض فى سرایات السلاطین والأمراء وفی قصور النبلاء 
و البکوات كرمز على قوتهم وقدرتهم أو آنها كانت تحفظ فى خزائن العائلة 

وکانت هناك خصوصية أخرىء نفرق بين الأعمال المعدنية فى العصور 
الاسلامية وبين النماذج المسيحية فى العصور الوسطی. ألا وهی آنها لم تكن 
تحمل سمات دينية. ولم یتطور فى العالم الاسلامی فن يمكن أن نطلق عليه 
فن الجامع" فى طراز ونمط "لفن الكنائسي" call‏ نما وتطور فى الغرب. 
فلما كانت المراسم الدينية فى الاسلام فى Ale‏ البساطة ولم تتطلب آشکالا 
مادية تعکس العقائد الدينيةء فقد نتج عن ذلك Lil‏ لم نصادف فى الجوامع 
أو المساجد آتارا کتلك التی نصادفها فى الكنائس کتمائیل الأنبياءء وهیاکل 
القدیسین والفساوسة» والاشیاء المتعلقة بالاحتفالات الدينية كالمباخرء 
وصنادیق حفظ ob ah)‏ وأطباق القرابين المقدسة وما نصادفه من أشياء 
فى الجوامع مثل الرحلة أو القنادیل» والشمعدانات» والثریات التى لم تكن 
تستخدم فى الاحتفالات أو المراسم الدينية فقط» بل هی من متطلبات الأعمال 
الدينيةء وقد وضعت لتسهيل أداء هذه الوظائف الدينية» ومن الممكن أن تكون 
هذه الآثار والنماذج تخص أعمالا مدنیة(*. 

إن ما وصل إلى يومنا هذا من الأعمال الفنية المعدنية الإسلامية» يعد 
جزءا يسيرا جدا؛ فبعض هذه الأعمال التى تغير أصحابهاء وتغيرت أماكنها 


(4) Harari, R. op. cit., p. 2472 - 2473. 
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عدة مرات» طوال هذه القرون قد ظلت فى الممالك الاسلامية وبعضها 
الآخرء بل آغلبها قد حملها - منذ العصور الوسطی - المبشرون والحجاج 
eas: Gall et‏ لین hy‏ أن all‏ آل لدان امامت 
وتکدست يها خزائنهم ومتاحفهم. 

إن الأعمال التی خرجت من العالم الاسلامی وأراضيه» ظلت لسنوات 
طويلة خبيئة فى خزائن الکنالس» ومخازن المتاحف حتی نسی قسم منها. 
ولکن منذ نهاية القرن التاسع عشر المیلادی GIG‏ عشر الهجري. وبداية 
الاهتمام» والاحساس بالرغبة فى العناية بالأعمال المعدنية التی تعود إلى 
العصور الاسلامية. بدأ یطفو على السطح من جدید. وبعد أن اتضحت القيمة 
الفنية» والأهمية العلمية لهذه الأعمال» فقد أخرجت تلك النماذج والاعمال 
الدفينة فى بلدان الغرب إلى صالات العرض. وواجهات المتاحف. وخلال 
سنوات هذا القرن الأخیر» افتتحت المعارض الفنية التی تعرض التحف الفنية 
المعدنية الاسلامية فى المدن الأوروبية الكبيرة فى العدید من المناسبات وبهذا 
الشکل آمکن تجمیع تلك الأعمال المتناثرة هنا وهناك» كما أمكن نقدیمها إلى 
الکتل العريضة والتعریف بها . 

Li‏ الأعمال التی ظلت باقية فى البلدان الإسلامية» فان بعضها ظل 
مستعملا فى الأماكن التی تواجدت فیها مثل المساجدء والتكاياء والمزارات 
والمقابر ولستوات طويلة. وبعد العهد الجمهوری فى LS 9h‏ وکما حدث فى 


Ibid., p. 2477.‏ )5( 
)1( لمزید من التفاصیل حول ما یتعلق بغلق التكايا والزوايا والأضرحة عام ۰۱۹۲ ونقل 
الاثار التی كانت بهذه المنشات إلى المتاحف انظر : 
H. Z. “Tekke ve Türbeler Kapandıktan Sonra”, Güzel Sanatlar,‏ ,16052۷ 
Sayı VI., Istanbul, (1949), p. 1 - 5.‏ 
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معظم البلدان الإسلاميةء فقد نم تجمیم وعرض وتشهیر العدید من الأعمال 
الفنية المعدنية فى معارض المدن الاسلامية الرئيسة. 

ولذا ما نظرنا إلى هذه الأعمال الفنية المعدنية» التی وصلت الینا» سواء 
ضمن المجموعات Ay pall‏ أو ضمن مجموعات العالم الإسلامي» نظرة كلية 
شاملة» لأمكن بسهولة متناهية التفرقة بينهاء وبين تلك الأعمال التی ظهرت 
فى العصور التی سبقتها» أو حتی تلك التی عاصرتها وظهرت تحت تأثیر 
تقافات أخرىء وذلك لشخصیتها الاسلامية الواضحة. ولکن إذا ما حاولنا 
تصنیف الأعمال المعدنية فى العصر الاسلامی داخل نطاق الفنون الاسلامية 
عامة ولذا ما حاولنا البحث عن خصوصية کل منطقة» أو عصرء وارجاعها 
إلى فترة تاريخية معینة» أو إلى مركز بعينه؛ فإننا سوف نصطدم بصعوبات 
جمة. والسبب الرنیسی فى ذلك» هو عدم ظهور فوارق كبيرة وواضحة بين 
الأعمال والأشغال افنية المعدنية الخاصة بالفترات التاريخية المختلفة» 
و المناطق الاسلامية المتعددة. فمثلا الأعمال الفنية المعدنية التی استوحیت من 
الهیاکل الحيوانية» وتعود إلى القرن الحادی عشر والثانى عشر فهل هی تعود 
إلى الفاطمیین أو إلى سلاچقة ایران.. ؟ وهل أى عمل يعود إلى العصر 
السلجوقى هو من نتاج سلاجقة إيران» أو من نتاج سلاجقة العراق والشام أو 
من ایداعات سلاچقة الأناضول.. ؟ فليس من الممكن إصدار حكم أو قرار 
من النظرة الأولى. 

إن الإمبراطورية الإسلامية التى امتدت من أواسط آسيا حتى الأندلس 
"إسبانيا"» ورغم التمزق السياسى الذى بدأ يعتريها منذ القرن التاسع الميلادي/ 
الثالث الهجری. فان الجماعة الإسلامية قد ظلت وحدة واحدة مرتبطة 
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بالاسلام فى كل العصورء وبوحدة الثقافة والدين الاسلامی الذی أمن المعابر 
فى Nga sd‏ 

إن استمرارية وحدة الثقافة الإسلامية ودیمومتها. قد لعبتا دور ا Lage‏ 
وفاعلا فى هجرة الفنان المسلم؛ ففى العصور الوسطى كان الفنانون؛ 
والتجارء ورجال الفكر والدین» يرحلون إلى المناطق والديار التى يرون فیها 
إمكانات العمل والإنتاج أكثر رواجا وملاءمة. كما كان المهرة من الفنانين 
والمبدعين وحتى الأسطوات يغيرون أماكن إقامتهم بسبب الاستيلاء أو الضی 
أو الفتح» ويتابعون عطاءهم الفنى فى ركن آخر من أركان العالم الاسلامي؛ 
وتحت رعاية وحماية راع فنى آخر. وقد أمنت رحلة المبدعين هذه 
وهجرتهم» انتقال الثقافة والتذوق والمستوى الفنى الرفيع من منطقة إلى 
أخرىء وقد أدى هذا بدوره إلى تقليص الفوارق والخصوصية التى قد تبدو 
بین المتاظق A)‏ 

كما أن عدم وضوح الفوارق الأسلوبية فیما بين النماذج المتوفرة 
للمناطق الجغرافية» والعصور التاريخية المختلفة یجعل عملية التصنیف 


(7) Kiihnel, E., op. cit., .ص‎ 23. 


: فیما یتعلق بهجرات الفنانين انظر‎ (A) 
Ettinghausen, R. “Interaction and Integration in Islamic Art”, Unity 
and Variety in Muslim Civilization, (En. Grunebaum, E.), Chicago, 
1955, p. 110 - 113. 
(9) Harari, R., op cit., p. 2467. 
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صعبة إلى حد cle‏ ويزيد من هذه الصعوبة عدم وجود نماذج واضحة لكل 
عصر وطرز بالقدر الكافي. وعلی الرغم من أن النماذج المعدنية غير قابلة 
للکسر کالزجاج والسيراميك» ویمکن الاحتفاظ بها کأشیاء ذات قيمة؛ فان 
النماذج التی تخص بعض العصور و المناطق المعينة نادرة وقليلة جدا. أما 
بعض النماذج ذات النمط المعين والتى يمكن البحث فيها عن مصادر 
العضنون الوشطی فين معدومة شاماة وغیر OUR Sa gage‏ إن الخاسانت 
والمواد التى بقيت حتى يومنا هذاء تمثل نسبة ضئيلة جداء بالنسبة YY‏ 
الأعمال التى أنتجت وأبدعت فى عصور إسلامية مختلفة. والسبب الرئيسى 
فى ذلك» هو أن هذه الأعمال قد صنعت من مواد وخامات معدنية يمكن 
وضعها فى البوتقة وصهرها وإعادة استخدامها مرة أخرى. 

وخلال فترات الاستیلاء والغزی تعرضت الاعمال المعدنية للسلب 
والنهب» وفی كتير من الأحيان كانت القوة التی تتمكن من فرض سیطرتها 
ونفوذهاء تصهر النماذج والأعمال الخاصة بالعصور السابقة عليهاء وتأمر أن 
تُصنع منها نماذج و أعمال نتفق وأذواقهاء وتعکس آغراضها وسیاساتها هي. 
ولما كانت الأعمال المعدنية تتعرض لتغیر "موضاتها" فقد ألقى بالکثیر منها 
فى البونقات وصهرت وأعيد تشکیلها.. ومن حين لأخر.. كانت بعض 
النماذج المزينة بتشکیلات فيجورية ul‏ هیاکل شخصية نتعرض لغضب 
الحکام المتعصبین(". 


(10) İbid.. p. 2478. 
(11) İbid.. p. 2177. 
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إن عدم وجود قسم من النماذج التی تمثل المناطق والعصور المختلفة فى 
أيدى الباحتين الیوم لمن الأمور التی تصعب نتبع التطور الذی Gal‏ بفنون 
المعادن الاسلامية. ویجعل من عملية تصنیفها الدقيق داخل هذا التطور 
المتدرج لمن آصعب الأمورء ویجعل وضعها فى مکانها الصحیح من هذا 
التطور أمرا فى غاية الصعوبة. ورغم الصعوبة المشار إليها آنفا فى عملية 
تصنیف الاثار الفنية المعدنية حسب العصور الاسلامية فانه لذا ما درست 
هذه الأعمال جيداء من ناحية المواد المستخدمة و التكنيك» والقوالب والأشكال 
وطرق oy jill‏ المنظم لكل على حدةء لأمكن التوصل إلى فوارق العصر 
والبيئة والمنطقة التی تفرق بين هذه النماذج المتاحة بل وأمكن إرجاع بعض 
هذه الاعمال إلى تواریخ أو إلى مراکز معينة بعینها. 

كما أن الکتابات و الخطوط التی كانت تستخدم بشکل متواتر فى تزيين 
الأعمال المعدنية من الممکن أن تساعد الباحئین فى عملية التصنیف هذه 
الا أن هذه الکتابات لما كانت فى آغلبها من ذلك النوع الذی یمکن أن نطلق 
عليه" die S‏ ف ا ك العمل Sai‏ اه 
والبركة والنجاح» فانها لم تكن تعطی أى معلومات عن أصل العمل 
أو صاحبه ومنشئه. ولكن هذه الخطوطء والكتابات التى استخدمت بهدف 
ديكورى فقط» من الممكن الاستنباط من أسلوب كتابتها عصر الأثر أو حتى 
المنطقة التى أنتجته. 

ففى ثنايا هذه الكتابات التى احتلت مكانا فوق الأثر المعدني» يمكن أن 
يلتقط الباحث تاريخا يلقى الضوء على أصل الأثرء أو اسم الحاكم الذى طلب 
هذا العمل أو كنيته أو لقبه. أو يمكن أن يجد الباحث توقيع الصانم أو الكاتب 
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الذی عاش فى عصر محدد. ومن الموسف؛ أن هذه الأعمال المورخة 
أو تلك التی يمكن تأریخها ليست كثيرة بالشکل الكافي» فمن بين الاثار 
الموجودة تمکن د. هراری و ج. وايت من تثبیت مائة قطعة فقط بینما 
استطاع د. س. رایس أن یثبت مائتی قطعة تعود إلى ما قبل سنة ٠16١م‏ = 
١ه‏ من تلك القطع المؤرخة أو تلك التی يمكن تأریخها "". 

والقليل النادر من تلك النماذج المورخة أو تلك التى يمكن تأريخها من 
القطع المعدنية مذكور عليها اسم المدينة التى صنعت بها. وهناك من الآثار 
التى وصلتنا اليوم» وترجع إلى ما قبل سنة ٠15١م‏ تسع قطع معدنية فقط 
موجود عليها اسم المدينة 7"). وحتى لو لم يكن اسم المدينة قد ذكر فى 
الكتابات المنقوشة عليهاء وذكر بها اسم لأمير أو أتابك ممن ساد حكمهم على 
هذه المنطقة» فانه يمكن الاعتماد على هذه المعلومة» والتوصل إلى تخمين 
قريب من الصواب لاسم المكان الذى أبدع فيه. ومثال ذلك مجموعة من 
الآثار المعدنية مذكور Yule‏ اسم بدر الدين لؤلؤ (۱۲۳۳ - ۱۲۵۹م = WY‏ = 
ه) أتابك الموصل» وهذا احتمال قوى lan‏ لصنعها فى الموصل. 


ay jal )۱۲(‏ من المعلومات حول قائمة النماذج التاريخية أو التى يمكن أن تكون تاريخية 
انظر: 

Harari, R. op. cit., .م‎ 2470, dipnot 1 , .م‎ 2519 - 2526; Rice, D. S. 
“Studies in Islamic Metalwork - V”, Bulletin of School of 
Oriental and African Studies, vol. XVII - 2 (1955), p. 206, dipnot 
1; Wiet, G. Catalogue Genéral du Musée Arabe du Caire. Objects 
en Cuivre, Cairo, 1932. 

(۱۳) حول قائمة النماذج التی علیها أسماء مدن انظر : 
Rice, D. S. op. cit., s. 206 - 207.‏ 
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وهناك نماذج موجودة Laj‏ فى الموصل» وعليها أسماء el yd‏ سوریا 
الأيوبيين وصنعت فى آتیلیهات أى معامل ومراسم أو ورش حلب أو الشام. 

إن تلك النماذج المعروفة على آنها قطع تاريخية" مؤرخة أو يمكن 
تأريخها أو معروف مكان صناعتهاء والموزعة على شتى المجموعات أو 
(الكليكسيونات) العالمية فى دول عدة من العالم» تعتبر نوعا من أنواع أحجار 
درج سلالم فى تطور فن المعادن الإسلامية. وأنها بما تحتويه من بصيص 
يلقى الضوء على الزمن الذى تعود إليه أو المكان الذين أنتجت Ad‏ يمكن أن 
تساعد الباحث فى عملية التصنيف المنوه الیها(*", 

إن تصنيف تلك النماذج التى لا تحتوى على أى مؤشر عن مكان 
الصنع» أو ليس بها معلومات فى كتاباتهاء أو خطوطها التزيينية عملية صعبة 
المنال. أما هذه الآثار التى سميناها "آحجار سلالم" فمن الممكن دراسة 
النماذج المتوفرة ومضاهاتها ببعضها البعض من ناحية المواد المستخدمة 
أو الشكل أو تقنية النقش والتزيين وموتيفاتها المستخدمة للوصول إلى نقطة 
التقاء من ار آن تؤدى بنا إلى تصنيف عام. 

إن عملية التصنیف هذه یمکن أن نتم على أساس تجمیع الأعمال المعدنية 
للعصور الاسلامية تحت مجموعنین رنیستین: آثار متقاربة من الناحية 
الزمنية» وآثار متشابهة من ناحية مناطق الصنع. ثم يعاد تصنیف تلك التی 
صنفت زمنیا ومکانیا إلى مجموعات متشابهة من ناحية مواد الصنم؛ 
ومجموعات متشابهة من ناحية الشکل أى “Ley gill”‏ ومجموعة متشابهة فى 


(14) Lane - Poole, S. The Art of the Saracens in Egypt, London, 
1886, p. VIII. 
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تقنية التزیین وأخرى متشابهة القوالب وآنواعها. ولذا ما تم تصنیفها سواء 
على أساس مواد الصنع. أو تكنيك الزينة» أو القوالب. فان ذلك يساعد 
ويؤدى فى الوقت نفسه إلى تصنيف النماذج الموجودة على هذا النسق حسب 
زمانها ومكانها. ولهذا السبب. فربما يؤدى هذا الشكل المصنف حسب الزمان 
والمكان إلى تداخل القطع فى بعضهاء أو عدم تواؤم بعضها مع البعض 
الآخر. وانطلاقا من هذاء فان محاولة تطويع المواد المستخدمة» والإمكانات 
التقنية من أجل تأمين وحدة مصطنعة بين هذه الأقسام» ليس من الصواب 
فى شىء. 

إن الأعمال الفنية المعدنية التى طبقت أسلوبا واحداء واتبعت نفس تكنيك 
الزينة لتشكل مدرسة معينة. ولكن هذه المدارس لا تظل مرتبطة فى كل حين 
بعصر معين أو منطقة بعينها. فأحیانا نری تطور مدرستين فنيتين بجوار 
بعضهما البعض فى الزمان نفسه والمكان نفسه كما حدث فى خراسان فى 
العصر السلجوقي. وأحيانا ما ترحل مدرسة ما متخطية حدود زمانها ومكانها 
الذى نشأت وتطورت فيه. وإن أجمل نماذج للفنون المعدنية الإسلامية من 
ناحية التزيين» وتكنيك نقش المعادن لهى تلك التى أبدعت من قبل الفنانين 
الموصليين فى عهد الزنكيين الذين اشتهروا بحماية الفنون العظيمة والفنانين 
الكبار فى النصف الأول من القرن الثالث عشر الميلادى = السابع الهجري. 
ولكن تكنيك وأسلوب الموصل لم يظل تكنيكا أو أسلوبا خاصا بالموصل 
أو حتى ميزويوطاميه فى النصف الأول من هذا القرن. فالأعمال المنسوبة 
إلى مدرسة الموصل ومرتبطة بها قد صنعت فى سوريا ومصر والأناضول 


وفى إيران اعتبارا من عصر الإيلخانيين. 
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ویتضح من الکتابات الموجودة على بعض نماذج الاثار المعدنية الخاصة 
بالقرن الثالث عشر المیلادی = السابع الهجری أن بعض الأسطوات 
الموصليين الذين یستخدمون توقیع "الموصلي" نسبة إلى الموصل'» قد 
رحلوا إلى مناطق خارج الموصلء وعملوا تحت حماية ورعاية el yal‏ هذه 
لمناطق. فعلی ایریق! ۲ مزین بنقوش حسب تكنيك الحفر "لقاقمه" أى 
الترصيع توجد کتابات تذکر اسم الملك الناصر یوسف (۱۲۳۷- 1550م = 
۱9٩ -۰‏ ه) آخر الأمراء الأيوبيين فى سورياء وتحدد أن "هذا الأثر قد 
صنع فى مدينة الشام سنة ۱۲۵۸ - 559١م‏ = TOV‏ - ۸٥٠“ه‏ من قبل 
الأسطى محمد بن حسين الموصلي(» ويتضح من هذه الكتابة أو من 
الكتابات المشابهة التى تأخذ مكانها على بعض الآثار المملوكية التى تعود إلى 
النصف الثانى من القرن الثالث عشر الميلادى أى السابع الهجريء أن الآثار 
ذات الأسلوب الموصلى والتى تحمل توقيعات لأسطوات موصليين ومنتشرة 
خارج نطاق بلدان مزويوطامية كلها قد صنعت فى مسابك وآتيليهات غير 
موصلية. 


7 





)16( تستخدم كلمة (النسبة) بمعنی المنطقة أو المدينة التی نشأ فيها الاسطی. 

(۱۲) سوف يتم التعلیق على هذا الابریق - الموجود فى متحف اللوفر (Louvre)‏ - فى 
قسم : “Mezopotamya-suriye”‏ 

ale انظر کاتالوج معرض‎ )۱۷( 
Arts de L’Islam. Orangerie des Tuileries, 1971, Paris, 1971, Kat. 


no. 151; Dimand, M. “Metalwork”, A Handbook of 
Muhammedan Art, New York, 1958, p. 148. ~ 
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LS,‏ سنری» فحتی النماذج التی تسجل کتاباتها آنها "لاسطی موصلي" 
سینضح بالقطع آنها لا تمت لأتيليهات الموصل وورشها بأى ála‏ ولذلك 
فان الباحث فى تصنیف الآثار المعدنية فى العصر الاسلامی. يجب عليه أن 
یکون فى منتهی الحذر عند تعيين أو تحدید المناطق الخاصة بالنماذج التی 
تعود إلى تلك الفترات التی یکثر فیها ترحال وهجرة الفنانین مثل القرنین 
الثانى عشر و الثالث عشر المیلادیین أى السادس و السابع الهجریین. 


۲- المعادن والتقنیات الرئيسة المستخدمة فى الفنون 
الاسلامية المعدنية 


أ- المعادن 


إن تقنیات فن المعادن قد سادت فى خط متواز فى التطور مع اکتشافات 
المعادن» ودراستهاء والوقوف على خصائص» وخصوصية کل من المعادن 
المکتشفة و المستخدمة فى هذه الفنون. ولقد كان کل کشف معدنی يتحقق فى 
العصور القديمةء یفتح الطریق ald‏ میلاد تكنيك جدید أو نقنية جديدة فى 
فنون المعادن. 

وصانع التحف المعدنية» أو الفتان المبدع فى هذا المضمارء كان عليه 
أن يتعرف جيدا على الخامات التى سيشتغل عليهاء وأن يكون على مقدرة 
فائقة فى اختيار التقنية التى تتلاءم مع خصوصيات المعادن التى يستخدمهاء 
أو فى اختيار خاماته التى تتوافق مع التكنيك الذى اختاره لعمله الفني. 

وقد اتضح من الدراسات التى أجريت أن الفنانين والمبدعين المهرة فى 
العصور الإسلامية كانوا على دراية تامة بكل أنواع المعادن» وتقنيات الفنون 
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المعدنية التی تتلاعم مع تلك المعادن. وأنهم كانوا على JS ple‏ التفاصیل 
المتعلقة بهذه الخامات» وعلی مقدرة دائمة وفائقة على اختیار أنسب المعادن 
للطريقة الفنية و التكنيكية التى سیطبقونها. 

إن وقوف الباحث - Gall‏ سیدرس تكنيكيات فنون المعادن - على 
خصانص المعادن وممیزات کل منها على حدةء لمن الأمور المفيدة للغاية؛ 
فان معرفة خصوصیات الخامات المستخدمة» تساعد على فهم كيفية تطور 
التقنيات من dal‏ ومن ناحية أخرى تساعد على تخمین» وتوقع» أى 
الخامات قد استخدمت فى الأعمال المنفذة طبقا للتقنيات المطبقة. 

إن أهم المعادن المستخدمة فى فنون المعادن الإسلامية هی : الذهب» 
والفضة» والنحاس» والبرونز Gall‏ هو عبارة عن سبيكة من النحاس 
والقصديرء والشبة: أى النحاس الأصفر؛ الخليط من النحاس والزنك. أما 
الحديد والصلب فقد LIS‏ أكثر استخداما فى صناعة الأسلحة والمعدات. وكان 
استخدام الرصاص شائعا فى calal‏ وصهرء وتنقية المعادن الأخرى؛ 
كاستخلاص الذهب» والفضة. أما الزئبق فكان يستخدم فى التذهیب 
والزخرفة» والتزيين» وتحلية المعادن. 

كانت الخامات السابقة معروفة كلهاء بل ومستخدمة فى بلدان الشرق 
الأدنى وأراضيه فى عصور ما قبل الإسلام.... إذ كان المعدن يسخن» 
ويصهرء ویشکل» وينقى من الشوائب الأخری» كما كان يطرق.. ويخلط 
بالمعادن الأخرى للوصول أو الحصول على سبائك جديدة. وقد تم تطبيق 
تقنيات متعددة للحصول على أعمال معدنية» بل وتم تزيينها وزخرفتها لأول 
مرة فى مناطق الشرق الأدنى وبلدانه. وجربت هذه المعادن كلها واستخدمت» 
بل وتطور استخدامها فى هذه المناطق. 
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آلمعادن موجودة فى الطبيعة؛ ما على شکل فلزات طبيعية» أو على 
شکل جوهر. ویطلق على المعادن الموجودة على شكل فلزات 'معادن 
طبیعیة LÍ‏ الصخور التى توجد بها معادن فى حالة اتحاد وتداخل کیمیائی 
Glas‏ علیها جوهر". فالذهب معدن طبيعي, Led‏ الفضة والنحاس والحدید 
فهی موجودة على US‏ الشکلین؛ معدن طبیعی أى فلزات.. وجوهر 0% آما 
الرصاص والقصدير والزنك والزئبق فهی معادن تستخلص عن طریق صهر 
وتصفية الجوهر . 

وأول ما اکتشف من المعادن؛ كان المعادن الطبيعية'. 


۱- الذهب: 
إن الذهب الموجود بشکل منتشر فى الطبیعة. هو واحد من أوائل 
المعادن التی تم اکتشافها واستخدامها فى الشرق الأدنى القدیم. ولذا كان 
تاريخ اکتشافه غير معروف بالتحدید» فمن الثابت أنه قد استخدم كزينة بسيطة 
منذ الألف الخامس أو حتی الألف السادس قبل المیلاد. 
الذهب یوجد فى مجاری الأنهار الجبلية» أو بين الترسبات على شکل 
سبائك صغيرة أو على هيئة رماد وفتات. والذهب النقي» ببريقه ولونه البراق 





(18) Parr, J. G. Man, Metals, and Modern Magic, Cleveland, 1958, p. 
6; Tylecote, R. F. Metallurgy in Archaeology, London, 1962, p. 
1 


(19) Forbes, R. J. “Extracting, Smelting, Smelting, and Alloying”, 


History of Technology, (Ed. Singer, C.) vol. I. Oxford, 1956, p. 
572. 
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غالبا ما بری بالعین المجردة آو تصطدم الأشعة المنعکسة بالعین العادیذ(. 
LS‏ یوجد الذهب على شکل عروق داخل الصخور والطبقات الجبلية عدا 
وجوده فى بواطن الودیان والأودية. ومن أجل الحصول على الذهب الموجود 
فى الصخور والاحجار» تکسر الصخور أولا على شكل قطع أو مکعبات 
بالشواکیش ثم ننعم إلى أن تتحول إلى رماد أو غبار. وهذا التراب أو الغبار 
المختلط فيه الذهب بالمعادن الأخرى» یغسل على طبلیات خشبية فى میاه 
ضحلة Lily clap‏ كانت كثافة الذهب أثقل من المعادن الأخرىء فانه يتراكم 
فى القاع أما الخامات والمواد الأخرى العالقة والطافية على السطح فانها 
تتساب مع المیاه وتذهب("". 

وعلی مدى الفرون الماضية كان Gall‏ بستخلص من ركام الصخور 
أو من مجاری الانهار والودیان بهذه الطريقة البسيطة والبدائية والتی كانت 
تسمی "غسيل الطبالي". 

إن الذهب ليس معدنا نقیاء بل دائما ما تشوبه بعض المعادن الطبيعية 
)529 یو تخطط a ay‏ الطبیعة Puc‏ القضية والنحانن Tiad‏ 

إن آهم وسيلة لاستخلاص الذهب» وتنقيته من الشوائب» أو الخامات 
و الفلزات الأخرىء والتی اکتشفت منذ العصور القدیمة» واستمرت مستعملة 
فى العصور الوسطی هی "لصهر" آی فصل الذهب عن طریق صهر» 


(20) Parr, J. G., op. cit., p. 7. 

(21) Forbes, R. J. “Extracting, Smelting...”, op. cit., p. 580 - 581: 
Idem. Studies in Ancient Technology, vol, VIII, Leiden, 1964, 
.p 24. 

(22) Forbes. R. J. “Extracting, Smelting...”, op. cit., p. 581. 


66 


ولذابته مع الرصاص فى بونقة واحدة خاصة بذلك. وکان الذهب المتداخل 
والمختلط بالمعادن الأخرى» یخلط بمعدن الرصاص فى بونقة خاصة من 
نسیج إسفنجي» ثم يذاب أى يصهرء نم تعرض هذه السبائك المنصهره JEN‏ 
الهوائي» ولما كان الذهب ليس أوكسيداء والرصاص سریع الاختلاط والتوحد 
مع الأوكسجين» ولذلك ما إن تعرض هذه السبانك المنصهرة للهواء أو ینفخ 
الهواء عليها فى البوتقة حتى يتأكسد الرصاصء ونتحد الفلزات الأخرى 
الموجودة مع الاوکسجین» وتكون جروفا. بعض هذه الجروف تمتص من قبل 
تقوب جدار البوتقة» والبعض الآخر يطفو على السطح كالزبد. وكلما ظهر 
الجروف أو صعد إلى السطح یجمع» وفى النهاية تبقى سبائك الذهب فى قاع 
البوتقة. وأحيانا ما تبقى بعض السبائك المختلطة من الذهب والفضة لأن 
المعدن الأخير هذا لا يتأكسد هو الآخر بالأوكسجين. ولكى يتم فصل هذين 
الخامين أو المعدنين عن بعضهما البعضء فيتم استخدام طرق الامتصاص 
بالملح أو الكبريت. 

ومنذ العصر الرومانى كان استخلاص الذهب من المعادن الأخرى يتم 
بطرق الصهرء والامتصاص عن طريق الملح والکوکورت» ومن حين AY‏ 
كانت تكتشف وسائل apa‏ كاستعمال طريقة "عمل ملقمة بخلط الزئبق 
بالركام المحتوى على الذهب" ولما كان هذا الركام يحتوى على معادن 
ssl‏ فقد كان یدق حيدا حتی تتحول فتات الصخور هذه إلى تراب أو خبار 
خفیف» ثم یخلط هذا الغبار بالزئیق. ثم يوضع هذا الخلیط فى كيس من 
الجلد. ولما كان الذهب من المعادن التى يمكن أن تتحلل الزئبق» لذلك 
كان يخلط ويقلب فورا حتى تتكون ملقمة من الذهب والزئبق» ثم يضغط على 
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الكيس براحة اليد من الخارج» ولما كانت هذه الملقمة فى حالة رخاوة أو شبه 
سيولة» فقد كانت - تحت تأثیر الضغط - نصفی وتنتقل إلى الناحية الأخرى 
من ثقوب الکیس الجلدی هذا.. ویتبقی فى الکیس المعادن الأخرى المراد 
فصلها عن الذهب. وبهذا الشکل یجمع الذهب المخلوط بالزئبق. ثم یعالج 
بطرق حرارية معينة حتى يتم تأمين فصلهما عن بعضهما البعض. فعند 
تسخين هذا المزيج فى بوتقة معينة» فان الزئبق يتبخر ويتطاير» وبهذا يتبقى 
الذهب الخالص A) gall‏ 

واستمرت مثل هذه العمليات» وتطورهاء فى العالم الإسلامى لقرون 
عديدة. واستمر الفنان المسلم» فى استخدام الذهب بالشكل الذى oyy‏ أو 
يرتضيه سواء بالشكل النقى الصافي» أو لتجميع الأطنان منه» أو كان يخلطه 
تیه فا و التكاين لاستتحدانها ف No‏ مد 

الذهب معدن لين؛ طريء من السهل تشكيله. ويمكن طرقه بالمطرقة أو 
الشاكوش وهو باردا". ويمكن عمل تشكيلات وأشكال متعددة - حسب 
الطلب - باستعمال طرق الصهر أوالصب أو الطرق. 

شهدت العصور الإسلامية استخدام الذهب كطاسات وأباريق وأكواب 


)79 حول أصول تنقية الذهب انظر: 

ibid., p. 581; Idem. Studies in Ancient Technology, vol. VII, p. 
172 - 176; idem. “Metallurgy”, History of Technology, vol. II, p. 
42; Wulff, H. E. The Traditional Crafts of Persia, M. I. T. Press, 
Massachusetts, 1966, p. 13, 33. 

Forbes, R. J. “Metallurgy”, op. cit., p. 42; Idem. Studies in 
Ancient Technology, vol. VIII, p. 173. 
25 Wulff, H. E. op. cit., p. 33. 
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ومشارب إلى جانب استخدامه کأدوات الزينة والحلی کالاقراط والخواتم 
والأساور والکردانات والخلاخل. 

ولما كان الدين الاسلامی بعارض استخدام المعادن الثمينة کالذهب 
والفضة فى صنع الاثار» فقد ترتب على ذلك قلةء أو لنقل ندرة فى الاثار 
المصنوعة من الذهب والفضة الخالصین فى العصر الاسلامي» وراجت 
وجهة النظر هذه Gy")‏ الصناع والمبدعین. . ففى الواقع» هناك تحريم قاطع 
لاستخدام الذهب والفضة فى القرآن الكريم””. ففی سورة التوبة ینذر الله 
سبحانه وتعالی من يكنز الذهب والفضة : UP‏ أيها الذين آمنوا إن کنیرا 
من الأحبار والرهبان ليأكلون آموال الناس بالباطل ویصدون عن 
سبیل الله والذین یکنزون الذهب والفضة ولا ینفقونها فى سبیل 
الله فبشرهم بعذاب أليم Cred‏ يوم یحمی علیها فى نار جهنم 
فتکوی بها حباههم وحنوبهم وظهورهم هذا ما کنزتم 
لأنفسكم فذوقوا ما کنتم تکنزون 4۳۱6۳۰۶ . 

clas‏ علماء الحدیث منذ منتصف القرن التاسم المیلادی» وأکدوا على 


هذا التحریم» بل وزادوا (أن من يشرب فى اناء من الذهب أو الفضة فانه 


28) Tylecote, R. F. op. cit., p. 1. 

Dimand, M. “Near Eastern Metalwork”, Bulletin of the‏ م 
Metropolitan Museum of Art, vol, XXI - 8, (1926), p. 194;‏ 
Ettinghausen, R. “The Character of Islamic Art”, op cit., p. 254 -‏ 
.255 
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يشرب من نار جهنم)!*). وبالرغم من هذا التحذیر والتحریم والتخویف من 
استخدام المعادن النفيسة والثمينة کالذهب والفضة فاننا نری أن هذه المعادن 
ظلت مستخدمة فى الفنون الاسلامية وخاصة حتى منتصف القرن الثانی 
عشر المیلادی / السادس الهجريء واستخدم الذهب والفضة بل إن هناك 
مصادر تشیر إلى استخدام نملذج من الفنون الفضية فى أعمال دينية فى 
العصور الوسطىء واتضح مرة آخری أن منع تحریم الرفاهية فى مجتمع 
ثری آمر غير ممكن"". 

ومما يؤسفء أن عدد الأعمال والنماذج التی وصلت إلى زمننا الحالي» 
من تلك الأعمال الذهبية التی تحدئت عنها المصادر. قليلة جدا. ومن المحتمل 
أن قسما کبیرا من هذه الأعمال الذهبية قد ضاعت خلال الغارات» والقسم 
الاعظم قد تم صهره بهدف استخدامه فى سك الدینار والدر هم( ". 

لقد استخدم الذهب فى الفن الاسلامی بشکل واسع أيضا فى تزيين أعمال 
البرونز والنحاس الأصفر مع تقنيات النقش بالتكفيت والتذهيب. 


2 Ağaoğlu, M. “Remarks on the Character of...”, op. cit., p. 185: 
Ettinghausen, R. “The Character of...”, op. cit., p. 254 - 255. 

CO‏ حول المصادر التي تحدثت عن آثار العصر الإسلامي المصنوعة من الذهب انظر: 

41 - 59, 86 - :حاشية‎ رظناA‎ a0, M. op. cit., p. 181 - 184, 187 - 190, 

90, 94 - 102. 

حول ما یتعلق بموضوع تذویب GUY!‏ الذهبية لصناعة الدراهم والدنانیر في عصر 

الخليفة المهتدی YoU = 2۸۷۰ ATA)‏ - ۲5۷هم) انظر: 91 حاشية ص 188 . 
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3 
cpt 


۲- الفضه: 

إن الفضة موجودة فى الطبيعة کمعدن وكجوهرء LS‏ أن معدن الالکتروم 
الذى يعد فلزا طبيعيا من الذهب والفضة وموجودا فى الطبيعة فإن 7۵۶4۰ من 
تكوينه فضة طبيعية!"). 
أ- الفضة الطبيعية: 

تعتبر الفضة الطبيعية هى الأسبق استخداما. وهذا المعدن يجمع من 
مراقد المعادن فى الودیان» أو يكون على شكل عروق فضية فى بعض 
الصخور والأحجار. ولما كانت الفضة الطبيعية موجودة بكميات محدودقة 
فمن المحتمل أن يكون اكتشافها جاء بعد اكتشاف الذهب. ومن الثابت أن 
الفضة الطبيعية قد استخدمت كأدوات للزينة اعتبارا من بدايات الألف الرابع 
قبل المیلاد!"". وهی كالذهب معدن لين» يمكن طرقها وتشغيلها على البارد. 
ب- الفضة الكيميائية: 

يعتبر كلوريد الفضة والجالن من أهم الجواهر التى تستخلص منها 
الفضة" ويوجد خام الفضة فى جوهر الجالن هذا الذی يرى بالعين المجردة 
بسبب لمعانه ومركبا مع جوهرى الفوسفور أى الكوكورت والرصاص*". 
كما يوجد فى خام الرصاص. ولما كانت درجة انصهار الجالن هذا منخفضة 
إلى حد كبيرء فلذلك فإن هذا الجوهر يصفىء وینقی» ويستخلص بتركه على 


GD Tylecote, R. F. op. cit., p. 4. 

62 Aitchison, L. A History of Metals, vol. I, New York, 1960. p. 45 
و‎ 179; Forbes, R. J. Studies in Ancient Technology, vol. VIII, . 
194 p; Tylecote, R. F. op. cit., p. 1. 

a Aitchison, L. op. cit., vol. I, p. 45. 

G4) Forbes, R. J. “Extracting, Smelting...”, op. cit., p. 583; Parr, J. 
G., op. cit., p. 29. 
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النار فترة أطول من المعادن الأخرى على موقد مکشوف. وفی نهاية 
انصهاره فیمکن الحصول على الفضة کفلز مركب من الفضة والرصاص. 
ویتم استخلاص الفضة من هذا OS pall‏ بتسخینه مدة آطول» أو عن طریق 
كل اشامت موی AP)‏ 

یوجد الجالن وکلورید الفضة بکمیات كبيرة فى شمال شرق» وغرب» 
sk ei a al sel Ag a‏ ۱ 

ولقد استخدم الفنان والحرفی المسلم معدن الفضة بالشکل الذی آراده فى 
صناعة القطع الفتية فى العصور الاسلامية المختلفة؛ سواء کمعدن خالص 
أو مخلوط بمعادن آخری. وکما سبقت الاشارة؛ فبالرغم من تحریم القرآن 
والسنة لاستخدام المعادن الثمينة» فان هذا التحریم لم يطبق بشکل عام وطوال 
الفترات التاريخية. بل لقد استخدمت الفضة بشکل کبیر فى آدوات المطبخ 
كالأطباق و الصوانی والاقداح والطاسات والأباریق إلى جانب استخدامها فى 
آدوات الزينة. 

وفی العصر العباسی كان يتم الحصول على الفضة من الجواهر 
لمتوافرة فى فارس وخراسان وکرمان("» ولکن فى الفرن الحادی عشر 
حدثت أزمة کبيرة وانخفاض حاد فى معدن الفضة. لدرجة أنه من الثابت أن 
أعدادا كبيرة من الأعمال الفنية الفضية قد صهرت واستخدمت فى سك 
العملة”'). ومن المعنقد» أن سبب ندرة الأعمال الفنية الفضية فى القرن 


65 Aitchison, L. op. cit., vol. I, p. 46; Forbes, R. J. Studies in 


Ancient Technology, vol. VIII, p. 198. 

Aitchison, L. op. cit., vol. I, p. 46; Forbes, R. J. “Extracting, 
Smelting...”, op. cit., p. 583. 
6D Wulff, H. E. op. cit., p. 14, حاشية‎ 97. 


C9 Orbeli, J. “Sasanian and Early Islamic Metalwork”, Survey, vol. 
Il, p. 761. 
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الثانی عشر المیلادی الساس الهجري» ترجع أصلا إلى ندرة المعدن آنذاك 
أكثر من إرجاع السبب إلى الضغوط الدينية. واعتبارا من منتصف القرن 
الثانی عشر قد ازداد - بشکل ملحوظ - استخدام الفضة فى صناعة أدوات 
الزینة. وفی عمل نقوش الزينة على الاعمال الفنية المصنوعة من البرونز 
باستخدام تقنية التکفیت» وکذلك فى تکفیت المرايا البرونزية و النحاسية. 
۳- النحاس: 

النحاس موجود أيضا فى الطبيعة کخام طبيعي؛ وکجو هر . 
أ- النحاس الطبيعي: 

یعتبر النحاس الطبیعی من آوائل المعادن المکتشفة. والمستخدمة منذ 
القدم( '). ومن المعتقد - استنادا إلى الحفریات الأثرية الأخيرة - أن النحاس 
مکتشف ومستخدم فى الأناضول منذ الألف السابع قبل المیلاد. فقد وجدت فى 
هذه R‏ السغذ ات التحاسية: و ادو ان زرف وا لاش اة : 

ومن الممکن مصادفة قطع النحاس؛ فى مراقد الوديان» أو فى الطبقات 
العلیا من الجوهر» وخاصة تلك التی تعرت بتأثیر عوامل التعرية الجوية. 

إن النحاس من المعادن القابلة للتأکسد» ولذلك فإن لونه فى الطبيعة يميل 
إلى الاخضر المائل للزرقة بفعل التأکسد. ولهذاء من السهل رویته بالعين» 
ولکن ما إن تخسل هذه الطبقة العلوية بمیاه الأنهار حتی یتضح اللون الأحمر 
تحت تلك الطبقة المتهرثة. بل إنهء ما إن تقشط هذه الطبقة المتأكسدة بالید 


69 Bromehead, C. N. “Mining and Quarrying”, History of 


Technology, vol. L., .م‎ 

040 Esin, Ufuk. Kuantitatif speletral analiz yardımıyla Anadoluda 
başlangıcından Asur Kolonileri Çağına kadar bakır ve tunç 
madenciliği, İstanbul, 1969, p. 20 - 22. 
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العادية حتی بخرج من تحتها المعدن MO) san‏ 

والنحاس معدن آشد صلابة من الذهب والفضة وإذا ما طرق وهو بارد 
تشند صلابته ولا یمکن تشغیله. وإذا ما طرق بالمطارق والشواکیش لمدة 
Ab sb‏ فإن أعلاه تعتریه الشقوق» ویمکن fli‏ قطع النحاس المتيبسة. و هذا 
النحاس المتصلب, يمكن تسخینه» وإعادته إلى الحالة التى یمکن تشغیله فیها 
بالحرارة أو بالتسخین("*. 

لنحاس Y‏ یطرق وهو ساخن جداء ولهذا السبب. فان النحاس الساخن 
یغطس فى الماء فوراء لجعله فاتراء وبهذا التبرید المفاجی يلين النحاس فورا 
بنسبة 90۲۵ A)‏ وهكذاء يسخن النحاس ثم یوضع فى الماء ثم يطرق ویعاد 
تسخينه وئلیینه.. وهذه الطريقة تسمی ال "طاولمه" أى التسخین. وکان هذا 
التسخین يتم على الخشب أو الفحم الخشبی حتی القرن التاسع عشر المیلادی 
= الثالث عشر الهجری. وقد فتح ذلك الطریق على مصراعیه آمام تطور 
طريقة "الطرق" هذه فى صناعة الأعمال النحاسية. وقد استخدمت طريقة 
تسخین المعادن هذه وطرقها فى تشغيل المعادن وتکفیتها ونقشها طوال 
العصور الاسلامية بشکل مکثف. 
ب- جوهر النحاس: فلز النحاس" 

إذا كان النحاس الطبیعی قليلاء فان فلزه كثير وأكثر OO sus!‏ 


4D Aitchison, L. op. cit., vol. I, p. 11: Forbes, R. J. “Extracting, 


Smelting..”, op. cit., p. 585; Parr, J. G. op. cit., p. 7. 
42 Forbes, R. J. “Extracting, Smelting..”, op. cit., p. 587. 
۸٩ Maryon, H. Metalwork and Enameling, New York, 1971, p. 93. 
an Forbes, R. J. Studies in Ancient Technology, vol. IX, p. 6. 
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وبتصفية وتنقية جوهر النحاس یمکن الحصول على کمیات كبيرة من النحاس 
المعدنی. 

ویعتبر النحاس هو أول المعادن المستخلصة من الفلزات. وفی واقع 
الأمرء فان الاکتشافات المعدنية بدأت مع استخلاص معدن النحاس من 
الفلزات. فبعد أن کثر النحاس عن Gob‏ تنقيته واستخلاصه. تتابعت 
المخترعات المتعلقة بالمعادن كالصهرء والصبء واللحام. وارتباطا بهذه 
الاختراعات والمکتشفات» تطورت آیضا تقنيات وتکنیکات عمل وإيداع 
الأعمال الفنية المعدنية. 

وطبقا للحفریات التی تمت فى مراکز التوطن والاستقرار فى الأناضول؛ 
اتضح للبعض أن استخلاص النحاس وتصفیته قد اتبعت فى هذه المناطق» 
منذ الألف السابع والنصف الأول من الألف السادس قبل المیلاد. وأن النحاس 
المعدنی المستخلص من الفلزات كان يستخدم من حين لاخر خلال هذه 
Ead‏ وقد توصل کل من : Esin‏ و J. Mellearat‏ . إلى أن أول 
استخلاص للنحاس قد تم فى العصر النیولیتیکی وتحقق ذلك فى الأناضول 
لول مرة. 

و لاستخلاص النحاس من فلزاته. لابد من تسخینها فى فرن Ghee‏ حتی 
۰ درجة على الاقل. ولابد من استخدام الوقود «cig: SI‏ مثل الفحم 
الخشبي» على طول (Sa‏ 

4 Esin, U. op. cit. cit., p. 18, 40, 106; Mellaart, J. Catalhiiyiik, a 
Neolithic Town in Anatolia, New York, 1967, p. 22. 


Forbes, R. J. “Extracting, Smelting..”, op. cit., p. 577: Tyiecote, 
R. F. op. cit., p. 25. 
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اخضاع النحاس المستخلص لعملية ثانية لزيادة درجة نقاوته وذلك بنفخه 
و أکسدته» فعند التعرض cel sell‏ فان المعادن GAY)‏ الموجودة تطفو على 
السطح. ونجمع تلك الجروف الطافية على سطح البوتقة» ویتبقی النحاس 
النقی المصفی. ولکن لابد من الحذر الشدید عند النفخ» فإذا ما تعرضت 
البوتقة إلى كمية زائدة من col gall‏ فهناك احتمال کبیر لأكسدة النحاس 
نفسه AOD es)‏ 

لقد فتحت هذه المکتشفات المعدنية» وما ترتب علیها من نقنیات الباب 
على مصراعیه ald‏ تطور فنون المعادن» ولقد تمت الاستفادة من معدن 
النحاس» واستخدم فى الشرق الأدنى منذ GNI‏ السابع قبل المیلاد. وقد 
استخدم البرونز والزهر اللذان یعتبران من مشتقات النحاس وفلزانه على 
نطاق واسع فى تصنیع الأعمال الفنية الاسلامية. 


+ - الرصاص: 
لا یوجد الرصاص فى الطبيعة کمعدن خالص. بل يتم الحصول عليه 
عن طریق استخلاصه من فلز الجالن الذی هو سولفور الرصاص. 
وما إن ینقی خام الجالن» حتى یعطی سبانك فضة ورصاص. ثم بفصل 
معدن الفضة عن الرصاص عن طریق الصهر. فما إن یمرر تیار هوائی 
على ذلك المزیج المنصهر حتی نتم أكسدة الرصاص(** ثم تعاد تنقية als‏ 


“4D Forbes, R. J. “Extracting, Smelting..”, op. cit., p. 587. 
(48) Tylecote, R. F. op. cit., p. 73, 79. 
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الرصاص الموکسد من الفضة. وبذلك نکون قد حصلنا على رصاص 

دلت الکشوف المعدنية التی تم التوصل إليها فى حفریات حتال هويوك" 
فى الأناضول خلال السنوات الأخيرة على أن معدن الرصاص المصفی كان 
مستخدما فى هذه المناطق خلال الألف السابع قبل dua)‏ وهكذا فان 
الرصاص كالنحاس قد اكتشف واستخدم فى الأناضول أول الأمر فى العصر 
النیولیتیکی. 

Lil;‏ كان الرصاص ینصهر عند درجة حرارة منخفضة. فقد استخدم فى 
العصور الاسلامية - LS‏ كان الحال قبل الاسلام - فى عملیات لحم المعادن؛ 
ولما كان یتأکسد بسهولة وبسرعة فقد استخدم فى نتقية وتصفية واستخلاص 
المعادن الأخرى. وأحيانا ما يخلط مقدار منه مع النحاس المصهور حتی 
يعطيه شيئا من السيولة والليونة. 

5- البرونز: 'مزيج النحاس والقصدیر" 

البرونز هو نوع من فلز النحاس المختلط إلى حد ما بالقصديرء ولذلك 
یطلق عليه البعض النحاس الأصفر. 

ومع أن النحاس الخالص؛ معدن أشد من الذهب والفضة فانه من ناحية 
Waal‏ ك كامة adie‏ نج دة ولك فان که امین ارف ای 
البرونز- المستخلصة من مزج النحاس بمعادن أخرى تعد أشد صلابة و أعلی 


09  Mellaart. J. op. cit., p. 22. 
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جودة من النحاس الخالص. وأحسن آنواع البرونز» هو سبائك النحاس 
المحتوی على نسبة 90۱۰ من القصدیر( ؟. 

ویعد اکتشاف البرونز فتحا جدیدا فى نکنولوجیا المعادن» فبعد اکتشاف 
هذا المعدن المهم الذی أطلق اسمه على عصر کامل "عصر البرونز" 
تطورت تقنيات فنون المعادن المختلفة تطورا مشهودا. 


وللحصول على البرونز» یستخلص القصدیر Gall‏ بخلط بالنحاس من 
خام الکستریت. ویتواجد هذا الخام بصفة عامة فى المناطق التی BS‏ فیها 
ala‏ النحاس("» ولکن جوهر القصدیر لا يوجد بشکل کثیف ومنتشر کجوهر 
النحاس» ولذلك فإن عصر البرونز» قد بدأ فى منطقة الشرق الأدنى فى أزمنة 
مختلفة ومناطق متعددة: ولم يظهر فى وقت و احد(". 

وعلی مر التاریخ. والقصدیر بستخدم فقط فى المشغولات البرونزية. 
وقد تم اکتشاف نقنية ضرورة تبییض آوانی الطبخ النحاسية من الداخل 
بالقصدیر منذ العصر الروماني» ومنذ ذلك التاريخ والقصدیر يستخدم فى 
صناعة وتشغیل معدن البرونز من ناحية» ومن ial‏ آخری فى تبییض 
آوانی الطبخ والأكل والشرب النحاسية من الداخل من حين ET AY‏ 

ولا يمكن تشغیل أو تشکیل أو طرق البرونز الذی يعد أكثر صلابة من 


60 Esin, U. op. cit, p. 107; Forbes, R. J. Studies in Ancient 


Technology, vol. IX, .م‎ 146; Parr, J. G. op. cit., p. 19. 
Forbes, R. J. “Extracting, Smelting..”, op. cit., p. 589; Idem. 
Studies in Ancient Technology, vol. IX, p. 126 - 128. 
Parr, J. G., op. cit., p. 20. 
6% Aitchison, L. op. cit., vol. I, p. 79, 217; Parr, J. G. op. cit., p. 60. 


(51) 


(52) 
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النحاس على الباردء بل لابد من تسخينه من حين لاخر أثناء 
طرقه وتشغیله/. 

إن صلابة البرونز تكسبه خاصية أخرىء وهی أن سبائكه لا تنبعج 
ولا يصدر عنها نتوءات عند صهره أو تسخينه وطرقه. ولذلك فان البرونز 
طوال فترات التاريخ كان مفضلا عن المعادن الأخرى فى عمليات الصب 
والقولبة/*. 

ولون البرونز أصفر مائل إلى الحمرة بشكل cle‏ ولكن بالمعاملات 
الكيميائيةء والمؤثرات التى يمكن تعريضه لهاء يمكن إدخاله فى تشكيلة لونية 
متدرجة من الأصفر إلى الرمادی» ومن البنى إلى الأسمرل'". 

إن البرونز من أهم المعادن الرئيسة التى استخدمت فى الفنون الإسلامية 
والتى طبقت تقنيات الصب بعد الصهر فى تشغيلها. 

وكثيرا ما كانت تخلط معادن أخرى مع البرونز للارتقاء بالقيمة النوعية 
للأعمال الفنية المعتمدة فى مفرداتها على البرونز. ومثال ذلك تلك السبيكة 
المعروفة والمشهورة باسم برونز كرمان" فإنها تحتوى على PVE‏ نحاس 
ةا قصدیر nary‏ 

ولم تشهد العصور القديمة» سواء فى روما أو اليونان» أو حتى فى 
الصین» أو تعرف اسما خاصا بالبرونزء بل كانت الكلمة المستخدمة ANa‏ 
أو التعبير عن "النحاس" هی نفسها المستخدمة للتدليل أو التعبير عن "البرونز". 
Aitchison, L. op. cit., vol. I, p. 192 - 193; Esin, U. op. cit., p. 107.‏ 6% 

©) Forbes, R. J. Studies in Ancient Technology, vol. IX, p. 43. 

9) Maryon, H. “Fine Metalwork”, History of Technology. (Ed. 


Singer, C.), vol. H, Oxford, 1956, .م‎ 
6D Wulff, H. E. op. cit.. p. 14. 
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آما فى العالم الاسلامی» وحضارته» سواء فى اللغة العربية أو الفارسية 
أو التركيةء فقد كانت هناك کلمات خاصة تفرق البرونز عن النحاس ولکل 
مسماه الخاص به. 

فعند الکتاب العرب فیعبر عنه بالبرونز» وأحيانا ب "لصفر" إذا كان 
سبيكة مشترکة. و تحاس" ولو خلط بمعادن آخری یطلق عليه "لنحاس 
الأبيض" أو "النحاس الأصفر". 

ويعبر عنه فى اللغة الفارسية ب "إسفيد روی" أو'سبيد روی" ويعبر عن 
هذا المعدن نفسه فى اللغة التركية ب "طوچ" ثم تطورت إلى طونج*”) 
وكلها تعنى البرونز. 

ولما كان الأتراك قد أطلقوا اسما خاصا بهم على ذلك المعدن» فيرى 
البعض فى هذاء دلالة على أن الأتراك قد عرفوه قبل أن يحدث بينهم وبين 
البلدان الإسلامية أى علاقات. 
5 - الصفری = النحاس الأصفر: الشبه 

الصفرى هو فلز نحاسى فيه نسبة عالية من الزنك» يصفى الزنك 
والنحاس معا بالتوتياء وينتج عن ذلك معدن الصفری» وهو معدن أصفر لامع 
فى صفرة الذهب ومتانة البرونز. وهذا الصفرى أى النحاس الأصفر هو 
أقرب المعادن وأشبهها بالذهب» يحتوى على 90۲۰ من الزنك» ويمكن أن 
تزاد هذه النسبة إلى ۰964۰ وكلما زادت نسبة الزنك فى الصفرى فان لونه 
يبيض ويفقد بريقه ولمعانهل"”. 


69 Ağaoğlu, M. “A Brief Note on Islamic Terminology for Bronze 


and Brass”, Journal of the American Orientul Society, vol. 64 - 4, 
(1944), p. 218 - 221. 
©) Forbes, R. J. “Metallurgy”, op. cit., vol. II, p. 53 - 54. 
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اکتشف هذا المعدن فى النصف الأول من الالف الأول قبل المیلاد. 
ولکن لا أحد یعرف على وجه اليقين متی وأين نم تحقیق هذا الکشف( *). 

ومن الممکن الحصول على هذا المعدن بخلط جوهر النحاس والزنك 
بمادة القالمینه» ولم یحدث هذا إلا بعد القرن السادس عشر بعد المیلاد(۱"), 

یعتبر هذا الصفری فى متانة البرونزء ولا يمكن تشغیله قبل نسخینه. وإذا ما 
آراد الحرفی أو الفنان المبدع الحصول على رقائق رقيقة جدا من هذا الصفری 
فعلیه تقلیل نسبة الزنك( ۲ ولکن فى هذه الحالة يفقد المعدن بريقه ومتانته. 

لقد ازداد استخدام آلواح وخام هذا المعدن منذ الریع الثالث من القرن 
النانی عشر المیلادی أى السادس الهجری فى صنع الاعمال الفنية وذلك 
بتطبیق تكنيك الطرق. 

ومسمیات هذا الخام فى اللغة العربية؛ "الصفر" و"الشبه". والنحاس 
الأصفر. وقد اشتق لفظ 'شبه" من شبهه بالذهب الأصفر . 

ویطلق فى الفارسية على سبائك النحاس المخلوط بالزنك اسم "البرنج" 
Ll;‏ لم تكن هناك لفظة تركية للدلالة على هذه السبيكةء فقد استخدم الترك 
التسمية الفارسية نفسها(""). 





)60 Parr, J. G., op. cit., p. 47. 
(6D Forbes, R. J. “Metallurgy”, op. cit., vol. II, p. 54; Tylecote, R. F. 
op. cit., p. 53. 

Parr, J. G. op. cit., p. 63. 

Ağaoğlu, M. “A Brief Note on Islamic Terminology for Bronze 
and Brass”, op. cit., p. 222 - 223. 


(62) 
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۷- الحدید و الصلب: 

الحدید موجود فى الطبيعة کمعدن وکجو هر . 
[- الحدید الطبیعی: 

الحدید الطبیعی» هو الحدید النیزکی» ویوجد بداخله نسبة کبيرة من 
النيكل تبلغ ما بين LM) %۲١ =o‏ خام الحدید (Se Gil‏ تصفيته 
واستخلاصه من الجوهرء فلما كان خاليا من النیکل. فانه يمكن فصله بسهولة 
عن طریق التحلیل و الحصول على حدید نيزکي. 

ان الحدید الذی استخدم فى بادی الأمرء كان حدید OVS jb‏ وکانت 
debi‏ یعلوها الصداً لسرعة تأکسده کالنحاس» ولذلك كان یصعب نفرقته. 
ولکن لما كانت مادة الحدید أثقل من مادة الحجارةء فقد اکتشفه انسان العصر 
القدیم واستخدمه بعد فترات طويلة من استخدام الذهب والفضة والنحاس 
soaba‏ 

ولقد أدرك الانسان القدیم أن الحدید النیزکی قادم من السماء وقد أطلق 
عليه السومریون اسم 'معدن السماء" أو "لحجر المنزل من السماء". ومن 
المعنقد أن هذا الحدید كان یحمل طلسما بالنسبة لانسان ذلك العصر OY)‏ 


(6 Forbes, R. J. “Extracting, Smelting..”, op. cit., p. 593; idem. 


Studies in Ancient Technology, vol IX, p. 177; Parr, J. G. op. cit., 
p. 33, 35; Wulff, H. E. op. cit., p. 4. 

)65( Forbes, R. J. Studies in Ancient Technology, vol. IX, p. 198: 
Rickard, T. A. “Iron in Antiquity”, Journal of Iron - Steel Institute, 
120, (1929), p. 323. 

(6) Forbes. R. J. Studies in Ancient Technology, vol. IX, p. 215. 
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ب- حدید الفلزات: 

إن فلزات الحدید موجودة بكثرة فى الطبيعةء آهمها أكاسيد الحدید التى 
تری لامعة ومعدنية. ومن المؤكد أن إنسان العصر القدیم قد حاول 
استخلاص معدن الحدید كما استخلص المعادن الأخرى کالنحاس و الرصاص 
و الفضة ولکن ذلك كان يتطلب أفرانا عالية الحرارة. 

نی لته باسح كين قن jase ay‏ توي 6 Chases‏ 
على معدن غير قابل للاستعمال بشکل مجد. ولا یمکن تش Yala‏ 
ولهذا فالبرغم من وجود جوهر alas‏ الحدید فى الطبیعة بشکل مکثف 
ومنتشرء فاٍنه حتی الألف الثالث قبل المیلاد لم يمكن الحصول على معدن 
الطدية تك .متاك Soy‏ شاه ماهتا وة تما 
والرصاص والقصدیر . 

Li‏ الحدید الذی یمکن تشغیله فیحتاج إلى درجة تسخین تصل ما بين 
۰ و ۱۱۰۰ والی آفران تعمل بالفحم الكربوني» وبعد تصفيته 
واستخلاصه؛ فهذا المعدن یحتاج إلى تسخین وطرق وتسخین متعدد 
حتی یصل إلى الوضم الم لاثم للاستخدام. وعند طرق هذا الحدید 
الساخن» فانه يمكن التخلص من ذرات الکربون التی اختلطت بالحدید 
من ناحية» ومن ناحية آخری تنقيته من الشوائب والمعادن الأخرى 


لعالقة cay‏ وهدا الخنید النتهصیل اة بهده TEA Aa kN‏ 


7) idem. “Extracting, Smelting...”, op. cit., p. 593: Idem. Studies in 


Ancient Technology, vol. IX, p. 200. 
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ومتانة تعمكن من اس AD‏ واستخدامه. ویسمی هذا النوع بالحدید 
المطروق(". 

وجودة النوعيةء وکفاءة الاستخدام» مرتبطتان بنسبة الکربون المختلطة 
به؛ فکلما زادت نسبة الکربون» ارتفعت درجة متانته وقوة تحمله(""). 

إن الحدید المطروق أو لنقل آلواح الحدید» قد تم he sill‏ الیه منذ بدایات 
الالف الثانى قبل Dud‏ فى الأناضول فى مناطق منفرقة وممتدة فيما بين 
طوروس وقفقاسياء قد استخدم فى هذه المنطقة فقط فيما بين سنة ۱۹۰۰ 
و٠40١‏ قبل الميلاد. 

والحديد المطروق. أو ألواح الحديد التى تحتوى على نسبة 96۰,۲۵ 
بداخلها من الكربون» فعلى الرغم من آنها أصبحت فى ila‏ يمكن 
تشغيلها واستخدامهاء فان هذا الحديد لكونه بالكاد فى درجة متانة وصلابة . 
البرونز» فإنه ليس من الخامات المفضلة عن البرونز فى صناعة المعدات 
Ns‏ 

آما المعدن الذى يتفوق على الحديد المطروق» ويمتاز عن البرونز فى 
الصلابة» وقوة التحمل» ویحتوی على نسبة عالية من الكربون» فهو الصلب 
الذى يعتبر أيضا من سبائك الحديد الكربوني. ولقد اکتشف الصلب أولا فيما 


)68( Aitchison, L. op. cit., vol. I, p. 100 - 101; Parr, J. G. op. cit., p. 34 
معجم مصطلحات علم المعادن وتشغيلهاء نشريات مجمع اللغة التركية‎ »- 35; Tekin, ۰ 
p 1972, ص69‎ 


(6% Forbes, R. J. “Extracting, Smelting..”, op. cit., 595 p . 
(7) Aitchison. L. op. cit., p. 100 - 102; Forbes, R. J. Studies in 
Ancient Technology, vol. IX, p. 216. 
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بين ۱4۰۰ قبل المیلاد» وفی الأناضول أيضاء على يد المعدنيين 
الحيثيين!'". 

ويمكن الحصول على الصلب بإعادة تسخين وصهر الحديد المطروق؛ 
فإذا ما ترك الحديد المطروق هذا baal‏ طويلة فى درجة حرارة عالية» وسط 
نيران کربونیة» فان ذلك Gey‏ نداخل واختلاط ذرات كربونية مع ذرات 
الحديد المنصهر. ويطرق هذا المخلوط مرات ومرات وهو ساخنء وهكذا 
يمكن الحصول على معدن قوى وصلب القوام يحتوى على نسبة كربون 
تتراوح ما بين ۰,۱5 - 96١,5‏ ويكون هذا الصلب أقوى وأصلب من 
البرونز ومن الحديد المطروق. 

لقد احتفظ الحيثيون بأسرار كل العلوم المتعلقة بصناعة الصلب لمدة 
تجاوزت مائتى عامء وفيما بين ۱۶۰۰ - ۱۲۰۰ قبل الميلادء جعلوا 
استخدام هذا المعدن شائعا(۲. 

إن معدن الحديد الذی تصلب. والذى اكتشفه إنسان الأناضول» یعتبر 
فاتحة عصر جديد فى حياة البشرية» وقد قلب نمط الحياة رأسا على عقب» 
فقد اعتبر أهم» وأقيم المعادن المستخدمة فى الشرق الأدنى خلال النصف 
الثانی من الألف الثانى قبل الميلاد. 

وبعد تفسخ اتحاد الحيثيين و اضمحلالهم» فان أسطوات صناعة المعادن 
وحرفيوها فى الأناضول» هاجروا إلى مناطق الجنوب والشرق» وبدأوا فى 
نشر معارفهم وعلومهم حول الحديد والصلب فى كل ممالك الشرق الأدنى. 


OD Forbes, R. J. “Extracting, Smelting..”, op. cit., p. 595; Idem. 


Studies in Ancient Technology, vol. IX, p. 217, 219; Wullf, H. E. 
op. cit., p. 5. 
72 Forbes, R. J. “Extracting, Smelting..”, op. cit., p. 595. 
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واعتبارا من ۱۱۰۰ قبل المیلاد. لم يعد الحصول على الصلب و استخلاصه 
۲ 

وبعد هذا التاريخ» بدأ فعلا عصر الحدید. مثلما حل البرونز محل 
الحجارة منذ الألف الثالث قبل المیلاد. فان الحدید والصلب قد بدأ يحل محل 
البرونز وخاصة فى صناعة الأسلحة والعدد والمعدات والآلات اعتبارا من 
الألف الأول قبل الميلاد(". 

ولما كان ala‏ الحديد متوفرا بكميات کبيرة» فلذلك أمكن صناعة آلات 
ومعدات أرخص من الصلب. كما أن الصلب قد فتح الأبواب على مصراعيها 
لصناعة الآلات التى أدت بدورها إلى تطور كبير فى فن المعادن وتشغيلها. 

ولما كان البرونز شديد الصلابة. فلقد صعب القيام بعمل نقوش بالحفر 
عليه بأقلام مدببة من البرونزء ولكن أمكن ذلك بعد اكتشاف أقلام الصلب. 
ويتم ذلك عن طريق الحفر وتفريغ أماكن الحفر على الأثر المصنوع من 
البرونز. ومن المعروف أن أقدم أقلام من الصلب ظهرت فى القرن الثامن 
قبل الميلاد(*"). 

ولقد استمرت الطرق التقليدية القديمة فى استخلاص الصلب متبعة حتى 
العصور الوسطى. كما استمر استخدام الفحم الخشبى فى عملية التنقية. 


3) Aitchison, L. op. cit., vol. I, p- 103; Forbes, R. J. “Extracting 


Smelting..”, op. cit., p. 595; Wulff, H. E. op. cit., p. 6. 

Aitchison, L. op. cit., vol. I, p. 107; Forbes, R. J. “Extracting 
Smelting..”, op. cit., p. 592, 595; Parr, J. G. op. cit., p. 42. 

Maryon, H. “Metalworking in the Ancient World”. American 
Journal of Archaeology, vol. 53, (1943), p. 118. 


(74) 


(75) 
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لقد شاع استخدام الصلب فى العصور الإسلامية» خاصة فى نصنیع 
المعدات والآلات والاسلحة. كما أن السندانات والمطارق و الشواکیش وكذلك 
الأقلام التی استخدمت فى الفنون المعدنية الاسلامية كان آغلبها مصنوعا 
من الصلب. 

ویحتوی متحف (طوب قاپی سراي) على سجنجل أى مرآة من الصلب 
یعود إلى العصر السلچوقي ویعتبر هو النموذج الصلبی الوحید المعروف 
حالياء والموجود بين UY‏ المعدنية الإسلامية» وقد صنع Lad‏ قبل القرن 
الرابع عشر الميلادي/ الثامن الهجرى. 


۸- الزئبق: 

اكتشف الزئبق على يد المعدنيين اليونانيين فى النصف الأول من الألف 
الأول قبل الميلاد. ولكن pal‏ سجل للزئبق مسجل فى سنة ۲۷۰ق. م. كما 
كان أرسطو (YYY - PAE)‏ قبل الميلاد أيضاء يتحدث عن الزئبق مستخدما 
مصطلح "الفضة السائلة" للتعبير عنه("". 

ويستخلص الزئبق من جوهر الزنجراف Gall‏ يعتبر سبيكة من 
الكوكورت والزئبق. فما إن يسخن هذا الفلز حتى يتبخر الزئبق» ثم يتم تكثيفه 
وتجميعه من جديد من قاع البوتقة على شكل سائل(". 

وأهم خصيصة للزئبق هى أنه من الممكن أن يكون ملقمة مع الذهب 


CO Aitchison, L. op. cit., vol. I, p. 149, 212: Parr, J. G. op. cit., p. 56. 
61. 
OD Parr, J.G. op. cit., p. 56, 61. 
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والفضة. أى أن هذه المعادن تتحلل فى الزنبق» وتکون سبيكة زئبقية. وتکون 
الملقمات طبقا لنسبة الزئبق؛ سائلة» أو نصف سائلة أو جامدة. 

ولقد استخدم الزئبق فى العصور الاسلاميث كما هو الحال فى العصور 
السابقة» فى استخلاص الذهب وتنقيته وکذلك فى عملیات التذهيب“. 

لم تشهد العصور الوسطی کشوفا معدنية مهمة من الممکن أن تؤثر 
بشکل كبير فى تطور فنون المعادن. الا أن المسلمین قد أعطوا اهتماما 
للأبحاث المتعلقة بکمیات المعادن. وقد شکلت أبحاث "السیمیا"("" أو الکیمیاء 
الاسلامية أساس ale‏ الكيمياء الحدیتة(. 

ولذا كان هناك موضوع قد شغل الكيميائيين المسلمین» وجذب اهتمامهم 
فلقد كان موضوع الحصول على ذهب صناعی هو ذلك الموضوع. ذلك أن 
علماء السیمیا المسلمین فى القرن التاسع بعد المیلاد أى الثالث الهجري 
les‏ رأسهم أبو موسی جابر بن حیان (ت۸۱۵م = ۲۰۰ه) قد ادعوا أن 
أصل کل المعادن هو الکوکورت والزنبق» وأنه )13 ما خلطت هذه المعادن 
ببعضها البعض يمكن الحصول على الذهب الصناعي(. وقامت فى 


)78( لم نکرر الحدیث عن استخدام الزئبق في عملية تنقية الذهب في هذا الموضعء AÑ‏ 
سبق وشرح عند الحديث عن الذهب. وسوف نتناول موضوع "التذهيب" في الجزء 
الخاص ب 'تقنيات تزين الآثار المعدنية". 

0 كلمة الكامى (Alkemi)‏ من كلمة (chemia)‏ في اللغة المصرية. ومن كلمة 
(chyma)‏ في اللغة اليونانية» وتعنى "المعدن المذاب" » انظر: L. op. cit., vol. I,‏ 

s. 261. 
40 Parr, J.G. op. cit., p. 67, ص75‎ 


ED ibid., p. 69 ص‎ 
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المعامل الاسلامية العدید من التجارب المبنية على نظرية "تحول المعادن 
الخسيسة إلى ذهب" تلك النظرية التی طرحها جابر. واستمرت هذه الأبحاث 
حتی القرن السادس عشر المیلادی أى العاشر الهجري. واتضح - رغم کل 
هذه الجهود - أنه لا يمكن الحصول على ذهب من معدن غير ذهبي. 

ورغم انتهاء هذه GLA!‏ التی بذلها المسلمون للحصول على ذهب 
صناعی بالفشل» فان استمرار التجارب الكيميائية هذه لعصور طويلة على 
خصائص المعادن قد أدت إلى ظهور معلومات جديدة عن الخواص الكيميائية 
للسبائك المعدنية. ويرجع الفضل للکیمیائیین المسلمین فى الحصول والتعرف 
على معدنی الأنتيمونى والبسموت حيث أمكن الحصول علیهما من 
سولفورهما أى من مادتهما الخام فى المعامل الاسلامية. ولم يكن قد أمكن 
التعرف علیهما کمعادن حتى القرن التاسع بعد الميلاد("“. 

شهدت العصور الوسطی تجارب ومناقشات src‏ للکیمیانیین المسلمین 
على المعادن للتعرف على خواصها وتغییر تلك الخواص للحصول على 
نتائج cle‏ ولکن وفقا لمتطلبات العصر الذی عاشوه ali‏ كانت هذه النتائج 
da‏ سمة فلسفية ودينية OL Ha‏ 

ویری بعض الباحئین» أن المعادن السبعة التی عرفت فى العصور 
القديمة Gls)‏ المعدن الثامن وهو الزنك لم يكن قد عرف بعد حتى بدایات 
القرن السادس عشر) كان الفلكيون المسلمون يربطون بينهاء وبين الكواكب 
السيارة السبعة المعروفة لديهم آنذاك؛ فقد كان هناك اعتقاد سائد بأن هناك 

2 Aitchison, L. op. cit., vol. I, p. 299, Parr, J. G. op. cit., p. 70. 


6d Forbes, R. J. -Dijksterhuis, E. T. “The Birth of Alchemy”, A 
History of Science and Technology, vol. I, 1963, p. 89. 
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علاقة بين الذهب والشمس» والفضة والقمر» والحدید والمريخ» والزئبق 
بعطارد» و الرصاص بزحل و القصدیر بالمشتری و النحاس بکوکب الزهری. 

وإذا كان معدن الأنتيمون والبسموت» وللذان اکتشفا فى المعامل 
والمختبرات الاسلامية» ولم ينظر إليهما على أنهما معادن فى بادئ الأمرء 
فما مرد ذلك إلا لأن العلماء المسلمين فى العصور الوسطى لم يكونوا 
ليعرفوا كواكب آخرى - غير تلك السبعة - لكى يعقدوا بينها وبين تلك 
المعادن المكتشفة حديثا علاقة MOL,‏ 

وإذا كانت النتائج التى توصل إليها العلماء المسلمون قد فسرت طبقا 
لمعتقدات العصور الوسطیء الا أن آبحاث السمیا الاسلامية قد ادك - والی 
حد کبیر - إلى تطور علم الکیمیاء وکانت لها بضافاتها فى موازین الأتقالء 
وقیاسات السوائل» والموازین المختبرية. برجع تحديد مستویات قیاسات 
السوائل إلى العصور الاسلامية الأولی. وان اختراع الالات المعملية 
واستخدامها فى التجارب المختلفة بطرق علمية واقعية» یعود الفضل الکبیر 
فى ترسیخ ذلك إلى تلك الأبحاث“. التی ارتفعت إلى ما فوق اللبنات 
الأولى. 


6 Parr, J. G. op. cit., p. 69 - 70. 
(8) Aitchison, L. op. cit., vol. I, p. 299 - 301; Parr, J. G. op. cit., p. 74 
375; 
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# حواشی المترجم لهذا الجز ء 4 
لم ترد فى القرآن الكريم أى آية تشیر إلى تحریم التصوير صراحف. 
O‏ والمعادن التی ورد ذکرها فى القرآن الکریم هي: 
ذکر الذهب فى القرآن الكريم فى سبعة مواضع هي؛ 
“ (زین للناس حب الشهوات من النساء والبنین والقناطیر المقنطرة من الذهب والفضة 
و الخیل المسومة والأنعام والحرت ذلك متاع الحياة الدنیا والله عنده حسن المآب) (الآية 


(1*) 


5 من سورة آل عمران) 

۳ (يا أيها الذين آمنوا إن كثيرا من الأحبار والرهبان ليأكلون أموال الناس بالباطل 

ويصدون عن سبيل الله والذين يكنزون الذهب والفضة ولا ينفقونها فى سبيل الله 

فبشرهم بعذاب أليم) (الآية ۲۶ من سورة التوبة) 

(...يحلون فيها من أساور من ذهب ويلبسون ثيابا خضرا من سندس وإستبرق...) 

(الآية ۲۱ من سورة الكهف) 

C‏ (...يحلون فيها من أساور من ذهب ولولوا ولباسهم فیها حرير) AYI)‏ ۲۳ من سورة 
الحج) 

C‏ (...يحلون فیها من أساور من ذهب ولؤلؤا ولباسهم فيها حرير) (الآية ۲۳ من سورة 
فاطر) 

C‏ (فلولا ألقى عليه أسورة من ذهب أو جاء معه الملائكة مقترنين) (الآية ۵۳ من سورة 
الز خرف) 

C‏ (یطاف agile‏ بصحاف من ذهب وأکواب وفیها ما تشتهیه الأنفس وتلذ الأعين وأنتم 
فيها خالدون) (الاية ۷۱ من سورة الزخرف) 


و (ذهبا) مره و baal‏ 
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(إن الذين کفروا وماتوا وهم کفار فلن یقبل من أحدهم ملء الأرض ذهبا ولو افتدی به...) 
(الآية ٩۱‏ من سورة آل عمران) 

آما الفضة فقد ورد ذکرها ست مرات فى القرآن الکریم هي؛ 

C‏ (زین للناس حب الشهوات من النساء والبنین والقناطیر المقنطرة من الذهب والفضة 
و الخیل المسومة و الأنعام والحرت ذلك متاع الحياة الدنیا والله عنده حسن المآب) (الاية 
٤‏ من سورة آل عمران) 

© (يا أيها الذين آمنوا إن كثيرا من الاحبار والرهبان ليأكلون آموال الناس بالباطل 
ویصدون عن سبیل الله والذين یکنزون الذهب والفضة ولا ینفقونها فى سبیل الله 
فبشرهم بعذاب (all‏ (الاية ۳۶ من سورة التویة) 

C‏ (ولولا أن يكون الناس åd‏ واحدة لجعلنا لمن یکفر بالرحمن لبیوتهم سقفا من فضة 
ومعارج عليها یظهرون) AYI)‏ ۲۳ من سورة الزخرف) 

© (ویطاف علیهم بانية من فضة وأكواب كانت قواریر) (الاية ۱۵ من سور: الانسان) 

© (قواریر من فضة قدروها تقدیرا) (الآية ١5‏ من سورة الانسان) 

C‏ (عالیهم ثياب سندس خضر وإستبرق وحلوا أساور من فضة وسقاهم ربهم شرابا 
طهورا) (الاية ۲۱ من سور: الانسان) 

آما الحدید فقد ورد حدید" فى خمسة مواضع.. و حدیدا" فی موضع واحد. وهی: 

C‏ (آتونی زبر الحدید حتی إذا ساوی بين الصدفین قال انفخوا حتی )13 جعله نارا قال 
آتونی آفرغ عليه قطرا) (الاية ٩۳‏ من سورة الکهف) 

© (ولهم مقامع من حدید) (الآية ۲۱ من سور: الحج) 

C‏ (ولقد Lisl‏ داوود Lis‏ فضلا يا جبال أوبى معه والطير وألنا له الحدید) (الآية ۱۰ من 
سورة سبأ) 

al) C‏ كنت فى غفلة من هذا فکشفنا dic‏ غطاءك فبصرك الیوم حدید) (الاية ۲۲ من 
سورة ق) 

© (....وأنزلنا الحدید فيه بأس شدید ومنافع للناس.... ) (الآية YO‏ من سورة الحدید) 

© (قل کونوا حجارة أو حدیدا) AN!)‏ ۵۰ من سورة الاسراء) 


ب- (تقنیات الفنون المعدنية الاسلامیة) 


a 


آولا: تقنیات صنع التحف المعدنية: 

استخدم الفنان المسلم طریقتین رئیستین فى صناعة التحف المعدنية 
وهما: الطرق والصب كما طبق أسلوب الخرط أو لنقل التشکیل عن طریق 
الخراطة أو السحب فى المخرطة فى عدة أنواع من المشغولات المعدنية 
الاسلامیة. 


أ- الطرق : 

يعتبر الطرق» pail‏ الأساليب التقنية المستخدمة فى صناعة التحف 
المعدنية منذ أن تم اكتشاف المعادن الطبيعية فى الشرق الأدنى؛ ففى الألف 
السابع قبل الميلادء كانت تصنع بعض الحلي» والآلات الصغيرة کالشناکل» 
والمخاريزء والمغارز والإبر وغيرها من قطع النحاس الطبيعية فى 
الأناضول وفقا لأسلوب الطرق هذا. وبعد اكتشاف الذهب والفضة والقصدير 
وغيرها من المعادن اللينة أصبح من السهل طرقها وتشكيلها حسب التحفة 
المطلوبة وهی باردة. وفی العصور المبکرة» code‏ كانت تلك المعادن 
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الطبيعية تطرق بمطارق حجرية. وتسحب على سندانات من الحجر Lai‏ 
OEE‏ 

ولقد ارتبط تطور أساليب الطرق والسحب بالاكتشافات المعدنية» فبعد 
اکتشاف واختراع عملية ثليين المعادن بعد تسخینها. وجعلها فى وضع يمكن 
تشغيله أمكن بذلك تشکیل القطع النحاسية إلى الشکل الداثری والببضاوي") 
أو المحدب المستدیر» كما أمكن تشغیل وصناعة أشكال منعددة من ألواح 
نحاسية كبيرة. وبعد أن تم الحصول على المعادن بعد استخلاصها من 
لفلزات. آمکن إكثارهاء وقد ترتب على ذلك أيضاء تنوع طرق التشغیل 
والتصنيع وتطويرها. وتتابعت المخترعات المعدنية؛ فعقب استخلاصها 
وتنقيتهاء أمكن صهرهاء وإعادة صبها فى القوالب الخشبية أو الحجرية المعدة 
سلفا حسب النموذج المطلوب. أى أنه قد تم التوصل إلى اكتشاف أسلوب 
الصب(. وقد لعب هذا الاكتشاف دورا مهما فى صناعة التحف المعدنية» 
فلقد أصبح من الممكن تشكيل المعدن بالحجم والسمك أو الأطوال المرغوبة. 
وعن طريق الطرق أمكن تصنيع أى شكل مطلوب من هذه الألواح 
المعدنیة("". 

لقد استخدم صناع التحف المعدنية» تكنيك الطرق هذاء فى کل مناطق 


80 Forbes, R. J. “Extracting, Smelting, ..”, op. cit.. p. 573; Idem. 


Studies in Ancient Technology, vol. VIII, p. 572. 

6D Aitchison, L. op. cit., p. 21. 

69 Forbes, R. J. Studies in Ancient Technology, vol. VIII, p. 28. 

89 Maryon, H. - Plenderleith, H. J. “Fine Metalwork”, History of 
Technology, vol. I, p. 636. Tylecote, R. F. op. cit., p. 141. 
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الشرق الادنی» فى صناعة أشكال وآنواع متعددة من القطم الفنية النادرة. 
LAS‏ تقدم الزمن نطور التكنيك وتطورت الالة؛ ففی العصر البرونزی حلت 
الأدوات البرونزية محل الحجرية» واعتبارا من عصر الحدید» حلت معدات 
الصلب وآدواته» محل تلك التی كانت مصنوعة من البرونز. 

ولعمل إناء مجوف بأسلوب الطرق» یلزم استخدام لوحة مسنديرة بسمك 
ملليمتر واحد أو ائتین ". وکان الصانع المسلم ما أن يعد بنفسه الالواح 
المطلوية من المعدن المطلوب عن طریق الصب ثم الطرق إلى أن يصل بها 
إلى السمك المطلوب ولما أنه یشتری الالواح الجاهزة بالسمك والطول 
والنوع الذی یرغب Vas‏ ودائماء ما كان يفضل استخدام معادن النحاس 
الاصفر والفضة فى صنع التحف التى یستخدم فيها تكنيك الطرق. 

ویمکن عمل أو صنع أى شکل باستخدام أسلوب "الثني" أو أسلوب 
“ed‏ حسب تكنيك الطرق من لوح واحد مستدير. وإذا ما استخدم الصانع 
أسلوب "الثني" فيلزم أن يبدأ العمل بلوحة صغيرة وسميكة إلى حد ماء أما إذا 
كان سيستخدم أسلوب "الرفع" فيختار لوحا معنيا أكبر وأدق بعض OY, Call‏ 

ويحتاج العمل بأسلوب الطرق أنواعا متعددة من الأدوات المختلفة 
والأحجام المتعددة من المطارق والشواكيش المعدنية» وسندانات مختلفة 
الأطوال والأشكال أيضا مع الأورمة الضخمة. 


00 Maryon, H. “Metalworking in the Ancient World”, op. cit., p.94. 

0D Wulff, H. E. op. cit. p. 22. 

(92) Maryon, H. “Metalwork and Enameling, p. 88 - 89”, Idem. 
“Metalworking in the Ancient World”, op. cit., p.94. 
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الاورمة: 

آورمة الطرق, يتم اتخاذها من جزع 
شجرة ضخم؛ فى ارتفاع حوالی ستين 
سنتيمتراء Jans‏ ذلك النوع الصلب 
والجاف جدا من الاشجار. وعلی سطح 
الاورمة تحفر عدة خروم أى تقوب بأعماق» وأحجام مختلفة؛ وعلی أحد 
جوانبها يوجد تجویف لعمل الثتیات و الانحناءات (شکل EDO‏ 
السند انات : 

یستخدم abal‏ سندانات من الصلب SY gills‏ المختلفة الأنواع 





شکل (۱) 


والاشکال» حسب التحفة التی سیصنعها. وأكثر السندانات استخداما هی تلك 
التی على هذه الشاكلة "T"‏ ولذا كان الأسلوب الذی سیطبق هو "الرفع" فان 
اتل La‏ على Sas‏ فل خر تا Sa,‏ ذلك ریت SEN‏ 
شکل أو حجم آخر. أذرع السندانات الکبيرة من هذا الشکل تحتوی على 
قطعتین بطول ثلاثين سنتيمترا لكل منهماء وبشکل بيضاوي» وأحدهما 


أعرض من الآخر بعض الشىء. 


(3) Maryon, H. Metalworking and Enameling, p. 88 - 89”, Sandham, 
R. - Willmore, R. F. Metalwork, London, 1962, p. 95. 


جميع الرسومات التى استخدمناها "فى قسم" التقنيات» هی رسومات کل من ه. ماریون 
(H. Maryon)‏ وار. صاندهام - ر. ف. ويليمور ( R. Sandham - R. F.‏ 
.(Willmore‏ 
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آما السندان الأصغر 
من هذا الشکل T‏ فان asi‏ 
ذراعيه یکون مستوی السطح 
والاخر محدبا أو مقعرا. 
وهذه الأذرع ترفع قلیلا كلما 
اتجهت من الکتف نحو 
Cal LY!‏ شکل (Cy‏ 
والسندانات التى 
تفا ms‏ لا شکل ۲ سندانات على هيئة حرف T‏ 
سندانات القاعدت 


ذات مخطط دائرى 





وكلما اتجهنا من 
أسفل إلى أعلى 


تزداد اتساعاء 
وأعلاها مستوى 
السطح. مقابضها 
جوفاء مربعة 
طولها حوالی ۲۲سم ونستخدم هذه الأنواع» فى صنم وشغل الطاسات ذات 
لقاع المستوی (شکل ۳). 

كما أن هناك سندانات ذات رأس دائري. وتستخدم فى أعمال alice‏ 
ومتعددة (شکل £( 





(شکل (Y‏ سندان قاعدة (شکل £( سندانات GIS‏ رأس داثري 


4) Maryon, H. Metalwork and Enameling, p. 87. 
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وهناك مجموعة أخرى 
كثيرة الاستعمال» وسهلة الاستخدام؛ 
وهى تلك التى تأخذ شكل حرف 
ال "1" الانجليزي. ومقابضها 
مربعة الشكل ويمكن تشغيل كافة 
الأشكال Yale‏ (شكل 5). 

كما يوجد سندان coal‏ لا 
ریمکن أن يستغنى عنه أى صانع 
يعمل فى مجال الصناعات» أو 
المشغولات المعدنية» ذلك الذى 
يطلقون عليه "الحصان" وهذا 
السندان ثلاثى الأذرع؛ أذرعه ( (OSS‏ سندانات على هيئة حرف L‏ 
قصيرةء مربعةء تتخللها ثقوب 
على شكل مربع. تتسع لإيلاج المقابض المربعة للسندانات الصغيرة والمختلفة 
الأحجام والتى يمكن استخدامها عند تشكيل أو تشغيل شتى أجزاء التحف المعدنية 
. (شکل ٦‏ -أ- ب) 





(شکل ٦‏ ب) سندانت صغيرة (شکل 5 (i‏ سندان على شکل حصان 
oD Maryon, H. Metalwork and Enameling, p. 87 - 88.‏ 
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ينتقل هذا الشکل المطروق إلى التحفة. فنوعية التحف وجودتها یمکن أن تتأثر 
بسطح السندان» الذی يجب أن یکون أملس ومجلیا""). 


الشو اکیش: 


یوجد مالا يقل عن عشرین نوعا مخنلفا من الشواکیش والتی آمکن 
استخدامها فى الأماكن والاشکال والاوضاع اللازمة". 


a o o a 


: ژد‎ 
aca 


(شکل ۷ ( شاکوش رفع 


ae 


5 yy, 





(شکل (A‏ شاکوش على USS‏ قرن ومطرقة 


وشواکیش الطرق غالبا ما يكون بعضها 
مسطح الوجه؛ والباقی مستدیرا. وقد جعلت 
مستديرة حتی لا تتسبب حوافها فى قطع أو خرم 
الألواح المعدنية. ولا يقل عرض وجهها عن 
5,"سمء ومقابضها مختلفة الأطوال؛ ولكنها 
تلوح :نا بين ۰ سم (شکل (Y‏ 

وفى أعمال السحب والطرق» تستخدم 
بعض المطارق الخشبية إلى جانب تلك الشواكيش 
الفولاذية. كما أن هناك بعض الشواكيش 
المصنوعة من قرون الثيران والمعدة لهذه 
الاستخدامات. وتملا تجاويف القرون بالرصاص 
لإكسابها الثقل المطلوب. وتلك الشواكيش 
العظميةء والمطارق الخشبيةء قليلة الاستخدام 
فى صناعة التحف المعدنية إذا ما قيست 
بالشواكيش الفولاذیة(.(شکل (A‏ 


0606© Sandham, R. - Willmore, R. F. op. cit., p. 95. 

On Maryon, H. “Metalworking in the Ancient World”, op. cit., p. 99; 
Wulff, H. E. op. cit., p. 26. 

08% Maryon, H. Metalwork and Enameling, p. 89 - 92. 
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والشواکیش والمطارق المستخدمة فى 
عملیات التسوية؛ غالبا ما یکون gal‏ 





مربعاء LS‏ یوجد نوع» ذو وجهین دائريين 
أى مستدیرین (شکل .)٩‏ وعلی الصانم أن (شكل (A‏ شاکوش مسطح الوجه 
یکون فى منتهی الدقة و الحذر عند استخدامه 
تلك الشواکیش ذات الوجه المربع أو 
Yy ghual‏ فان طرقاته Se‏ أن 
تترك أثرا على المعدن. 

وتستخدم الشواکیش GIS‏ الوجه 
الداثری فى عمليات الثنی والاحناع 
عند Jañ‏ وصناعة الصواني, (شكل ۱۰) شواکیش مدورة الوجه 


T ERS 


E? 


والأطباق والطاسات» وخاصة فى 
الجزء الأوسط من هذه المشغولات (شکل ۱۰). 
طريقة التکویر : "الاستدار:" 

هذه الطريقة» غالبا ما تستخدم فى صنع الأوانى المفلطحة و المسطحة 
وذات الأفواه الشاسعة مثل الأطباق» والصواني» و الصحون و الطاسات وذلك 
عن طریق الطرق الداخلی للتکویر أو التدویر أو الاستدارة OY‏ 


©) ibid., .ص‎ 103; Sandham, R. - Willmore, R. F. op. cit., p. 96. 
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يبدأ التکویر dale‏ بلوح معدنی أسمك من السمك العادی المفترض للتحفة 
المعدنية المطلوية؛ GY‏ هذا اللوح سیرق ویقل سمکه مع الطرقء وکلما زاد 
الطرق ازداد الامتداد والاتساع وقل السمك.. ورقت الجدران.. وزاد عمق 
القاع.. والألواح المعدنية المستخدمة فى مثل هذه الأعمال ثابتة القطرء ولکن 
كلما زاد تقعر وعمق الانية مع الطرق.. فان المعدن يرق» ويقل سمكه. 

وأسهل طرق الثنى 
والتکویر» هو تثبيت اللوح 
لمعدنی فى التجويف 
الموجود فى الأورمةء 
وطرقها بالمطرقة اة ET‏ في المنخفض پڪ ثني التجويف 
أو الشاک وش الدائري ee‏ 
الوجه أو وضع اللوح فوق التجویف وعمل الثنية أو الاستدارة أو الانحناءة 
المطلوبة ۰ (شکل ۱۱). 

ولکن الصانع الماهر أو الفنان القدیر یفضل وضع اللوح المعدنی 
مباشرة فوق سندان مستوء ویطرقه حتی یصل إلى مستوی الاستدارة 
المطلوبة. وإذا ما اشتدت صلابة المعدن» فان الأسطی یضعه على مصدر 
الحرارة حتی یسخن بالدرجة التی لا تؤثر على الشکل المطلوب بل تجعل 
ذرات المعدن تتراخی بعض cco call‏ فیعاود الطرق. ولما كانت بعض 
المعادن مثل النحاس وسبائکه لا تطرق وهی ساخنة» فانها» توضع فى المیاه 





00 Maryon, H. Metalwork and Enameling, p. 102 - 103: Maryon, 
H. Metalworking in the Ancient World”, op. cit., p. 94 - 95; 
Sandham, R. - Willmore, R. F. op. cit., p. 95 - 96. 
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عقب خروجها من النیران» وتظل هکذا حتی نفتر» ویمکن مسکها بالید 
العادية. ثم يعاود الصانع الفنان الطرق من وسط الإناءء أو الوعاء متجها 
رویدا رویدا نحو الحواف الخارجية. وما إن بتشکل الوعاء حسب الطول 
والهيئة المطلوبة حتی يبدأ الصانم الطرق بشاکوش آملس ومستو حتی یصل 
إلى أرقى درجة من النعومة» وبحیث تخلو من أى بروز. وفی هذه المرحلة 
أيضاء تکون البدلية فى الطرق من وسط الاناء» ثم یتجه بهذه الضربات 
الخفيفة إلى الخارج رویدا.. رویدا. ویراعی الصانع الماهر والفنان المجرب 
ألا تتکرر الضربات أو الطرقات فى مکان واحد حتی لا یتسبب فى ظهور 
بروز أو ثنيات غير مرغوبة!"". 


seyi 4a, yb‏ والرفع: 

تطبق هذه الطريقة فى تشغیل وتصنیم الأوانى العميقة والعالية أى 
المرتفعة القامة("”). 

يبدأ العمل بلوح معدنی مدور » رفيق وكبير إلى حد ما. يوضع اللوح 
على السندان» ويبدأ الطرق من الخارج حتى يرتفع إلى الحد المطلوب.. 
ويكون هذا الارتفاع حسب نوع وحجم التحفة المطلوبة» صغيرة أو كبيرة. 
وفى العادة تستخدم السندانات ذات الشكل "1" المعهود والمستوي.. ويتم 
تحوير أو تحويل اتجاهات السندانات المثبتة فى الأورمة بالشكل الذى 
لا يجعلها تفسد اللوح المعدني. 
Maryon, H. “Metalworking in the Ancient World”, op cit., p. 94‏ )01( 
İdem. Metalwork and Enameling, p. 102 - 103; Maryon, H.‏ ;95 - 


Plenderleith, H. J. op. cit., p. 636 - 637. 
(102) Sandham, R. - Willmore, R. F. op. cit., p. 98. 
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ویستخدم فى هذه العملية شاکوش سحب مزدوج الوجه. أحد الوجهین 
مستو والوجه الاخر محدب, ولکنهما فى العرض نفسه. ولکی لا بتسبب هذا 
الشاکوش فى قطع أو تخریب اللوح المعدني» فان أطرافه وحوافیه تكون 
كروية. وکثیرا ما يستخدم الشاکوش الملائم لسمك اللوح المعدني» وحجم 
الوعاء المطلوب.. وقدر قامته(۳"؟. 

عند البدء فى chal‏ 
تحدد قاعدة الاناء بالبرجل فى 
وسط اللوح المعدني» ثم پرسم 
مركز القاعدة ومحیطها بشکل 
خفیف.. تم یثبت اللوح فوق 
السندان بالشکل الملائم لوضعه 
حسب الرسم الذی خططه.. 
وعلى ال ذراع المواجه له (شکل ۲ 2۱) 
(شکل ۱۲ «(i‏ ثم يمسك اللوح بيده الیسری جیدا.. ثم ينزل ضربات حادة » 
أو شديدة بعض الشیء بالرأس المستوی من الشاکوش الذی فى يده الیمنی.. 
خارج رسم القاعدة قليلاء حستی یصنم زاوية على طرف الإناء المقتر ح.. 
(شکل ۱۲ ب). ثم يدير اللوح فوق 
السندان ویستمر فى الطرق على 
المنوال نفسه» حتی تتحدد GI LY)‏ 
والجوانب الأربعة للإناء. ومن حين 
«sy‏ إذا ما تصلب المعدن 
المطروق فانه يوضع فى النيران (شكل b‏ ۱۲) 








(10% Maryon, H. “Metalworking in the Ancient World”, op. cit., p. 
95; Maryon, H. Plenderleith, H. J. op. cit., p. 637 - 638. 
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حتی يسخن لدرجة معينة» ثم یغمر فى المیاه حتی یفتر» ثم يعاود الصانع 
الطرق مع مراعاة أن یکون اللوح قد وضع بالزاوية نفسها التی كان علیها 
سابقا. وهکذا يتدرج الصانع من أسفل إلى أعلى فى دواثر مركزة حتی يصل 
إلى فوهة الاناء المطلوب والجدران بالعلو والارتفاع المتوقع. وکلما اقترب 
من حافة ca gall‏ ازداد الصانع دقة» حتی لا یتصلب المعدن منه وتحدث فيه 
ثنيات أو تجعدات.. ومما لا شك فيه أنه خلال طرقاته المتصاعدة وبين هذه 
الدوائر الحلزونية المتمركزة تحدث بعض التموجات فيتم تسويتها فى النهاية 
عن طريق فردها بالشاكوش الخاص بذلك. وحتى فى هذه العمليات التالية 
على عملية التعلية هذه فإن الطرق يكون من أسفل إلى أعلى دائما.. 

ولكى ترتفع الحواف فى عملية التشغيل بهذا الأسلوب. لابد وأن تکون 
الضربات قوية» ولكن الصانع الماهرء هو الذى يمتلك من الدقة والمهارة 
حتى لا يرق اللوح منه زيادة عن اللازم أو أن يثقب Co Saia‏ 

وأحيانا ما ترق وترفع أجزاء 
اللوح المعدنى الواقعة على حواف 
السندان من أثر شدة الطرق.. ففى 
هذه الحالة» على الصانع أن يخطط 
قاعدة جديدة بحجم أقل وقطر أضيق» 
ويعاود الطرق محاولا ألا تحدث 





(شكل ۱۳) تصغير القاعدة 
ثقوب أو خروم فى جسم الإناء. × - القاعدة المرسومة أولا 
(شكل ۱۳) Y‏ - القاعدة الثانية المصغرة 


(104) Maryon, H. Metalwork and Enameling, 94 - ص95‎ ; Idem. 


“Metalworking in the Ancient World”, op. cit., 95 - ص98‎ ; 


Maryon, H. Plenderleith, H. J. op. cit., p. 638 - 639; Sandham, R. 
Willmore, R. F. op. cit. p. 98 - 99. 
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وأثناء صنع إناء بأسلوب الرفع والاعلاء هذاء فان الصانع یخلق 
زوایا فى الأماكن المقترحة» ثم یعطی الشکل الملامح التی تحدد معالمه. 
وکلما اتجه إلى أعلى فانه یکون آشد حرصا. وأكثر دقةء GY‏ الجزء العلوی 
آصبح آکثر رقة» وأقل صلابة. وعلیه أن يستخدم شاکوشا أخف» وأرفع 
وجها. وبه یرقق اللوح shay‏ به حتی Guay‏ عنق الاناء وفوهته بالشکل 
المطلوب. 

وليس من الصعب تصنیع إناء أو gd cles‏ قاعدة داثرية» أو بيضاوية 
وجدران مسطحة. Ld‏ إذا كانت الجدران قائمة» فان الصانع فى dala‏ 
لاستخدام سندان خاص أو آلات آخری خاصة بذلك. ولذا كان Gall‏ یقتضی 
أن تکون به بعض الثقوب.. فان الفنان إما أن یستخدم المغارز وإما سندانا به 
تجاویف حسب المقاس المطلوب. ولما أنه بعد أن ینتهی من صنع الاناء 
المطلوب. فانه یقوم بعمل الثقوب» أو الخروم المطلوبة بالشکل المستهدف بعد 
ملا الاناء بالبیتوم(* gall‏ یخرج من هذه الخروم عند تسخین الاناء وتبریده.. 

وتزداد العملية صعوبة إذا ما كان الإناء مربعاء أو متعدد الأضلاع 
وخاصة فى القسم العلوی الذی يتطلب تضييق الزوايا والأرکان. هذا إذا كان 
الإناء المطلوب قطعة واحدة LÍ‏ غير ذلك» فان هناك تقنيات أخرى تطبق 
مثل الصب. 

وأيا ما كان الأسلوب المتبع» فان التحف المصنوعة تخضع لعملية طرق 
نهائية على السندانات المخصصة لذلك. وبهذا يحاول الصانع الفنان إزالة 


)°°( البيتوم (Bitum)‏ عبارة عن خليط من الزفت؛ والحبيبات Aud SI‏ وصمغ 


الصنوبر» والشحم 
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التجاعید أو البروز أو التموجات التی تکون قد ظهرت على السطح» ثم 
يوضع الاناء فى النهاية على سطح مستو لتسوية إطار الاناء(. 

بعد الانتهاء من صنع التحف المعدنية» فان السطح الخارجی يدهن 
بمزیج من زیت الخشخاش وتراب الصنفرة ویجلی ویلمع بهذا المسحوق( . 

ولکی تکون حواف الأوانى ذات Gla gill‏ الواسعة قوية ومتينة» فان 
المعدن فى هذا الجزء يراعى أن يكون سمیکا بعض الشیء.. وأحيانا 
ما يضع الصانع الماهر سلكا من الصلب أو الفولاذ على حافة الفوهة» ويلفها 
بهذا السلك حتى يضمن لها الصلابة المأمولة(4"). 

وإذا ما تطلبت التحفة شفةء أو صنبوراء أو رقبة أو ممسكا أو أذناء 
أو مقبضاء ففى العادة تصنع هذه الأجزاء مستقلة» ثم aab‏ بعد ذلك فى 
التحفة C‏ ولكن أحيانا ما يقوم الصانع الماهر chaa‏ من صنع ذلك من اللوح 
المعدنى نفسه مع التحفة ذاتها بحيث تكون تحفة ذات صنبور أو مقبض. 
ولذلك يترك الصانع فى القسم الذی سيخرج منه هذا الجزء بعضا من اللوح 
المعدنى لكى يستخدمه فى هذا الغرض. ولا تشكل هذه الزوائد أى عائق 
بالنسبة له عند الطرق. وبعد أن تأخذ التحفة شكلها المطلوب. فإن الصانع 
عن طريق الطرق والسحب لهذا الجزء الزائد يشكل الصنبور أو الأذن 
J‏ المقبض Mad‏ 11777 


۵ حول تقنية الارتقاء انظر: 
Maryon, H. “Metalworking in the Ancient World”, op. cit., p. 98 - 99.‏ 
Wulff, H. E. op. cit., p. 27 - 28.‏ 007 
Sandham, R. - Willmore, R. F. op. cit., p. 102.‏ )108( 
Wulff, H. E. op. cit., p. 26.‏ 00% 
Maryon, H. “Metalworking in the Ancient World”, op. cit., p.‏ )110( 
,99 
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ولذا کانت التحفة 
راو .. ie.‏ 
«Guo‏ كإبريق مثلاء 
ويود عمل سوار بالشغل 
البارز على الرقبة. فإن 
الفنان يستخدم آلة 
خاصة ذات ذراع طويل» يكون طرفها الذى سيعمل به النقوش على شكل 
دبوس حرب صغير (شكل .)١5‏ 
وهذا الطرق هو الذى يلجه الصانع فى الجزء الذى لا يستطيع إدخال يده 
فيه. ويوجه رأس الدبوس ناحية الجزء الذى يود عمل البروز أو النقش فيهء 
بينما يكون الطرف الآخر من هذا الذراع مثبتا بإحكام فى أورمة سليمة. ثم 
ينزل الصانع طرقاته المتتالية السريعة بقضيب حديدى على الجزء المثبت فى 
الأورمة من الذراع.. وتحت تأثير هذه الطرقات المتتالية»ء يصطدم سن 
الدبوس بجدار الاناء فى المكان المطلوب فيحدث بروزا. ويستمر الصانع فى 
طرقاته حتى يحصل على البروز بالحجم والشكل المطلوب ثم يخرج ANI‏ 
من الإناءء ويحمى الإناء فى النيرانء مالئا البروز بالبوتومين.. وعلى الفور 
يقوم بتسوية البروز والنقوش بالات التسوية Ae DU‏ ويكون فى هذه المرة 
عمله من الخار Ae‏ 





(شكل ١5‏ آلة الشغل البارز) 


aa Maryon, H. Metalwork and Enameling, p. 122; İdem. 
“Metalworking in the Ancient World”, op. cit., p. 100 - 101; 
Sandham, R. -Willmore, R. F. op. cit. p. 100. 
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تكنيك الصب وتقنیته: 

یطلق مصطلح "لصب" على ede‏ القوالب المعدة سلفا بالمعادن 
المنصهرة فى البوتقة. ولقد كان الصانم يستغرق وقتا طویلا فى صناعة 
التحف المعدنية بأسلوب الطرق حيث انه یتعامل مع كل قطعة فنية على حدة 
L‏ بطريقة الصب هذه فیستطیع أن يحصل على عدد کبیر من التحفة نفسها 
فى وقت قياسي. 

ومنذ ما قبل التاريخ» منذ العصر القالكوليتيكى: وهذا التكنيك معروف 
ومستخدم طوال مثات السنين» وكان ينمو ويتطور مع نمو وتطور التقنيات 
الأخرى. وقد استخدم فى العصور الإسلامية جنبا إلى جنب مع أسلوب 
وتكنيك الطرق الذى تحدثنا عنه آنفا. وكثيرا ما كان يستخدم فى صب 
الهاونات والمباخر والمرايا والشمعدانات والمواقد وما شابه ذلك من أدوات 
الحياة اليومية. 


أ- الصب المصمت: 

لقد حدثت طفرات مختلفة تبين المدى الذى وصل إليه تطور تقنية الصب 
فى مختلف المعادن: ففى البداية تم الصب فى قوالب مفتوحة من أعلى 
ومصنوعة من الحجارة أو الصلصال) . 


(112) Forbes, R. J. Studies in Ancient Technology, vol. IX, p. 51; 
Maryon, H. Metalwork and Enameling, p. 200; Parr, J. G. op. cit., 
p. 18; Savage, G. A Concise Hislory of Bronzes, London, 1968, p. 
18. 
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إن ميزة القوالب الحجرية آنها لا تتشقق عند صب المعدن الساخن» كما 
یمتاز القالب الصلصالی بإمكانية استخدامه أكثر من مرة دون الحاجة إلى 
صنع أو استخدام قالب آخر. ولما كانت القوالب الحجرية تحتاج إلى وقت 
طویل عند حفرها وبريهاء وتحتاج إلى جهد شاق. فقد رجح الصانم أو الفنان 
استخدام القوالب الصلصالیة( ۲ . فالصلصال خامة یسهل تشکیلها وهی مبلق 
ولذا ما وضع فى آفران ذات حرارة عالية فان درجة انصهاره أعلى بکثیر 
من درجة انصهار شتی المعادن الأخرىء ولهذا شكل الصلصال و الفخار Bale‏ 
Wet MOT PET‏ و الت ات الاد 9 

للحصول على نتائج طيبة من الصب؛ فيجب تبريد المعدن المصهور 
والمصبوب رويدا رويدا.. فإذا ما تم الصب فى قوالب مفتوحة من أعلى» فان 
المعدن يبرد سريعاء ويتجمد. وهكذا تفشل عملية الصب. ولا تعطی نتيجة 
إيجابية. ولما أدرك صناع العصور الوسطى ذلك» بعد فترة وجيزة» فقد 
جربوا وضع قطعة من الحجر المبلل على فوهة القالب» أو وضع غطاء من 
الصلصال نفسه قد أعد سابقا. 

وبعد اكتشاف سبائك النحاس» وخاصة البرونز» تسجل الوثائق تطورا 
سریعا فى نقنية صب المعادن. وثبت أن البرونز معدن مناسب جدا لعملیات 
الصب.. فعند صب البرونز المنصهر ثبت أنه لا یتأکسد بالغازات؛ ولا 
یحدث ella‏ و زبدا مثل النحاس(*. at LS‏ یصل الی أدق تفاصیل 


(13) Tylecote, J. G. op. cit., p. 118. 
“11% Savage, G. op. cit., p. 18. 
(15) Aitchison, L. op. cit. vol. I, p. 193. 
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القالب» وتنتشر داخل ebb‏ بسررعة وبسهولة. Gf LS‏ سحب البرونز ell‏ 
قر یکون اسهل و quad‏ عند اتتضاله AO alate‏ 

إذا كان القالب Gall‏ تم الصب فيه عبارة عن قطعة daly‏ فیلزم 
الانتظار حتى یتجمد المعدن» ویکسر القالب لإخراج التحفة أو العمل 
المصبوب. وقد ثبت أن صناع المعادن قد استخدموا أسلوب الصهر والصب 
فى قوالب ذات أغطيةء أو قوالب مكونة من قطعتین أو آکثر فى غضون 
الالف الثالت قبل المیلاد تقریبا. وانطلاقا من هذه التقنيةء فقد أمكن استخدام 
القالب نفسه فى أكثر من عملية» أو بالأصح فى عملیات كتير OMG‏ 

لکی ینم الصب فى قوالب مغطاة أو متعددة الأجزاء؛ فانه يتم عمل 
نموذج للتحفة المطلوبة من الصلصال. ثم يعد لهذا النموذج قالب خارجی 
ومن الصلصال الفخار أيضاء ثم تفتح به فتحات ونقوب لخروج فقاعات 
الهواء ووصول المعدن المنصهر إلى القالب الخارجي. ثم يقص القالب» أو 
یقطع» إلى نصفین. أو آربعة آرباع ویبعد عن المودیل المصبوب. ثم تحرق 
الأجزاء المقطعة فى الفرن حتی درجة التماسك. ثم يعاد لصق هذه القطع؛ 
ويشد علیها من الخارج جیدا بسلك معدنی متین. ویدفق المعدن المذاب إلى 
الداخل من الثقوب والفتحات الموجودة فى القالب» وهکذا نتم عملية 
nal‏ ويترك المعدن ليبرد على مهل. وبعد أن یتجمد تماما» يفك 
الرباط. ونبعد el jal‏ القالب الخارجي. ومما لا شك cad‏ أن المشغولات 


(9) Savage, G. op. cit., p. 17. 
D Forbes, R.J. “Extracting, Smelting..”, op. cit., p. 588. 
49 Maryon, H. Metalwork and Enameling, p. 200. 
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المعدنية التی نتم بهذا الأسلوب» نظهر علیها آثار خطوط خفيفة لزوائد 
القوالب» وفواصل القطع الملصقة. 

ولما كانت التحف المعدنية المصبوبة صبا مصمتاء تعد ALG‏ من ناحیق 
وتستنزف معادن كثيرة من ناحية أخرىء ومکلفة من ناحية ثالثة؛ فقد استخدم 
هذا الأسلوب بصفة عامة فى المصنوعات الدقيقة والتحف الصغيرة الحجم 
بالرغم من إمكانية استخدامه فى الأعمال الكبيرة الحجم. 
ب- الصب المجوف: 

یعتمد أسلوب الصب المجوف على تثبیت قشرة؛ أى بطانة معدة من الصلصال 
داخل القالب الصلصالي» ویتم دفق المعدن المتصهر بين القالب والقشرة''. 

13 كان القالب الخارجی قطعة baal g‏ فان الصانع يحطمه بعد أن یتجمد 
المعدن» ویخرج التحفة» آما إذا كان عبارة عن عدة قطعء فانه یستخرج هذه 
القطع دون أن یکسرها لکی یستخدمها فى مرات أخرى عديدة. 

ولکی لا تتحرك تلك القشرة الداخلية أثناء الصب. فانها تثبت بمسامیر 
معدنية فى القالب الخارجي» على أن تکون من معدن درجة انصهاره أعلى 
و من د و اتسهان spate gach.‏ كر ما Ste‏ الصا 
استخدام مسامیر من معدن خالص غير مخلوط والا؛ فانه عند صب السبیکة 
المنصهرة فى القالب» فانها تذیب المسامیر المثبت بها البطانة الداخلية 
ویختلط معدنها مع المعدن المذاب!:""). 

يتم عمل تقوب ومجاری للمعدن الذی سیصب إلى القالب الخارجي؛ كما 
یخر ج الهواء المختلط بالمعدن المنصهر من هذه الثقوب. ولکی لا تحدث AJ‏ 


CI» Maryon, H. Plenderleith, H. J. op. cit., p. 626. 
20 Tlecote, R. F. op. cit., p. 110. 
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فقاقيع هوائية فى التحفة المستهدفة» يتم عمل تقوب صغيرة فى القشرة أى 
البطانة الداخلية أيضا. كما يخلط بالعجينة التى صنعت منها القشرة والقالب 
الخارجى بعض المواد الأخرى مثل الرمل وفتات القرمید» والنشارة» والنخالة 
ومسحوق العظم والسماد والتبن وما شابه ذلك» مما يجعلها كالنسيج الإسفنجى 
الذی يسمح ويساعد على خروج فقاقيع الهواء(۲. 

ويشترط أن يكون القالب والقشرة الصلصاليان قد جفا تماما قبل 
الصبء وإلا فإنه يحدث بخر عند صب المعدن المنصهرء وهذه الرطوبة 
تفسد سطح O oyaa‏ 

وعند تجفیف القالب والقشرة فى الهواء الطلق» یحدث تشقق فى بعض 
أماكن الصلصالء وإذا ما كانت هناك تشققات كبيرة فانها تملط وترمم فى 
الحال» أما إذا كانت تشققات صغيرة فإنها تترك على اعتبار أنها تساعد على 
خروج الهواء أثناء عملية OM Lal‏ 


وقبل الصب. توضع القوالب المجففة فى آفران ذات حرارة عالية حتی 
وهی مازالت ساخنةء وهکذا يتم الصب(*". 


تكنيك شمع العسل: 
منذ الربع الثانی من الألف الثالث قبل المیلاد؛ تم استحداث تقنية جدیدة 


02D Maryon, H. Plenderleith, H. J. op. cit., p. 627; Maryon, H. 
Metalwork and Enameling, p. 206. 

02d Tlecote, R. F. op. cit., p. 107. 

(123) İbid., p. 110. 

(124) Maryon, H. - Plenderleith, H. J. op. cit., p. 630. 
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ف اسلو ب الصب ندعی "Cire Perdue’‏ أى أسلوب شمع العسل. وبهذه 
التقنية التى تعتمد على استخدام الشمع» أصبح من الممكن «ac‏ وتصني 
نماذج» وأشكال مصمتةء أو مجوفةء أو حتى مختلطة بالصب. 

إذا كانت التحفة التى ستصنع بهذه التقنية صغيرة استخدم فيها الصب 
المصمت» LÍ‏ إذا كانت كبيرة وضخمة يفضل لها أسلوب الصب OT) gah‏ 

لإجراء الصب المصمت بأسلوب قوالب الشمع يعد فى بادئ الأمر 
نموذج من شمع العسل للتحفة المطلوبة. وبالشكل المرغوب. ولما كان 
الصانع يعمل على الجانب السلبى 'بوزيتيف" للعمل المطلوب» فإنه يشتغل 
بسلاسة فوق الشمع» ثم يليس أى يملط بالصلصال فوق هذا المودیل» ويثقب 
ثقوبا فى الفخارء ثم يلج هذا القالب الفخارى الممتلئ بالشمع فى داخله بعد 
جعل رأسه إلى edid‏ تجاه فرن ساخن؛ وخلال ذلك فبينما يستوى الفخارء 
فان الشمع المذاب من الحرارة يتدفق من الثقوب إلى الخارج. وما إن يشتد 
القالب ويجف تماماء يسحب من الفرن» ويز ج بالمعدن المنصهرء من الثقوب 
نفسهاء لملء الأماكن التى أفرغ منها الشمع» والقالب مازال ساخنا. وبعد أن 
يجمد المعدن ويتماسك تماماء يكسر القالب الفخاري» ويبعد من فوق 
التحفة(۲۲). 

ومن أجل el yal‏ صب مجوف. بطريقة الشمع. تعد قشرة أو نواة بنفس 
مقاييس وشکل الأثر المطلوب من الصلصال. ثم توضع طبقة من الشمع 
السميك فوق هذه النواة تکون بسمك التحفة التی ستصبء ثم تحدد خطوط 
وملامح العمل المطلوب فوق الشمع باستخدام معدات دافئة بعض الشیء. 


029 Ibid., p. 634. 
(126) Parr, J. G. op. cit., p. 24 - 25; Savage, G. op. cit., p. 20. 
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وبالامکان عمل رسومات أو نقوش أو حفر فوق الشمع. ولما كان الصانع 
یجری رسوماته وخطوطه على البوزیتیف» فانه یشتغل بسهولة ويسر کامل. 
وما إن ینتهی من رسوماته حتى يضع طبقة رقيقة من الصلصال فوق الشمع» 
ثم یطلیها بطبقة خشنة وسميكة من الفخار» ثم يربط a sill‏ بالقالب الخارجی 
بمسامير معدنية. وبعد فتح ثقوب ومجارى فى القالب الصلصالى الخارجي» 
يوضع فى الفرن مقلوبا؛ بحيث تكون الرأس إلى أسفل. وبهذا الشكل؛ وبينما 
الشمع يذوب ويسيل خارجاء فان القالب الصلصالى الخارجى يستوى ويجف. 
ثم يسحب القالب من الفرن» ويعاد ملء الثقوب بالمعدن المنصهر. وما إن 
يجمد المعدن حتى يكسر القالب الفخاري» وتقطع النواة أيضاء وتستخرج من 
داخله التحفة المشكلة. 

ولما كانت المجارى ومخارج الهواء قد امتلأت بالمعدن ساعة الصب 
فعند كسر القالب الصلصالي؛ تبدو فوق AVI‏ بعض النتوء وكأنها مساميرء 
فتقطع بعد ذلك مق كفو dla‏ وقوه ابا و سدق ا 

ولما كانت الموديلات والنماذج الأصلية للتحف التى تصنع بتقنية الشمع؛ 
سواء المصمت أو المجوف شمعية فإنها تذاب بالحرارة وتمحى. 

وفى العصور الكلاسيكية» حیث الموديلات الأصلية تصنع من الفخارء 
أو الخشبء فقد كانت تستخدم لأكثر من مرة. وبهذه الطريقة أمكن تطوير 





)177( حول صب التجويف بطريقة (Cire perdue)‏ انظر : 

Aitchison, L. op. cit., vol. I, .م‎ 197: Maryon, H. - Plenderleith, H. J. 

Op. Cit., .ص‎ 634 - 635; Parr, J. G. op. cit., p. 25; savage, G., op. 
cit., p. 20. 
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آسلوب الصب بنقنية شمع العسل. وعند استخدام هذا الأسلوب نفسه فى 
العصور الوسطىء كانت تعد نماذج التحف المطلوبة مسبقا من الخشب أو 
الصلصال» ثم تصنع لهذه النماذج قوالب صلصالية من عدة cel jal‏ ثم تفتح 
هذه القوالب بعد ذلك»ء ونستخرج منها النماذج الأصلیق ویحتفظ بها من أجل 
استخدامها فى المرات القادمة. ولما كان شکل Chagall‏ قد خرج سالبا 
تجاتیف" فان باطن القالب المجزأء یغطی بطبقة من الشمع» فى سمك العمل 
المراد صبه وتثبت نواة مصنوعة من الصلصال فى مکان الوسط. ويضغط 
بشدة على شمع القوالب المجزأة. وفی هذه الحالة يتم نقل USS‏ التحفة 
المطلوبة على الشمع بالموجب أى بوزیتیف" بعد ذلك» ينزع شمع القوالب 
المجزأة من على المودیل» ویوضم فوق الشمع طبقة رقيقة من الفخار» ثم 
تمحر أى تملط بطبقة خشنة من الصلصال أيضا. ویصنع بذلك قوالب معلقة 
عبارة عن قطعة واحدة. تفتح به تقوب ومجارء یقلب» ویزج به إلى الفرن. 
وبعد أن يسيل الشمع المذاب من الحرارة إلى الخارج» يسحب القالب من 
الفرن» ویدفق المعدن المنصهر إلى الأماكن التی فرغت. ویتم الصب. 
وبمجرد أن یجمد المعدن» یکسر القالب الخارجی المکون من قطعة و baal‏ 
ويبعد. وتقطع البروز التى بقيت فوق جسم الا وتبرد آماکنها بالمبرد» 
وتسحق وتسوى بالصنفرة ويمكن استخدام القوالب المتعددة الأجزاء كقوالب 
خارجية فى طريقة الصب هذه. ولما كانت مثل هذه القوالب تترك نتوءات 
وبروزات كثيرة فوق جسم الأثر على هيئة خطوطء فقد فضل الصانع الفنان 
استخدام قالب خارجى من قطعة واحدة حتى لا يترك تشويها بارز (۲۲. 


06 Maryon, H. “Fine Metalwork”, op. cit., p. 478, Maryon, - 


Plenderleith, op. cit., p. 634 - 635; Savage, G. op. cit., p. 20. 
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ومهما كان نوع الصب وتقنيته» ففی الغالب الاعم» عند لقامة» أو صنع 
Shel‏ ضخمة» وكبيرة الحجم. فانها تصب آولا على هيئة el jal‏ صغيرة ثم 
تلحم هذه الأجزاء إلى بعضها بعضاء ویکتمل الأثر الفنی. 


ج- السحب على المخرطة: 

إذا كان الصانع المبدع قد استلهم حركة الدوران حول محور دولاب 
الفخار فى elal‏ وصنم أعمالا فنية من عجينة الصلصال. فإنه بالأسلوب 
نفسه» وعلی طبلية المخرطة الدائريةء أبدع آثارا فنية مجوفة ذات أجسام 
متیر متتخا الواخا معدنية داز یه اشکل بدلا من غمتته AO alal‏ 

إن طريقة السحب على المخرطة المستخدمة فى عمل الأعمال المعدنیق 
اعتبارا من القرن الرابع قبل المیلاد» قد تم استخدامها وتطبیقها Laj‏ فى 
العصور الاسلامية» وخاصة فى تشکیل وعمل النماذج التی تصنع على شکل 
أعداد كثيرة» ویمکن تشکیل الأعمال المعدنية على المخرطة بطریقتین: 


الطريقة الأولى: 

يبت على طبلية المخرطة القالب الخشبى الذى sel‏ 
على شكل الوعاء أو الإناء المطلوبء ثم يوضع اللوح المعدنى على 
أسفل الإناء الذى سیصنع» ویثبت بالمسامير فى الوسط (كما هو مبين 
فى شكل .)١5‏ ثم يدار دولاب المخرطة؛ فيؤمن دوران القالب بسرعة 


2 Arseven, C. “Le metal”, Les Arts Décoratifs Turcs, İstanbul, 


1950, p. 129; Maryon, H. “Fine Metalwork”, op. cit., p. 449; 
İdem. Metalwork and Enameling, p. 104. 
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من ناحية» ومن ناحية آخری یضغط من الخارج على اللوح المعدنی 
المتبت بالمسامیر فى القالب الذی كور بشکل لا يضر بالمعدن. وبعد أن يدور 
اللوح فوق القالب مدة ماء فانه يأخذ USE‏ القالب» وبعد أن یوخذ الاناء من 
المخرطة» ينزع من داخله القالب الخشبي. وتتبقى آثار على هيئة دوائر 
متحدة المرکز على الأقسام الخارجية للنماذج المصنوعة بهذه الطريقة. 





(شکل 10( طبلية المخرطة؛ التشکیل بالطريقة الأولى 
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الطريقة الثانية: 

يعد القالب عن طریق حفر تجویف بشکل القالب المطلوب فى 
كتلة خشبية» ویثبت هذا القالب على بنك أى سطح Ab dal‏ وبعد 
إعداد اللوح المعدنی بالشکل المطلوب یوضع فوق هذا التجویف 
ویثبت من الأطراف بالمسامیر فى ALS‏ الخشبية. (شکل (Y‏ تدار 
المخرطةء وما إن يبدأ القالب فى الدوران» یضغط أيضا على اللوح المعدنی 
بآلة طويلة الذراع مدورة الطرف بشكل لا يضر باللوح» وهذا يؤمن إيلاج 
اللوح فى التجويفء والتشكل بشكله. والنماذج المصنوعة بهذه الطريقة يتبقى 
على أقسامها الداخلية آثار على هيئة دوائر متحدة OT) 56 yall‏ 


لوحة معدنية 07 
سس بلوك خشبي 
a eh,‏ 1 


OYUK مسمار‎ 


تجویف 
” (شکل ۱5) التشکیل بالطريقة الثانية على المخروط 


د- طرق تجمیع الأجزاء المعدنیة: برشمة - لحام - صهر" 


® حول طرق التشکیل فى المخرطة انظر : 

Maryon, H. “Metalworking in the Ancient World”, op. cit., p. 101 - 

102; Idem. “Fine Metaiwork”, op. cit., p. 449 - 450; Idem. 
Metalwork and Enameling, p. 105 - 112. 
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إن الاثار المعدنية التی صنعت بشکل مجزء سواء بتطبیق نقنية الصب 
أو تكنيك الطرق» تجمع هذه الأجزاء إلى بعضها بعضا بطريقة التبشیی 
أو اللحم أو الصهر . 
التبشیم: 

التبشیم أو البرشمة هو طريقة الربط أو الوصل بالمسامیر. ویتم ذلك 
بفتح تقوب للمسامیر بالة حادة» ذات سن مدبب فى جسم المعدن Gall‏ يراد 
تبشیمه» ویمکن عمل هذه الثقوب أثناء الصب ذاته. ويتم ربط هذه الأجزاء 
بوضع بعضها فوق بعض بحيث تكون الثقوب متوائمة» ثم تستخدم مسامير 
البرشمة فى الربط المحکم. وشد الأجزاء ببعضها بعضا. 

وقد استخدم التبشيم أى البرشمة فى صناعة التحف المعدنية الإسلامية 
كتوحيد وربط الأجزاء المصبوبة بشكل منفصلء للآثار الكبيرة الحجم» مثل 
المواقدء و الدفایات» وكذلك لتثبيت الأجزاء المتحركة كالمقابض والمماسك 
والآذان فى جسم cole sl‏ وكذلك فى برشمة بعض الأعمال Ju‏ المراجل 
والأسطال والقازانات أى القدور. 


اللحام: 

هو وصل معدن بآخر بإذابة معدن أقل فى درجة الانصهارء وذلك 
بوضع الأطراف المراد لحامها بجوار بعضها بعضا بشكل محكمء ثم توضع 
مادة اللحام فوق المكان والجزء المضاف. ثم توجه الحرارة إلى هذا الجز ء 
بشكل مركزء حتى تنتشر مادة اللحام بشكل جيد وتمتزج بالمعدن المضاف 
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والمعدن الأصليء وهذا یمن من الأطراف وتداخلها وتوحدها. ویشترط أن 
تکون درجة ذوبان وانصهار المعدن المستخدم فى اللحام أقل من درجة ذوبان 
و انصهار المعدن المراد لحامه ببعضه البعض. 

وتتقسم طريقة اللحام هذه إلى نوعین: نوع رخوء ونوع جامد صلب. 
ویستخدم القصدیر والرصاص فى عملیات اللحام المتسمة بالرخاوة واللین 
Gus‏ ألواح القصدیر أو مواسیر الرصاص تنصهر فى درجات حرارة 
منخفضة. وهذا النوع لا یستخدم فى صناعة التحف المعدنية. 

آما النوع الثانی من اللحام؛ فیستخدم فى لحام الذهب و الفضة والنحاس 
والبرونز. وتستخدم معها معادن تتصهر فى درجات حرارة dil‏ من درجة 
اتضبهان فده plead‏ 

وقياساء ببعضهماء alali‏ النوع الثانی أى الصلب أقوى و أمتن والمعادن 
الملحومة بهذه الطريقة تتحمل التسخین والطرق عند التشغیل(۲۳۱. 

وتبین الآثار المستخرجة فى الحفریات الأثرية أن نقنية لحام المعادن قد 
عرفها الصناع منذ الألف الثالث قبل المیلاد فى الشرق الأدنی» وأن الذهب 
هو أول المعادن التی طبقت هذه التقنية(""'. 


ra Maryon, H. “Metalworking in the Ancient World”, op. cit., p- 
107, 113 - 115; Idem. Metalwork and Enameling, p. 5 - 6; 
Maryon, H.- Plenderleith, H. J. op. cit., p. 650 - 651; Sandham, R. 
- Willmore, R. F. op. cit., p. 101. 

(32 Forbes, R. J. Studies in Ancient Technology, vol VIII, p. 138; 
Maryon, H. “Metalworking in the Ancient World”, op. cit., p. 111, 
114, 
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كان صناع التحف المعدنية الاسلامية یقومون بعملیات لحام المعادن 
بانفسهم» وکانت لدیهم دراية LIS‏ بأنواع المواد المناسبة فى لحام المعادن 
وعلی ale‏ کامل بدرجة دوبان المعادن. 

كان الفنان المسلم يرجح سبائك الذهب والنحاس أو الذهب والفضة فى 
alal‏ التحف الذهبية؛ فالذهب الخالص ینصهر فى درجة حرارة ۰۱۰۸۳ 
ولکن إذا ما ضیف إليه نحاس بنسبة 9۵۱۰ فاٍن درجة الانصهار تتخفض إلى 
۰ درجة. ویجب ألا تتجاوز نسبة النحاس فى هذه السبائك عن VA‏ 
والا فسوف ترتفع درجة الانصهار مرة آخری. 

وتجهز سبائك نحاسية فضيةء أو زنكية فضية للاستخدام فى لحام 
الأعمال و التحف و المشغولات الفضية. 

آما فى لحام الأعمال النحاسية والبرونزية» فتعد لها سبائك برونزية 
ترتفع فیها نسبة القصدیر . 

وتستخدم سبائك نحاسية حديدية فى alal‏ أعمال الحدید. 

وتواؤم الالوان بين المعدن الأصلى والسبائك المستخدمة أمر مهم جدا. 
وللوصول إلى اللون المطلوب يقوم الصانم بخلط مجموعة معادن ببعضها 
البعض وتغيير بعضها الآخر حتی بصل إلى اللون و المستوی المطلوب(۳. 

لقد استطاع الصناع المسلمون ایداع تحف فنية معدنية كبيرة الحجم من 
آلواح معدنية عبارة عن قطعة و احدة. ولکن لما كانت هذه الطريقة تمثل نوعا 


039 ۰. Maryon, H.- Plenderleith, H. J. op. cit., p. 651; Maryon, H. 
“Metalworking in the Ancient World”, op. cit., p. 108 - 112; 
Wulff, H. E. op. cit., p. 33. 
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من المشقة فقد رجحوا فى صناعة بعض الاوانی جعلها من قطعتین 
أو أكثرء ثم یجمعونها فى قطعة واحدة عن طریق استخدام اللحام(*". 
الصهر : "اللحام" 

الصهر» هو وسيلة el jal alal‏ معدنية وتوحیدها عن طریق درجة 
بحن و قشعن اه تغل PT‏ 

وهناك ثلاث طرق مستخدمة: اللحام عن طریق الضغط البارد» و اللحام 
عن طریق الضغط الحراري.. اللحام الأوكسيدي. 


اللحام البارد: 

تکام هد aU‏ ان ره بیدا Aan a GR NS‏ آوری 
لاخ ينيب من T‏ 
أو الأماكن المراد لحامهاء ثم يطرق فوقها بالشاكوش حتى تلتحم الأجزاء 
ببعضها. ولكن اللحام بهذه الطريقة لا يصمد طويلاء ولا يحتمل الاستخدام 
العنيف بعض الشي» ولا یعتبره البعض لحاما حقيقيا. 


اللحام بالضغط الحراري: 
ولا تستخدم هذه الطريقة مع النحاس أو البرونز أو السبائك النحاسية 
کافة» Cus‏ إن Che‏ هذه السبائك يجب ألا تطرق وهی ساخنة جداء ولذلك 


39 Wulff, H. E. op. cit., p. 24. 
039 Maryon, H. “Metalworking in the Ancient World”, op. cit., p. 
102 - 103. 
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فانها لا يتم لحامها وهی ساخنة. ولکن الحدید و الصلب فقط هما اللذان يتم 
لحامهما وهما ساخنان. ویتم ذلك عندما يصل canal)‏ أو الصلب إلى 
ما يقرب من الذوبان فى درجة حرارة ۱۳۵۰ أى وهو کالمعجون فتطرق 
الأطراف المراد لحامها وهی فى هذه الحالة. فعند الطرق عليه تنفصل 
حبیباته مكونة Glin‏ جديدة. وعند توالی الطرقات بالشاکوش على هذه 
الحبيبات الجديدة» فإنها تلتحم ببعضها البعض وتتشابك» ومع توالی الطرق 
تتلاحم وتصبح ملتحمة ببعضها OT) canal‏ 


اللحام الأوكسيدي: 

اکتشف اللحام الاوکسیدی فى العصور الحديثة» كنوع من أنواع اللحام 
المعدني. ونتم هذه الطريقة بتسلیط شعلة أو لهب أو شعاع یعطی حرارة 
عالية أو مصدر کهربائی فوق الأجزاء المراد لحامها» فیصهر المعدن فى 
هذه المنطقة» ویمتزج ببعضه بعضاء وهکذا path‏ آطرافه وتتوحد. وفی 
العصور الحديثة» ورغم تطور وسائل اللحام الکهربانی والأوکسیدی فاٍن هذه 
الطريقة لا تستخدم مع النحاس وسبانکه. فإذا ما سلط لهب أو تیار کهریائی 
على هذا المعدن» فانه يثقبه على الفور . وإنما تستخدم هذه الطريقة مع الحدید 
و الصلب OM) Las‏ 


(1% Maryon, H.- Plenderleith, H. J. op. cit., p. 653; Maryon, H. 
“Metalworking in the Ancient World”, op. cit., p. 103. 

“13 Maryon, H. “Metalworking in the Ancient World”, op. cit., p. 
104 - 105. 
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وهکذا .. وکما اتضح» فان الصهر والضغط الحراری قد استخدم منذ 
القدم وفی العصور الوسطی فى صهر ولحام التحف المعدنية الحديدية 
و الصلبة فقط. أما المعادن الأخرى فقد رجح الصناع استخدام طرق البرشمة 
و اللحام بمواد آخری. 

وفی صناعة التحف المعدنية الاسلامية. استخدم الصناع. و المبدع المسلم 
طرق التبشیم والبرشمة كنوع من آنواع النقش» أو الزينة بالمسامیر 
وخاصة فى القازانات أى القدور الكبيرة والمراجل والأسطال والمواقد 
الضخمة وذلك عند تثبیت المقابض والمماسك والاذان بالجسم الأساسي. وفيما 
عدا ذلك من التحف المعدنية فانه قد فضل استخدام اللحام فى توحيد الأجزاء 
الصغيرة کالصتابیر والاذان و الاقدام فى التحف الدقيقة والصغيرة الحجم. 
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۲- طرز زخرفة الاثار المعدنية: 


نستطیع أن ندرس طرز الزخرفة المستخدمة فى التحف المعدنية فى 


أ- الحفر والقشط = "الحك" - النحت 

ee N‏ ۱7 العميقة فوق سطوح التحف 
المصنوعة من الذهب. و الفضة و النحاس» والبرونز» و الز هر . ویمکن أن 
تخط هذه الخطوط بطریقتین: طريقة القشط أو الکحت أو eee‏ 
الطريقة بسن قلم القشط المدبب والشاکوش Ld‏ طريقة الحفر ة فتتم؛ إما بقلم 
الحفر المدبب وإما بآلة الحفر ذات السن المدیب الحاد واليد الخشبية والتی 


تسمى بورین" ای منقاش» أو مغراز. 


القشط: 

تتم هذه العملية بالطرق بشاكوش 
خفيف على أقلام الصلب ذات السن 
غير الحاد. وإذا كان المعدن a‏ 0 
المشغول ذهبا أو فضة. فيمكن أن 
تستخدم أقلام jig al‏ و أملراق ASH)‏ ۱۷) فلم حفر ذو سن غير خاد 
الأقلام يتراوح سمكها ما بين ۳ و ۱۲ ملیم» لكى لا تقطع المعدن المستخدم 
ويتم الطرق عليها بخفة (شكل .)١7‏ 
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يمسك بقلم النحت بالأصابع الثلائة all‏ اليسرىء ویرتکز الاصبع الرابع 
والخامس على التحفة» ویکون القلم مائلا إلى الخلف» وبالطرق الخفیف على 
القلم بالشاکوش» ینغرس السن مع کل طرقة فى المعدن. ویقوم الصانع بدفع 
السن مع کل طرقة إلى جانب من جوانب المعدن, لیفتح لنفسه طریقا» ومع 
كل طرقة أيضا نترك الزاوية السفلی المستديرة للقلم» أثرا خفیفا فى أرضية 
الخط الذى حفره. aic y‏ فتح الخطوط بالقشط على سطح المعدن. فإن البروز التی 
تحدث لا تقصء ولا تنزع من أماكنهاء بل یدفع بها فقط إلى جانبی التجویف. 

ویقلم القشط المستدیر یمکن إحداث خطوط أو تجاویف مسطحة أو åa gia‏ 
ومن أجل الحصول على خطوط مقوسة. فیمسك القلم بمیل أكثر نحو الخلف. 
وتحدید الزاوية التى يمسك فیها القلم؛ تعتمد على مهارة وتجربة الصانع. 

وإذا كانت طبقة المعدن 
الذی تم شغله بخطوط عن 
طريق «Gail‏ طبقة رقیقف 


تحميلة لينة (شکل ۱۸) تجویف حفر مفتوح فوق 
ولذا كان الصانع يعمل فوق تحميلة لينة على طبقة رقيقة 
تحميلة أى دعامة å il‏ 
أو طرية من الخشب أو القطران أو الرصاصء فإن التجاويف المفتوحة 
فوق سطح المعدن» تظهر على الوجه الخلفى للطبقة (شكل (YA‏ 

أما إذا كانت طبقة المعدن 





seg 0‏ ا ب کے 
الصانع يعمل فوق مسند s‏ تحميلة صلبة (شكل 14( 
صلب مثل السندان؛ فان التجاویف تجویف حفر مفتوح فوق تحميلة صلبة 
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المفتوحة لا تظهر على الوجه الخلفی للطبقة (شکل .)۱٩‏ ونتراکم فتات 
ان Be gana)‏ مق التجاویت: a Rial‏ فرق المشنت الشتاب: cle‏ جائ 
التجاویف» ثم تمحی هذه التراکمات بعد ذلك بالمبرد(۳. 


الحفر : 

تتم عملية الحفر بفتح تجاویف على سطح المعدن بأقلام صلبةء ذات 
آطراف sole‏ وقاطعة. aly‏ طولها خمسة عشر سننیمترا. أو بمنقاش = 
آبورین" حاد. والمعدن الموجود داخل التجاویف åa g sidl‏ بطريقة الحفر» 
لا یدفع بها إلى الجوانب كما هو الحال فى طريقة النحت؛ بل نقطع» ونستخر ج. 
والأقلام المصنوعة من 
الصلب والمستخدمة فى 
a‏ 
کالماس» وطرفها الاسفل حادء 
وقد بریت زاویتاه إلى حد ما. 
وعلی طرفی هذا البروزء توجد 

زاوية أيضا (شکل ۲۰). هذه الزاوية تحول دون نزول السن المدبب إلى 
أعماق كبيرةء تحت طرقات الشاکوش عند إحداث هذه التجاویف. وتؤمن 
سير القلم آماما. 


(شکل ۲۰) قلم صلب ذو طرف حاد 


8 حول موضوع (الطرق) انظر: 

Maryon, H. “Metalwork and Enameling”, p. 119 - 153; idem. 

Metalwork and Enameling, p. 119 - 121; “Metalworking in the 
Ancient World”, op. cit., p. 115 - 117. 
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ll‏ الحفر التى تسمى 
المنقاش أو المغراز = a Burin‏ 
البورین» هى آلة من الصلب (شکل ۲۱) مغراز = منقاش 
طولها ما بين لا و ۸ caw‏ سنها مدبب ومخصص لفتح التجاويف وإلى 
جانب أنه مدبب وحاد» فله زوایا مثل الأقلام تماما. ولهذه الآلة مقبض من 
الخشب على شکل نصف دائرة یمکن أن تملأ راحة اليد (شکل (YY‏ ويمسك 
المنقاش بشدةء وبالضغط عليه ودفعه» یفتح لنفسه طریقا کالمحراث» وکلما 
فتح طريقة» فإنه يدفع بالمعدن المستخرج إلى الأمام. وحسب الضغط القائم 
براحة اليد على المقبض, يتم تعمیق أو تسطیح التجویف حسب المطلوب. 
وکلما سار المغراز إلى الأمام» فإن المعدن الخارج مقطعا من داخل التجویف 
المفتوح» يشكل لولبا من القضابة أمام AYI‏ ومن حين لاخر abi‏ هذه 
القضابةء وتجمع» تاركة فى مكان قطعهاء أثرا خفيفا داخل OT) ay sacl‏ 

إن زخرفة التحف المعدنية بالخطوط العميقة طراز مستخدم منذ بدايات 
العصر البرونزى (نهاية الألف الرابع قبل الميلاد)» ولما كانت الأدوات 
المستخدمة فى العصر البرونزي؛ إما مصنوعة من حجر وإما من البرونز» 
فإن كانت التجاويف المفتوحة فوق أسطح المعادن اللينة مثل الذهب. والفضة 
فى ذلك العصرء كانت من نمط التجاويف المنحوتة التى يدفع المعدن فيها إلى 
الجوانب. أما خطوط التجويف على الأعمال البرونزية» التى يقطع المعدن 
فيها ويستخرج من تلك التجاويف» فإنها تجاويف قد تمت بأسلوب الحفر 





Maryon, H. “Metalwork and Enameling”, حول موضوع (الحفر) انظر:‎ P 

p. 119 - 153; Idem. “Metalworking in the Ancient World”, op. cit., 

p. 117; Maryon, H.- Plenderleith, H. J. op. cit., p. 649; Wulff, H. E. 
op. cit., p. 37. 
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الحقيقي. ولکن لما نم الانتقال إلى استخدام الالات المصنوعة من الصلب» فى 
الألف الأول قبل الميلادء تحقق ذلك بشکل فعلی وملموس ومن أجل اجراء 
هذه الخطوط المفرغة فوق سطوح البرونز» كان على الصانع ألا يستخدم أقلاما 
ذات سنون برونزية» والا تکسرت من أول طرقة. أو تتفلق إلى اثنين. 

إن طرازی الحفر والنحت» المستخدمین cles‏ ومع الأساليب الزخرفية 
الأخرىء أو كل منهما على حدة فى فن المعادن الاسلامية؛ قد طبقا بمهارة 
فائقة على المعادن المختلفة» فى کل العصور وفی شتی المناطق. وقد أعدت 
التحف التی تزخرف بأسلوب النقش فوق kahu‏ بهذا الطراز أيضا. 


ب- الزخرفة البارزة "الریپوزییه والطرق الأخرى": 

یطلق على التقنية المستخدمة فى الزخرفة البارزف والمستخدم فیها 
الشاکوش وآلات النقر على التحف المعدنية» اسم "أسلوب الریپوزییه" "السك والدق". 

یمکن الحصول على البروز بالدق بالشواکیش على طبقة المعدن من 
الخار cz‏ ای على السطح» أو من الداخل "عکسیا" آو بکلیهما معا. وفی sll‏ اقع 
فان الریپوزییه = البروز الحقیقی هو صل Glas)‏ البروز بالشوكشة = أى 
Gall‏ بالشاکوش عكسياء أى من الداخل إلى الخارج. ولکن كلمة الروپیزییه 
آصبحت تستخدم کمصطلح عام للدلالة على كل الزخارف البارزة'“'. 

ولذا ما أريد تشغیل النقوش الزخرفية البارزة التی سنتم على التحف 
المعدنية بشکل البروز المنخفض. فان ذلك يتم بالطرق والدق بالشاکوش من 
الخارج. وهذا الأسلوب يطبق على الصوانی و آطباق الزينة أكثر من الأعمال 
)140( حول نقنية (Repoussé)‏ انظر : 
Arseven, C. E. op. cit., p. 131; Maryon, H. “Metalworking in the‏ 
Ancient World”, op. cit., p. 120; Idem. Metalwork and Enameling,‏ 
p. 113; Idem. “Fine Metalwork”, op. cit., p. 468; Maryon -‏ 
Plenderleith, op. cit., p. 642; Sandham - Willmore, op. cit., p. 102;‏ 

Wulff, H. E. op. cit., p. 35. 
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المعدنية الأخرىء» ویتم ذلك بالدق على سطح المعدن حتی تنخفض الأرضيةء 
وتبرز النقوش. وعند تطبیق هذه الطريقة فان قسم الأرضية فى المعدن یرق؛ 
وتتزل إلى النصفء وبالمقابل یبرز النصف الآخر من الارضيةء ونظهر 
البروز المطلوبة. وطرقات الشاکوش تجعل الأرضية نزداد صلابة» ویبهت 
لونهاء وتشکل النقوش البارزة التی ظلت لامعة تضادا مع الارضية المطفية 
أى الداكنة اللون. 

Li‏ لذا كان المطلوب هو نقوش بارزة مرتفعة؛ فتطبق طريقة الطرق من 
الداخل» بمعنی أن Gall‏ يتم على الوجه الداخلی للمعدن؛ ولا تمس الارضية 
على الاطلاق. ویستمر الطرق بهذه الطريقة حتی يتم الوصول إلى المستوی 
أو الارتفاع المطلوب للنقش. وبهذا الشکل يحدث البروز . 

إن الهدف الرئیس المطلوب من کلتا الطريقتين» هو الحصول على سطح 
غیر مستو لتأمین الاستفادة من تراقص الظلال والاضواء(۳*. 


Baus‏ تقل الشاکوش 
المستخدم فى أشغال البروز 
آهمية أكثر من شکله فاذا 

۰ e > e ۰ i ee 
(ثكل ۲۲) شاکوش خفیف مستو الوجه. ويد طويلة‎ PAT ف‎ = 
بالطرق من الداخل؛ فالشاکوش المطلوب یکون مستدير الوجه نقیلا؛ آما إذا‎ 
عليها من الخارج فیستخدم شاکوش طویل المقبض»‎ Gull كانت الارضية ستحنی‎ 


Maryon, H. “Metalworking in the Ancient World”, op. : انظر‎ (4? 
cit., p. 120; 
idem. Metalwork and Enameling, p. 114 - 116, 125 - 126; Maryon - 
Plenderleith, op. cit., p. 642 - 643. 
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مسطح الوجه (شکل (YY‏ ویمکن العمل أيضا بمطرقة = دقماق» خشبية؛ 
بدلا من الشاکوش الخفیف المستخدم فى إحناء وإخفاض الأرضية A)‏ 

إن لدی الصانع الذی يعمل بنقنية الریپوزیبه» مثات الأدوات والالات 
المختلفة الاشکال» ومنها ما بين عشرین وثلائین معدة أكثر شيوعا واستخداما. 
ویختلف ثقل آلات البروز التی يصل طول معظمها عشرة سنتیمترات» من 
آلة إلى آخری. LS‏ تختلف أشكال آطرافها؛ فمنها الكروي والبيضاوي 
والمربع» ومنها ما تکون أطرافه نجمية الشکل أى على شکل نجمة. 

هذا بالاضافة إلى أن شکل أطراف بعضها یکون على AISLE‏ حرف 
أو رقم» أو حلقة. 

كما آن حواف 


كافة آلات الریپوزييه 
وزوایاها قد کورت» ۱ 11 j ۱ f f‏ 
حتى لا تکون 
حادة الأطراف 
والأركان فتتسبب 
فى قطع المعدن. (شکل ۲۳) gila‏ من آلات الریپوزییه 
(شکل ۲۳) LE)‏ 
تستخدم فى الأعمال الريپوزية مساند ودعامات غير صلبة مثل أكياس 
الرمل أو نشارة الخشب أو الرصاص, أو وساند معدة Lapai‏ لهذا الغرض» 
وتکون عبارة عن خلیط من الشحم والرماد أو الرمل مع الصمغ الصنوبري» 


(4 Meryon, H. “Fine Metalwork”, op. cit., p. 469; Idem. Metalwork 
and Enameling, p. 118. 


Meryon, H. “Fine Metalwork”, op. cit., انظر:‎ (Repoussé) OY! حول‎ ag) 


p. 469; İdem. “Metalworking in the Ancient World”, op. cit., p. 
120; Idem. Metalwork and Enameling, p. 118 - 122. 
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أو القطران مع الرماد أو مع الرمل. وهذه الخلطة التی تکون مائلة للسيولة 

بسبب الحرارة» ما إن نبرد حتی تتجمد أو تتصلب. و أسهل أنواع البروز نتم 

عندما تکون مساند الزفت فاترة» ففی هذه الحالة يسهل على الصانع تشکیلها 

فعتدما نکون الدعامة أو المسند فاترا؛ فتکون صلابته LDL‏ لأعمال 

ال زخرفة» ومن ناحية آخری لا تشکل title‏ أمام ارتفاع البروزات المطلوبة. 
فطبقة المعدن الممتدة» يشحم وجهها الذی سیوضم فوق المسند الزفتی 

خفیفا. وهذا الشحم. يحول دون التصاق المخلوط بالتحفة. وبعد أن تنتهی 

الأعمال الرويبوزية على التحفةء فان هذا الشحم یسهل فصله.عن المسند PED‏ 
آما إذا كانت النقوش الزخرفية البارزة 

ستتم بالطرق بالشاکوش من الخارج أى 

على سطح التحفة؛ فیستخدم اناء فارغ من 

«Jalal‏ ویشحم Slag alala‏ بخلطة الزفت 

وهی ساخنة» ویوضع فى وسطه ید من 

الخشب أو المعدن (شكل (YE‏ وبعد أن (شکل € ۲) إناء یخلط فيه الزفت .. 

یبرد المخلوط ویجمد يمسك الصانع الفنان بهذه اليدء ویحنی الاناء إلى 

الزاوية التی بریدها. ويؤمن القطران المتجمد» عدم cel gill‏ أو فساد شکل 

الإناء عند تشکیل البروزات المطلوية. ویعد أن ینهی الأسطى عمله؛ یقوم 


(144) Arseven, C. E. op. cit., .ص‎ 131; Maryon, H. “Metalworking in 


the Ancient World”, op. cit., p. 122; Idem. Metalwork and 
Enameling, p. 114; Maryon, H. - Plenderleith, H. J. op. cit., p. 642; 
Sandham, R. - Willmore, R. F. op. cit., p. 102 - 103: Wulff, H. E. 
op. cit., p. 35. 
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بنسخین خلطة القطران» حتی تلين» ویخرجها من داخل الاناء("*. 

آما إذا كانت النقوش الزخرفية البارزة» ستتم بالطرق بالشاکوش على 
لسطح الداخلی لاناء فارغ؛ ففى هذه الحالة توضم التحفة فوق المسند 
أو الوسادة القطرانية» لابراز جوانبها» وتحدید اتجاهاتهاء ثم يتم تشغیلها بالتدویر 
والطرق الخفیف. والوسادة التی أسندت علیها التحفة عند شغلهاء تقوم بملء 
الجانب المسند علیها بخلطة الفطران» وهی عبارة عن طاسة من 
الحدید» ذات جدران سميكة clan‏ وعلی هيئة 
Chas‏ کرام “ملكت من GAT‏ باه 
القطرانية (شكل (YO‏ هذه الطاسة الحديديةء 





يجب ألا يقل وزنها عن عشرة کیلوجرامات» (شكل (Yo‏ طاسة من الحديد 
حتی لا تنزلق يمينا و یسارا عند عمل تملأ بالزفت 
البروز المطلوبة. ولكى يمكن تحريك الطاسة الحديد همذه. فى الزاویق 
أو الاتجاه المطلوب» عند عمل "الرولییف" المطلوب فقد تم وضعها Jah‏ 
حلقة مصنوعة من الجلد» أو وسط شبكة من الحبال السميكة OE)‏ 

وعند عمل نقوش بارزة مرتفعة على التحفة» فان معدن القسم الذى تم 
رفعه» يرق جدا. ولكى لا تثقب هذه الاجزاء فمن حين لآخر يجب أن تؤخذ 
التحفة من فوق المسند القطراني» وتبلل أى تطفأ فى المياه ۷*. 





(145 Maryon, H. “Metalwork and Enameling”, p. 125; Sandham, R, - 
Willmore, R. F. op. cit., p. 103. 

(146) Maryon, H. “Metalwork and Enameling”, .م‎ 118, 125; Idem. 
“Fine Metalwork”, op. cit., p. 469. 

(47) İdem. “Metalworking in the Ancient World”, op. cit., p. 120; 
Maryon, - Plenderleith, op. cit., p. 644. 
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Lal‏ إذا كان القسم العلوی من التحفة ضیقا بدرجة لا تسمح بدخول أدوات 
الشغل لعمل البروز من الداخل؛ فتجری هذه النقوش AIL‏ خاصة بذلك» هی 
ye syle‏ آلة حديدية ذات شکل Gala‏ یمکن إيلاجها داخل التحفة (انظر 
شکل ۰/۱ وبعد أن يصل الصانم إلى الارتفاع المطلوب للبروز» یقوم eda‏ 
الاناء بخلطة القطران المعدة وفی هذه الحالة أيضا یقوم بتسوية الارتفاعات 
من الخار ج» مستخدما الأدوات المناسبة MY)‏ 
آما التحف المفلطحة مثل الأطباق والصواني» والتی يتم عمل الرولییف 
المنخفض علیها بالطرق tele‏ بالشاکوش من الخارج حتی تنخفض 
الأرضية؛ فانها اما أن تسمر مباشرة فى قطعة من الخشب المفرود» ولما آنها 
توضع Jala‏ صينية کبیرة. سمکها ما بين ۳ ۰ caut‏ وقد ملئت بخلطة 
القطران» ثم يقوم الصانع alec‏ علیها("*. والصانم لكى یتمکن من هذه 
الصينية الخشبية المثبتة فوق جذع منخفض فانه يربطها فى AS)‏ بحزام = 
آقایش" ویمارس عمله هو الآخرء وهو ALU‏ أو راكع إلى الارض. ولذا ما 
لزم تحريك السندال أو المسند» فان الصانع یرفع رکبته ویحرك القايشء ولذا 
كان الجذع مرتفعاء فإن أسطى الریپوزیه یجلس على طابوره» وهو یمارس 
Ce) ake‏ 
وقبل أن یقوم الصانم بعمل نقوشه البارزة كان یمسح سطح المعدن 
الطباشير المبلل السريع الجفاف. ثم agi‏ برسم خطوطه اما بقلم مباشرة» وإما 
Maryon, H. “Metalwork and Enameling”, p. 122, 125.‏ )143( 


049 jbid., p. 114 - 117. 
(50) Wulff, H. E. op. cit., p. 35. 
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أنه يرسم نقوشه على ورقة. ثم یثبت هذه الورقة على السطح المصمغ» ثم 
agi‏ بالضغط على الرسوم الموجودة على الورقة بإبرة حادةء ثم يقوم 
بتخريمها بخروم متجاورة جداء ثم ينثر فوق هذه الثقوب» أو الخروم ترابا 
من الفحم الناعم جدا. وعند نزع الورقة تبدو الرسوم فوق سطح المعدن فى 
حالة نقط سوداء صغيرة. وقبل أن يبدأ فى عمل البروزات. النافرة» يقوم 
بتحديد أطر الرسوم التى ستبرز» مستخدما قلم حفر ذا سن سميك» راسما . 
bY‏ على شكل خطوط غير غائرة. ثم يقوم بعمل الرولييف بالطرق 
بالشاكوش من الخارج أو الداخل» مستخدما المعدات» والأدوات المناسبة 
للنقش المطلوب("۳. 

إن تقنية الرویپوزییه المطبقة اعتبارا من العصر القدیم فى الشرق 
الأدنى» تم استخدامها منفردة» أحيانا؛ فى زخرفة التحف المعدنية المصنوعة 
من الذهب» أو الفضة أو النحاسء أو البرونز» وأحیانا آخری 3 الطرز 
Anaad‏ ۱ 

ويمكن إجراء الرسوم البارزة المطلوب عملها فوق التحف المعدنية؛ 
والحصول علیها بطرز أخرى أيضاء غير طراز الرویپوزییه. فهناك أسلوب 
نراه على الأطباق الفضية المصنعة فى العصر الساساني» والاسلامی المبکر . 
TAG E‏ اسان دوه ی سل gus‏ دوه 
عميقة على سطح التحفة ثم یقوم بنحت الأقسام الأخرى من التحفة مستخدما 
فى ذلك الشاکوش وقلما معدنیا حاد الطرف. ویستمر الصانع فى نحت هذه 


“5D Maryon, H. “Metalwork and Enameling”, p. 123 - 124; Wulff, H. 
E. op. cit., p. 36. 
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الأقسام المتبقية فى أرضية التحفة حتی نتزل إلى النصف» و هکذا ينقر ویحفر 
الأرضية حتی یخفضها؛ وبذلك یمن بقاء الرسوم فى شكل بارز“'. 
وبالرغم من أن العمل بهذا الأسلوب أسهل فى الحصول على نقوش 
وزخارف بارزة: فإنه بسبب ارتفاع تكلفة هذا الأسلوب» الذى يجب استخدامه 
على طبقة معدنية سميكة» فقد انصرف الصانع عن استعماله وتطبيقه بعد 
العصر الإسلامي"الميكن. 

كما يمكن عمل رسوم بارزة فوق التحف المعدنية باستخدام أسلوب 
أو تقنية الصب. 


ج: الطبع بالقوالب: 

إذا ما تتطلب الأمر تكرار النقوش نفسها على تحفة ستزخرف بنفس 
النقوش البارزة؛ فان الصانع لا يرجح استخدام طريقة الریپوزییه فى JA‏ 
هذه النقوش واحدة واحدة» بل ail‏ يرجح استخدام أسلوب القوالب» أى طبع 
الرسوم البارزة بالقوالب» وعمل إسطمبة أى نموذجا للرسم المطلوب. و هذا 
يمكنه من الوصول إلى النتيجة نفسهاء ولكن بشكل أسرع. ويتم هذا الأسلوب. 
بحفر نيجاتيف أى رسم غائر للرسم على طرف عامود برونزى سميك. 
ويستخدم الصانع فى ذلك معدات من الصلب» ثم يقوم بوضع هذا الطرف 
۱ فوق المكان المراد إبراز الرسم عليه من سطح المعدن المسخن»ء ثم يطرق 


(152) Orbeli, J. “Sasanian and Early Islamic Metalwork”, op. cit., p. 


750. 
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الطرف الاخر للعامود بالشاکوش طرقة قوية» وبهذا الشکل ينتقل النیجاتیف» 
الاسلوب فى طبع الرسوم البارزة على شکل آفاریز تزين فوهات 
المز هریات؛ و الطاسات. 

كما أن هناك قالبا آخر فى هذا الطراز؛ بحیت يحف نيجاتيف الرسم 
المطلوب عم له بشكل بارزء ولكن فى هذه المرة على قالب من البرونز 
أو الرصاص. ويمكن الحصول على هذا الحفر عن طريق الصب أيضاء ثم 
فوقه بالشاكوشء حتى يتم إدخال اللوح المعدنى داخل الحفر الموجود فى 
القالب. وبذلك يأخذ اللوح نفس شكل الحفرء ويظهر نيجاتيف الرسم المحفور 
فى القالب» بوزيتيفا أى بارزا على التحفة المعدنية من ناحية» ومن ناحية 
أخرى يبدو الرسم كرولييف أى نقوش غائرة.. ويمكن تكرار نفس هذا الشغل 
فوق الأماكن المطلوبة» وتزخرف التحفة هكذا بالرسوم البارزة.. 9*". 

د - التخريم: 

تسمى الزخرفة التى تجرى بشكل ثقوب» والتى بستخدم فيها الصانع 
معدات التخريم» والتقطيع على التحف المعدنية "زخرفة التخریم" أو الآجور. 


)199( حول النفخ بالقالب انظر: 

Arseven, C. E. op. cit., p. 131; Maryon, H. “Metalworking in the 

Ancient World”, op. cit., p. 124: Maryon, H. - Plenderleith, H. J. 
op. cit., p. 648. 
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عند القيام بزخرفة التخریم فوق التحف المعدنية. یقوم الصانع برسم 
النقش المطلوب فوق سطح طبقة المعدن» ثم يقوم بقطع الأقسام الأخرى من 
الأرضنية وقد يحدث العکس أحيانا أى أنه يقطع الرسم بعد نحدیده» تم يترك 
الارضية ثم يقوم باستخدام المبرد فى قطع الحواف الناتئة (4*"). 

وهذا الأسلوب مستخدم فى الشرق الأدنى منذ العصر القدیم» ولكن فى 
العصور التى لم يكن تم فيها استخدام آلات ومعدات التخريم (فى العصر 
البرونزي) فقد كان يطبق على المعادن اللينة مثل الذهب والفضة فقطء أما 
جميع زخارف التخريم التى استخدمت فوق التحف البرونزية» والتى ترجع 
إلى العصر البرونزيء فقد تم الحصول عليها بأسلوب الصنب. 

إن التحف المصنوعة من النحاس أو سبائك النحاس» والمزخرفة بأسلوب 
التخريم» المستخدم فيه آلات ومعدات التخریم» قد شهدت تطورا كبيرا فى 
العصر الإسلامي» وخاصة فى العصر السلجوقي. إن هذا الاسلوب الزخرفى 
قد استخدم منفرداء فى نقش وزخرفة بعض SEY‏ المصنوعة» بطرق الألواح 
الرقيقة» للحصول على AY‏ مثل القناديل؛ أو مع طرز زخرفية أخرى على 
أعمال Agree‏ وخاصة الأعمال البرونزية المصنوعة بطريقة الصب 
كالمباخر والمواقد. 
ه - الزركشة الترصيع - التطعيم أو التكفيت: التزيين بخيوط الذهب 
أو الفضة: l‏ 

يطلق اسم الزركشةء أو التطريز فیلیجره" أو "جرانوله' على أسلوب 


Arseven, C. E. op. cit., p. 129; Wulff, H. E. op. cit., p. 37.: انظر‎ 5 
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استخدام أسلاك الذهب أو الفضة فى عمل رسوم منهاء وذلك بثنى أو تعریج 
الخیوط» وعمل لوحات زخرفية منها» ثم يتم alal‏ هذه الخیوط ببعضها 
البعض: أ تقبیتها فوق اللوحة المعدنية المعدة ONE As‏ 

وتستخدم - بصفة عامة - فى هذه الأعمال أسلاك ليتة» لکی يسهل ثنيها 
وتطویعها للاشکال المطلوبة. ولکن یمکن کذلك عمل لوحات زخرقية من 
الأسلاك الدائرية» أو المبرومة أى المفتولة والتی يمكن لحامها ببعضها 
Riba beset‏ 

إن هذا الأسلوب الزخرفی ليس صعباء ولکن على الصانع أن یکون 
حاذقا وماهرا للغايةء وخاصة عند تثبيت ولحام الموتيثات الزخرفية ببعضها 
البعض. ويجب الانتباه جيدا إلى عدم إجراء هذا اللحام على أسلاك رفيعة 
أو دقيقة للغاية O°)‏ 

إن الآثار المستخرجة من الحفريات الأثرية تبين أن أسلوب الفيليجره أى 
RS gl‏ هذا تکام pe a as‏ کسام الصو وق ار ای ا :فين 
النهرین منذ الالف الثالث قبل الميلادء وأنه قد استخدم فى الأناضولء اعتبارا 
من سنة ۲۰۰۰ قبل المیلاد. ۱ 

وکانت أبسط الطرق فى استخدام EDLY!‏ المعدنية بطرز مختلفة فى 
العصور القديمة هی قطع أشرطة رفيعة من لوح ذهبى أو فضيء ثم تطرق 
هذه الاشرطة بالشاکوش لتسویتها» ثم تفرد فوق سطح حجری أو برونزي» 
3 انظر: Maryon, H. “Metalworking in the Ancient World”, op. cit.,‏ _ 

. 110; Maryon, H. - Plenderleith, H. J. op. cit., p. 654 - 655. 


p 
)159 Arseven, C. E. op. cit., p. 145 - 146. 
57 _Maryon, H. “Metalwork and Enameling”, p. 58. 
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ويتم بعد ذلك تشکیلها حسب النمط المطلوب؛ سواء أكانت أسلاك al Ay sila‏ 
مرنة. كما یمکن الحصول على أشرطة طويلة للغاية» وذلك بقطعها من Cl sll‏ 
دائرية منفصلة '. هذاء بالاضافة إلى أنه يمكن وضع أطراف الأشرطة 
الذهبية فوق بعضها بعضاء وطرقها حتى تلتحم ببعضها. ويطلق على هذه 
العملية alali)‏ بالضغط البارد)» وبهذا يمكن إطالة الأسلاك إلى أى 

)23( 
مدی ۰ 

ails‏ آمکن صنع هذه الاسلاك أيضاء بأسلوب الصهر والسك (حوالی 
الألف الثالث قبل المیلاد) بعد الانتقال إلى استخدام قوالب الصب المغطاة. 

إن أساليب صنم الأسلاك المعدنیف قد تطورت باطراد فى العصر 
القدیم. وبعد أن تم استحداث أو اختراع أسلوب سحب السلك من الثقب" 
أصبح فى الامکان الحصول على أسلاك متعددة الأشكال» ومختلفة الأطوالء 
ورفيعة للغاية؛ مما مكن الصانع من استحداث أشكال وأنماط زخرفية متطورة. 

وقد صنعت الأسلاك المعدنية فى العصر الاسلامی بأسلوب "السحب من 
التقب". وتم إعداد وتجهيز أنواع مختلفة وبأشكال وأطوال مختلفة من 
الأسلاك المعدنية من قبل صانعى أو ساحبى الأسلاك. وقد استخدمت الخيوط 
المعدنية فى صناعة» وزخرفة الفنون المعدنية الإسلامية» وكذلك فى زخرفة 
المجوهرات؛» والتزيين بتقنية النقش على المعادن المختلفة. 

وقد استخدم الصناع المسلمون تقنية سحب الأسلاك فى القوالب 
المصنوعة من الصلب؛ وكانت تلك Gl gall‏ بعرض ۶ - ه سنتيمترات» 


059 Maryon, H. - Plenderleith, H. J. op. cit., p. 648. 
“15% Aitchison, L. op. cit., vol. I. p. 213. 
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وسمك ۲/۱ cau‏ وکانت syle‏ عن قطع طویلة. ورقيقة على شاكلة 
المسطرة. وکانت الثقوب متراصة ومتتابعة من الأوسع إلى الأضيق. وکانت 
تلك التقوب التی رصت وفقا لأطوالها قمعية الشکل؛ بمعنی أن یکون فم الثقب 
فى الطرف الذى. سيدخل منه السلك. أما الطرف الذى سيخرج منه السلك 
فيكون أوسع من الطرف الآخر. وكانت الأشرطة الذهبيةء أو الفضية 
المحميةء يزج بها من الطرف الأوسع للثقب» وتسحب من الطرف الأضيق» 
ثم تمرر هذه الأسلاك من الفتحات القمعية المتتالية للحصول على أسلاك فى 
أحجام مختلفة. ومن الممكن أن تكون هذه التقوب الموجودة فى القوالب فى 
أشكال دائرية أو بيضاوية» أو مربعةء أو مثلثة» أو نصف دائرية» أو على 
هيئة نجمة وقوالب سحب الأسلاك. ومن الممكن أن تستخدم» أيضاء فى 
تصغير حجم أو قطر السلك» أو تغيير شكله. أما الأسلاك الأكبر سمكا. 
Gad‏ سحبها على مناضد خاصة بهاء EDLY! LÍ‏ الرفيعة فيمكن الاكتفاء 
بسحبها يدوياء بحيث يقوم الصانع بزح طرف السلك بیده الیسری» ويسحبه 
من الطرف الآخر بالكليتين = البنسةء أو أية آلة أخرى مشابهة. وعند سحب 
الأسلاك الطويلة جداء فان الصانع بعد أن يسحب متراء أو مترينء فان هذا 
السلك يبدأ فى الالتفاف حول نفسه» ولا يكون الصانع فى حاجة. إلى استخدام 
الكلبتين. ولكى يتم تسهيل عملية السحب. فمن حين لآخر؛ يتم تشحيم» 
أو تزييت التقوب والأسلاك. 

إن السلك المار من الثقوب المختلفة الأطوال؛ بالرغم من أنه محمى 
بالحرارة منذ البدايةء فانه يبرد ويجمدء ويشتد عوده رویداء رويدا.. ولكى 
لا تنقطع الأسلاك» فیجب أن تلف على شكل حلقة من حين AY‏ وتحمى فى 


14] 


ul‏ )°° وللحصول على سلك مجدول. أو مفتول» يلف سلکان أو ثلائة من 
الأسلاك الرفيعة حول بعضها Lan‏ وتبرم. 

LÍ‏ السلك الخرزي» فیصنع 
aan cn Orc We ge eee Peer ey‏ > 
قوالبه مکونة من قسمین وفی ٠ 2.1 EA‏ 
الذی یغلق فيه القسم الداخلي» تظهر 
تقوب على هيئة نصف دائرة صغيرة 
وقد تراصت بجوار بعضها بعضا. Nea‏ 
(انظر شکل 55). وبعد أن تستقر لفة 
الأسلاك الدائرية المحمية فوق ثقوب (شكل (Y1‏ قالب سلك خرزي 
القالب السفليء يوضع فوقها القالب 

العلوي. ولكى یثبت الغطاء العلوى بشكل cua‏ يقوم الصانع بإنزال 
ضربة قوية بشاكوش JÈ‏ على الغطاء. 

وبإنزال هذا الغطاءء فان الأسلاك المحمية تأخذ شكل الثقوب» وتتحول 
. إلى أسلاك خرزية. وبالمنهج نفسه يحصل الصانع على الأطوال اللازمة 
لأعماله الزخرفية!!""). 

ويقوم الصانع بتشغيل هذه الأسلاك» والخيوط المعدنية المتعددة الأشكال 
والمختلفة الأطوال والأحجام وفقا للأشكال الزخرفية التى يريدها؛ مستخدما 


)160( حول سحب السلك انظر: 
Maryon, H. “Metalwork and Enameling”, p. 41-42; Wulff, H.E., op.‏ 
cit., p. 42 - 43.‏ 
06D Maryon, H. - Plenderleith, H. J. op. cit., p. 656.‏ 
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فى ذلك مشارط حادة لقطع أطراف الأسلاك التی بستخدمها» وبعد أن یقوم 
بتشکیل الرسوم التی يريدها من تلك الأسلاك» یلحمها ببعضها بعضا. 

غالبا ما يقوم الفنان بلصق اا دقيقة» أو olal‏ بعض الاشکال 
الكروية أو المخروطية فوق أعمال الزخرفة الفيليجرية المصنوعة من الذهب 
أو الفضة وذلك لإثراء الأعمال الزخرفية. إن هذه الزخرفة التى نتم بلحام, 
أو لصق Gls‏ الذهب. أو الفضة المعدة dilu‏ بجوار بعضها البعض هی 
التى يطلق عليها "أسلوب الجرانول". ومن الممكن إجراء زخرفة الجرانول" 
هذه فوق سطح معدنى مسطح أى مستوي. 

إن القشور الصغيرة:؛ أو القطع الهرمية. أو المخروطية يمكن إخراجها 
بالضغط عليها بسن آلة الرييوزيه فوق لوحة رقيقة. أما الكرات الذهبية 
الصغيرة فيمكن الحصول عليها بأسلوب مبسط للغاية؛ وهو نثر فتات الذهب 
داخل فجوات صغيرة فتحت فوق طبقة من تراب الفحم وما إن يتم تسخين 
وصهر هذه الفتات حتى تأخذ من تلقاء نفسها الشكل الكروي. ثم يتم فصل 
هذه الكرات وفقا لأحجامهاء وتلحم فى الأماكن المطلوبة!""). 
الترصيع: أو التطعيم = التكفيت 

يطلق هذا الفن أو الأسلوب على تطعيم» أو ترصيع معدن بنوع آخر من 
المعادن. ويتم ذلك بوضع جنس معين من المعادن داخل الفجوات أو الحفر 
التى يتم فتحها فى سطوح التحف المعدنية""'. كما يتم وضع dlu‏ 
ما كحشوء أو أن تطعم القطع المطلوبة بالأشكال المعدة سلفا. وغالبا ما تكون 


(162) Maryon, H. “Metalwork and Enameling”, p. 53. 
(163) Maryon, - Plenderleith, op. cit., p. 659. 
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مواد التطعیم من آنواع أو آلوان أو آشکال تشکل نوعا من التضاد والتقابل مع 
المعدن الا 

كانت نقنية الزخرفة بترصیع معدن بمعدن آخر معروفة فى الشرق 
الأدنى منذ العصور القدیمة» ففی بلاد ما بين النهرین» وخاصفة فى مقابر 
مملكة آور (حوالی سنة 7٠٠١‏ ق.م) وجدت بعض البلط و أطراف مزارق 
مزخرفة بأسلوب التطعیم(" ‏ وفی الأناضول أيضا. وتری تطعیمات من 
الفضة أو الالکتروم فوق الاعمال البرونزية التی على هيئة غزال وثور 
ومستخرجة من حفریات "لاجه هويوك" فى الأناضول» وترجع إلى الثقافة 
الحيثية!؟" ). 


إن الخناجر البرونزية المستخرجة من مقابر ملكن "Milken’‏ والتى 
ترجع إلى القرن السادس عشر قبل المیلاد» فى جنوب اليونان» وكذلك 
الطاسة الفضية التى وجدت فى أنكومى "8010501" فى قبرصء والتى ترجع 
إلى القرن ۱۶ ق.م كانت مطعمة بالذهب والفضة والنحاس والنيلو 
Niello"‏ . 

وفيما قبل الألف الأول قبل الميلادء ولم تكن أدوات الحفر الصلبة قد 


6 Maryon, H. “Metalworking in the Ancient World”, op. cit., p. 


118. 
Treasures of Turkey, New York, 1966, p. 10; idem. The : انظر‎ “°°? 


Art of the Nittites, 
New York, 1961, p. 17. 
06 Maryon, H. “Metalworking in the Ancient World”, op. cit., p. 
118; Maryon, H. - Plenderleith, H. J. op. cit., p. 661; Savage, G., 


cit., p. 46 - 47,‏ .00صور:.25 
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اکتشفت بعد» فان کل الاعمال الفنية المعدنية التی تعود إلى العصر 
البرونزيء نراها فى آغلبها مزخرفة بالتطعیم الذى تم عن طریق الصب. 

إن أسلوب النقش والزخرفة بتطعیم معدن بمعدن آخر» قد نسی وتجوهل 
لفترة طويلة فى الشرق الأدنی؛ ثم بدأ فى إحياء هذا الأسلوب من جدید فى 
العصر الإسلامى المبكر. إن نقنية التطعيم» قد شهدت تطورا كبيراء وخاصة 
فى العصر السلچوقي» فى خراسان فى أواسط القرن الثانى عشر الميلادي 
السادس الهجري. إن التجاويف والحفر التى كانت توضع فيها معادن 
الترصیع» فى العصور الإسلامية» قد حفرت بأسلوب الحفر الحقيقى أو عن 
طريق البرى = الحك باستخدام آلات الصلب. 

إن العصور التی شهدت تجاهل ونسیان فن تطعیم» أو ترصیع معدن 
بمعدن آخر فى الشرق الأدنی» نراها قد شهدت رواجا لهذا gal‏ من 
الزخرفة فى الشرق الاقصی؛ وخاصة فى الصین؛ ففی القرن الخامس 
والرابع قبل المیلاد. آفی عهد الأمراء المحاربین فى چوی الغربیة" وجدت 
بعض التحف البرونزية المرصعة بأسلاك من الفضة والذهب. كما وجدت 
على بعض الأعمال الفنية البرونزية المؤرخة بالقرن الثاني» والاول قبل 
المیلاد والتی ترجع إلى مقاطعة خان الغربية تطعیمات من الذهب والفضة. 
إن استخدام أسلوب الترصیع فى الزخرفة فى الصین» استمر أيضا فى 
العصور الوسطىء فما زالت هناك أشكال حيوانية برونزية مزينة» ومزخرفة 
بتطعيمات فضية وذهبية ترجع إلى مقاطعة صونج "9108" lad‏ بين 
LO) (ayo - ۳:۹ = ۸۱۲۷۰ - 444)‏ 


)167( حول النماذج الصينية التى ترجع لعصور مختلفة و المزينة بنقنية النقش انظر : 
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إن وجود نماذج فنية مزخرفة بأسلوب الترصیم فى الفن الصینی 
وعودتها إلى عصور وأدوار مختلفة» بعد أن كان قد نسی هذا الفن لمدة 
طويلة فى الشرق الأدنى. وإن إعادة إحيائه وتطوره فى العصور الإسلامية 
المبکرة وخاصة فى خراسان فى العصر السلچوقي تجعلنا نفكر فى إمكانية 
وفود هذا الفن من الصين إلى هذه المنطقة. 


ويرى كل من دیماند "Dimand"‏ وإتينجهاوزن Ettinghausen‏ أن 
الثراء فى تطعيم وترصيع المعادن المتواضعة السعر مثل البرونز والنحاس 
الأصفر جاءت تعويضا عن التحريم الوارد فى القرآن والسنة على استخدام 
المعادن النفيسة كالذهب والفضة. وقد أدى ذلك إلى تطور أسلوب فن 
الزخرفة هذاء I)‏ ولكن وكما سبقت LAY!‏ فإنه بالرغم من التحريم 
الدینی فى العصور الإسلامية الأولى» فان استخدام الذهب والفضة فى 
الأعمال الفنية ظل مستمرا حتى أواسط القرن الثانى عشر الميلادي/ السادس 
الهجرى (انظر حاشية رقم (YA‏ وفى اعتقادنا أن الاتجاه إلى التقليل فى 
استخدام الذهب والفضة فى الأعمال الفنية لم يكن مرجعه إلى الأسباب 
الدينية» بل كان مرجعه إلى أسباب اقتصادية أكثر منها دينية. كما أن تطور 





The Genius of China. Londra, 1978 کاتالو ج معرض جمهورية الصين الشعبية‎ 
London, 1973, صور‎ 126, 127, 130, 150, 151, 167, 168, (p. 94 - 96, 


102, 107 - 109); Savage, G., op. cit., p. 111 - 113, 122 - 123, صور‎ 
92, 93, 94, 105. 

(168) Dimand, M. “Near Eastern Metalwork” op. cit., p. 194; 
Ettinghausen, R. “The Character of...”, op. cit., p. 255. 


146 


فن الترصیع قد استند إلى عوامل فنية أكثر من أى شيء سواها؛ ففی القرن 
ایران» كان قد استحدث z‏ 00 التلوین المتعدد فی فن السیر اميك. أى 
Popa okt‏ ات o ne‏ 
السیر اميك. 

إن الأويمة "الحفریات" التی كانت تتم فوق 0 المعدنية الفنية فى 
إعداد الفجوات وترصيعها بحشوات على هيئة أسلاك: 

يتم عمل الفجوات على الأسطح المراد ترصيعها بأسلوب الحفر أو الحك 
بأقلام الصلب ذات الأطراف المدببة الحادة أو العادية؛ وبعذ أن تملا هذه الفجوات 
التى تمت بسن القلم العادى بالسلك المحمي يتم الطرق على الزوائد المتراكمة 
على جانبى الفتحة حتى نطبق على الحشوة تماما. وبعد أن يتم إدخال الحشوة 
تماما داخل التجویف» تصير هی وأرضية المعدن فى المستوى نفسه"''. 

Li‏ الفجوات التى تتم بأسلوب الحفرء فان المعدن المقطوع بالسن الحاد 
للقلم» يتم استخراجه تماما من الفجوة وتكون هذه الفجوة من النمط الذى 
يطلق عليه 'ذيل الحمامة"؛ ويكون على شاكلة قناة أسفلها واسع وأعلاها 


(16% Maryon, H. “Metalwork and Enameling”, p. 149 - 150. 
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ضيق. أو أن تعمل 





نتوءات عميقة فى أرضية 
الحفرة (شكل ۲۷). 
وكلاهما يجعل الحشوة 


(شكل ۲۷) مقطع من الجانب لتجويف أويمة .. 


فى مأمن من السقوط ولا يسمحان للمعدن الذى تم الترصيع به بالخروج 
من C Aa‏ ويتم وضع الأسلاك المحمية داخل هذه الفجوات» ويطرق 
فوقها لتثبيتها. 


إعداد الفجوات وترصيعها بورق الذهب أو الفضة: 


إن الفتحات الواسعة التى ليست على هيئة نقرء ترصع بقطع الورق التى 
قطعت حسب الرسم المعد سلفا. وتحشى هذه الفتحات بأوراق الذهبء أو الفضة 
أو النحاش. وهذه الفتحات التى سنثبت الترصيعات؛ تعد بأربعة أساليب مختلفة: 


الأسلوب الأول: تحدد أضلاع: وهيكل الرسم المطلوب بقلم البرى فوق 
سطح التحفة (dy Maal‏ ثم ننز 5 الأقسام المتبقية داخل الفجوات بالالات 
الخاصة بذلك» وبعدها تثبت قطع الورق, ويقفل فوقها ببقایا المعدن المتر ASI‏ 
حول الفتحات ویطرق علیها بالشاکوش. والترصیعات المعدة بهذه الطريقةء 





(O ibid., p. 150, 159; Idem. “Metalworking in the Ancient World”, 
op. cit., p.118. 
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تکون على نفس مستوی سطح التحفة المصنوعة. وفی العالب» تستخدم هذه 


الطريقة مع التطعيم بالفضة تکقیت بالنحاس أو الفضة 
والنحاس (شكل (YA‏ 
وإذا كانت التطعيمات 
سميكة؛ فإنه یکن عمل (شكل (YA‏ تجويف لأجل تطعيم بالنحاس أو الفضة . 





تفاصيل زخرفية منفصلة 
فوقها بأسلوب الحفر. 
الأسلوب الثاني: 

تحدد أضلاع الرسمة المطلوبةء اما باستخدام قلم الحفر على أن تكون 
الفجوات عميقة. وإما تفتح هذه الفجوات على هيئة ذيل الحمامةء ثم تملأ هذه الفجوات 
بالأوراق التى سبق تقطيعها على نفس شكل الرسم المطلوب ثم يضغط عليها 
بآلة حادة» ويغلق فوقها ببواقى المعدن المتراكمة على الجانبين» ثم يطرق عليها 
بالشاكوش جيدا. والترصيعات بهذه الطريقة تكون أعلى من مستوى سطح 


التحفة JS)‏ 4( تکفیت بالذهب = wet‏ 

3 . هذه od ١‏ 2 ۳ 5 ۳ م 

وتستخدم لطريقة آرضية التحفة iy, Tig.‏ 
ARL “N E ee‏ 
كانت ترصيعات الذهب 
نقوش أخرى عليها 
بأسلوب الحفر. 


(شكل (YA‏ تجويف من أجل التكفيت بالذهب. 
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آما الاسلوب الثالث؛ فإنه بعد تخطیط ورسم بدن التحفة بقلم الحفر يتم 
ایراز أرضية الأجزاء التی تم حفرها بآلة حادة ذات طرف مدببء ویتم الدفع 
بهذه AN!‏ إلى الأمام وعلی الجانبین. وبهذا الاسلوب gall‏ یسمی "Tremelo"‏ 
تریمیلو" یمکن الحصول على سطح خشن, gii‏ خطوط زجزاجية أى ملوية 
على بدن التحفة المطلوبةء ولابد أن تکون الالات المستخدمة فى هذا النوع 
من النقش مصنوعة من الصلب, فلا یمکن عمل "لتریمیلو" بالات برونزية 
حیث إن آطرافها سریعا ما تتکسر. بعد ذلك يتم وضع قطع الورق المعدة 
سلفا حسب الرسم فوق الأسطح البارزة» وتثبت بالطرق فوقها» وهذا الطرق 
يؤمن Lead‏ تثبیت "الطعم" داخل الحفر بشکل جید. 


أما الأسلوب الرابع؛ فتعد أضلاع النقش فيه على هيئة أسنان صغيرة 
dual ja)‏ ثم توضع قطع الورق المعدة حسب الرسم فوق هذه الأسنان ثم 
تطرق الأضلاع بالشاكوش('"'). وغالبا يستخدم الأسلوب الثالث والرابع فى 
الترصيع بالفضة. 


۷ حول نقنية النقش انظر: 

Cowpercoles, S. “Damascening and the Inlaying and Blending of 

Metals”, Journal of Society of Arts, LIV, (1906), p. 738 - 739; 

Maryon, H. Metalwork and Enameling, p. 150 - 151; Idem. “Fine 

Metalwork”, op. cit., p. 452 - 453; Rice, D. S. “Studies in Islamic 

Metalwork - IV”, B.S.O.A.S., 15, (1953), p. 498 - 499, fig. 9; 
Wulff, H. E. op. cit., p. 41 - 42. 
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وهناك آسلوب آخر للزخرفة قريب من أسلوب تطعیم معدن بمعدن آخر 
وهو أسلوب "لتطریز البارز" أو النقش البارز. ویطبق هذا الاسلوب خاصف 
على الأطباق الفضية. 

وغالبا ما يقوم الأسطى الذى سيعمل بهذا الأسلوب؛ Vol‏ برسم 
أو تخطيط الهيكل الذى سينقشه سواء أكان إنسانا al‏ حيوانا على لوحة رقيقة» 
ثم يبرزها بأسلوب الرييوزييه. ومن ثم يقوم بقص هذه النقوش البارزة من 
اللوحةء ثم يثبتها فوق التحفة المراد زخرفتها بهذه الرسوم» ويتم طرقها 
بالشاكوش حتى تثبت فوق التحفة. ومن الملاحظ أن هذه النقوش البارزة تثبت 
على التحفة من الأطراف فقطء ولا تلتصق هذه الزخارف البارزة بالتحفة من 
الوسط قط بل تبقى مفرغة (شكل (Ye‏ 


روليف أعد من لوحة رقيقة 












7 oy a tae 
YO Yee ارضیه التحفه --ه‎ 





7# 
(شكل ۳۰) تطعيم بتقنية الرولييف... 


كما يمكن تطبيق هذا الأسلوب الزخرفى على التحف الفضية المصنوعة 
من ألواح معدنية سميكة» والمراد زخرفتها بزخارف بارزة جدا؛ فلما كان من 
الصعب عمل زخارف بارزة بأسلوب الرييوزييه على طبق أو صينية 
سميكة» فان الأسطى الفنان يفضل عمل هذا النوع من الزخرفة البارزة على 
لوح معدنى رقيق؛ ثم يقوم بتثبيته على التحفة. وغالبا ما يقوم الفنان بعد ذلك 
بطلاء هذه الزخارف البارزة بالذهب. 
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ان التحف المزخرفة بأسلوب الرولییف هذا تکون زخارفه البارزة غير 
قویف وقليلة التحمل. فالبروزات العالية الضخمة. لما كانت مصنوعة من 
لوحات رقيقة فانها سریعا ما تتقب. وكذلك فان هذه الزخارف البارزة لما 
كانت مثبتة من آطرافها فقط بالتحفة» فانها بدورها مع مرور الزمن تتساقط 
من ONS gai‏ 

لقد شوهد هذا النوع الزخرفي» وبهذا الأسلوب» أول الأمر فى إيران 
خلال العصر الساسانی فوق GULLY!‏ الفضية. وتم استخدام هذا الأسلوب فى 
العصور التالية بشکل نادر. وکما سنرىء فان هناك طبقا فضیا واحدا 
مزخرفا بهذا الأسلوب» وهو الوحيد المعروف حتى الآن» ویرجم إلى العصر 
الاسلامی ISI‏ 


النل = النیلو 110ءN1:‏ ° = السواد 

يتم ذلك بعمل خلطة من الکبریت = الکوکورت. والمعادن الأخرىء 
وتکون فى لون آسود فاحم» وتصب فى الخطوط والنتوءات والفجوات 
المفتوحة فوق بدن التحف المعدنية المصنوعة من معادن أخرىء وبهذا ینم 
الحصول على تضاد فى الالوان على التحفة. ویطبق هذا الاسلوب خاصة 
على الاعمال الفضية. ویجهز Sill‏ بنسب معينة من الکوکورت. و الفضة 
والنحاس» أو مع Gales‏ الرصاص و النحاس. 

وكلمة Niello‏ مشنقة من الكلمة اللاتينية "nigellus"‏ التی تعنى أسود 


2 حول تقنية (Aplike - Rölief)‏ انظر : 

Maryon, H. Metalwork and Enameling, p. 150 - 515 Idem. 

“Metalworking in the Ancient World”, op. cit., p. 119; Idem. “Fine 
Metalwork”, op. cit., p. 472. 
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ومن المحتمل؛ أن یکون لکلمة "Savat" “bl sa’‏ المستخدمة فى العالم 
الإسلامى أى السواد للدلالة على هذا الفنء علاقة أو اشتقاق من الكلمة 
العربية شواد". ولكن وفقا للطرح Gall‏ يقدمه آرسژن "Arseven"‏ فربما 
تكون هذه الكلمة "Savat"‏ لها علاقة بالكلمة التركية "Yalak"‏ أو "Savak"‏ 
التى تعنى المجری» أو الحفر الذى يستخدم على نطاق واسع فى فنون 
المعادت فى أو اشط A ial‏ 

والملء أو الحفر بالنل» قد استخدم على نطاق واسع فى فن المعادن 
الإسلامية. خاصة؛ وأننا نصادف الزخرفة بأسلوب التسويد هذا على الأعمال 
الفضية خاصة فى ترکستان» وإيران» والقوقاز» وشرق الأناضول. 

إن خلطة النل المستخدمة فى الفنون المعدنية الإسلاميةء غالبا ما تتكون 
من أربعة مقادير من الكوكورت» ومقدار من الرصاصء ومقدار من 
النحاس» وأحيانا يضاف إليهاء مقدار من الفضة. هذه الخلطة السوداء التى 
تصهر فى البوتقة» بعد أن تبردء تطحن فى الهاون حتى تكون على هيئة 
رماد. ويصب هذا الرماد داخل الفجوات والخطوط التى سبق حفرها على 
بدن التحفة؛ ثم توضع هذه التحفة فى فرن منخفض الحرارة» وفى الفرن» 


Arseven, C. E. “Le Metal”, op. cit., p. 130; انظر:‎ (Niello) حول‎ 7( 
فن الترکي.‎ ۰ 
istanbul, 1970, p. 239 - 240; Forbes, R. J. Stucics in Ancicnt 


Technology, vol. VIII, .م‎ 140: Maryon, H. “Metalwork and 
Enameling”, .م‎ 161; İdem. “Metalworking in the Ancient World”, 
op. cit., p. 119; Idem. “Fine Metalwork”, op. cit., p.480; Maryon - 
Plenderleith. op. cit., p.623; Savage, G. op. cit., p. 82. 
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تسيح أو تذاب أو تسيل هذه الخلطة الكبريتية بالحرارة» وتنتشر ال 
الفجوات والنتوءات» وتلتصق جيدا بجسم التحفة. وبعد أن يبرد النل الذى 
شكل حشوة سليمة» وقوية جداء تجلى التحفة» وتلمع بخليط آخر من زیت 
الزیتون» والطين الصلصال المسمی "تراب طرابلسى" ويكون التنظيف 
وال AN SN‏ 


زخرفة الأحجار المعدنية القيمة بالمينا والزجاج الملون: 

بالإضافة إلى الزخرفة بالنل أو تكفيت معدن بمعدن آخر؛ فإنه یمکن 
زخرفة التحف المعدنية بطرق أخرىء كتطعيم الأحجار Aa Sl‏ والمعادن 
ذات القيمة العالية بالزجاج الملون» أو بالميناء وما شابه ذلك.. هذه المواد 
الملونة تثبت بطرق عدة فوق بدن التحفة المطلوب زخرفتها؛ تلحم ببدن 
التحفة» أو توضع داخل الفجوات التى تفتح فى بدن التحفة» أو عن طريق 
الحفر المسمى Champleve ilui‏ ("'. 

ولقد عرفت العصور الإسلامية» إعداد التحف المعدنية المحشوة 
بالأحجار الكريمة الملونة» أو ملئها بالمینا. وهذا النوع من الزخرفة قد 
استخدم فى زخرفة الأعمال المعدنية منذ العصور القديمة فى الشرق الأدنى. 

وكانت زخرفة العمل الفنى بقطع الزجاج» أو بخلطة زجاجية تملا بها 


(“7% Arseven, C. E. “Le Metal”, op. cit., p. 145; Cowpercoles, S. op. 
cit., p. 740. 

(a) Maryon, H. “Metalwork and Enameling”, p. 184; İdem. 
“Metalworking in the Ancient World”, op. cit., p. 120., p. 120 
Savage, G. op cit., p. 17, 112. 
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الفجوات المعدة سابقا أو عن طریق الصهرء أو الملء بالمینا كانت كلها من الطرز 
المختلفة.. ولکن حتی GY!‏ يعد من الصعب الوقوف على طريقة لصق الحشوة 
الزجاجية؛ هل كانت بمادة لاصقة al‏ عن طریق الحرارة والتسخین OY)‏ 


المینا: "آمایه" Mine‏ 

تصنع المینا من خلط مسحوق الزجاج بأکسید معدني. ویحتوی مسحوق 
الزجاج المستخدم للمینا على نسبة ۷۵۰۰ نقریبا من الرمال أو الحبیبات 
البلورية» و WYO‏ رصاص أحمرء و %٠١‏ من الصودا أو عجينة زجاجية 
طرية یوجد بها بوتاس. ومن أجل elhe)‏ هذه الخلطة اللون المطلوب 
يضاف مقدار من الأوكسيد المعدني» ویخلط ببعضه بعضاء ویصهر فى 
البوتقة. ثم یطرق هذا المخلوط على USS‏ شرائح أبعادها ما بين ۱۰ 
و ۱۲سم وتبرد. وبعد تبرید هذه الشرائح» تقطع إلى قطع منفصلة» وتصحن 
هذه القطع فى هاون حتی تصبح مسحوقا ترابياء ویخسل هذا المسحوق جيداء 
ثم la‏ به الفجوات التی جهزت على سطح التحفة بطريقة شمپلیف 
6 أو التجزيعية = الکلویزنویه 0101550826 التجزيعية. وبعد 
أن يجف المسحوق الترابي» يوضع AY‏ فى الفرن» وعندئذ فان المادة الزجاجية 
التی تنصهر بالحرارة» تلصق بالمعدن» وینتج عن ذلك حشوة Liye‏ ملونة. 

إن أنسب السطوح المعدنية لعمل المینا هی السطوح الذهبية والفضية 
أو ألواح النحاس الصافي. ویلزم تقنية المینا حرارة موجهة؛ حیث إن درجة لون المینا 


(70 Maryon, H. “Fine Metalwork”, op. cit., p. 460; Maryon, H. - 


Plenderleith, H. J. op. cit., p. 661. 
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تنتج عن معايرة أى نوازی درجة الحرارة مع المدة التى نترك فیها فى الفرن AY‏ 

ویطلق اسم المینا المجزعة = mine"‏ 01015501126" على الطريقة all‏ 
تلحم بها المینا فوق المعدن. آما إذا ما أضيفت المینا إلى الفجوات التى تمت 
فوق سطح المعدن أو تخللت النتوءات التی أحدثت فوقه فإن هذه الطريقة 
تسمی aly") Chammplevé - mine‏ تر هذه الطريقة بين زخارف 
المعادن الإسلامية. 

هناك أطروحات كثيرة حول أصل نقنية المينا هذه؛ فبعض الباحثين 
يذهب إلى أن الإيرانيين أول من استحدث هذه الطريقة و استخدموها. ولقد قام 
CC, de linas'‏ فى القرن التاسم عشر أى الثالث عشر الهجری 
ات و و انش geal gan‏ ات 
الأوروبية علی أنها ترجم إلى العصر الساسانی وأنها نماذج ايرائية. وقدم 
طرحا مفاده أن أسلوب الزخرفة بالمینا وجد أول ما وجد فى العصر 
MER‏ وأن الایرانیین هم الذين اخترعوه. وبعد ذلك انضم باحئون أمثال 
دي. باریت 5D. Barrett‏ |. مارغولییز OME Margylies"‏ 


7 حول تقنية (Minc)‏ انظر: 

Bronstenin, L. “Enamel”, Survey, vol. VI., p. 2588; Margulies. E. 
“Cloisonné Enamel”, Survey vol. II. p. 779; Maryon, H. Metalwork 
and Enameling, p. 169, 174; Idem. “Metalworking in the Ancient 
world”, op. cit.. p. 120; Idem. “Fine Metalwork”, op. cit., p. 458. 

“7 Maryon, H. “Fine Metalwork”, op. cit., p. 461; Idem. Metalwork 
and Enameling, p. 171. 

(1) de Linas, C. “Les origines de |’orfévrerie cloisonnée”, Arras- 
Paris, vol. I, (1877-8), p. 251. 

C8 Barrett, D. Islamic Metalwork in the British Museum, London, 
1949, p. 11. 

8D Margulies, E. op. cit., p. 781 - 783. 
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و -J‏ برونستین CPL, Bronstein"‏ إلى هذا الطرح نفسه الذی يرجع 
أصل نقنية الزخرفة بالمینا إلى الإيرانيين وأنها طراز ایرانی الأصل. وقد 
آوضح أ. مارغولیز أن نسبة كبيرة من المینا قد عرفت اعتبارا من العصر 
الاخامینی ۸0۵706:10 وأنها قد وصلت إلى مستوی منقدم فى العصر 
الساساني. 

M." وم. ج. روس‎ OM. Ağaoğlu آوغلو‎ lel كل من ؛ م.‎ Li 
الایرانیین هم الذين‎ ob فقد رفضا هذا الطرح الذی یقول‎ (^C. Ross 
استحدتوا هذا الطراز من الزخرفة أى زخرفة الميناء إذ لا یوجد فى وجهة‎ 
نظرهما أى أثر مزخرف بالمینا برجم إلى العصر الاخامینی» وأن أكثر‎ 
القطع الفنية المنسوبة إلى إيران الساسانية ليست إيرانية.‎ 

إن الحفريات التى تمت فى قبرص سنة ۲٣۱۹م‏ = al PYY‏ شهدت 
اكتشاف ستة خواتم توجد عليها زخارف بالمينا المجزعة " Cloisonné-‏ 
"mine‏ وقد استخر جت من مقبرة ترجع إلى العصر الميكانى "Miken"‏ فى 
قويكليا "Kouklia"‏ (سنة ۱۲۰۰ ق.م) )4( إن هذه الخواتم التى تعتبر أقدم 
النماذج المزخرفة بالمينا المعروفة حتى الآن؛ ترجع إلى تاريخ أسبق كثيرا 
من عصر الاخامنیین» وتثبت آنها استخدمت فى منطقة خارج إيران. 





)182 Bronstein, L. op. cit., p. 2587. 

(183) Ağaoğlu, M. “The Onigin of the Term Mina and its Meaning”, 
Journal of Near Eastren Studies, vol V - 4, (1946), p. 251. 

(8 Ross, M. C. “An Egypto Arabic Cloisonné Enamel”, Ars 
Islamica, vol. VII, (1940), p. 165. 

«8% Maryon, H. “Fine Metalwork”, op. cit, p. 450, 459; Idem, 
Metalwork and Enameling, p. 170. ش‎ 
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إن السبب الرئیس» وراء قبول العدید من الباحثين» للطرح الذی یقول 
بأن أسلوب الزخرفة clink‏ إيرانى الاصل. هو عدم دراسة مجموعة من 
التحف الفنية )4( المزخرفة بأسلوب المینا المجزعة ‘Colisonne mine‏ 
والموجودة بين المجموعات الأوروبية دراسة AMIS‏ وإرجاعها إلى إيران فى 
العصر الساساني. إن أهم قطعة بين هذه التحف. هی الإبريق الموجود فى 
دير القديس واليس سانت موريس = .(Valais. St. Maurice)‏ وقد قام 
محمد آغا آوغلو» بشكل علمى ahi‏ بدراسة شكل وطراز وموتيفات = 
عناصر هذا العمل» وقارنه بأعمال كثيرة» تشبهه شبها كبيراء وترجع إلى 
الفن البيزنطي» وبعد المقارنة» والمقابلة بين هذه النماذج توصل إلى أن 
ایریق دير سانت موريس؛ برجم إلى أواخر القرن العاشر الميلادى = الرابع 
الهجري؛ أو بداية القرن الحادى عشر الميلادى - الخامس الهجريء وأنه أثر 
O s‏ 

وکذلك فان النماذج الأخرى المزينة بالمینا؛ bi gis‏ والباندانتيف = 
القلائد و المیدالیات؛ والموجودة ضمن مجموعات آوروبية» والتی آرجعت إلى 
إيران الساسانية» تشبه شبها کبیرا Gol‏ سانت موريس من ناحية 
الط راز والعناصر الزخرفية فمن المشکوك فيه أيضا آنها تحف ساسانية 
ون محمد آغا أوغلو على قناعة Gl‏ نمونجین من آدوات الزينة هذه 
الموجودة فى متحف "Oxford Ashmolean"‏ برجعان إلى الاثار البيزنطية 





)186( حول هذه النماذج انظر: 
Survey, vol. VII, Pl. 247, Pl. 248 A - L.‏ 
)187( انظر: Ağaoğlu, M. “Is the Ewer of Saint Maurice d’Agaune a‏ 


Work of Sasanian 
- Iran ?”, Art Bulletin, XXVIII - 3, (1946). p. 160 - 170. 
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)۱۸۸( 


مثل إبريق سانت موريس 

كما أن نماذج آدوات الزينة الأخرى المزخرفة بالمینا» والمعروضة فى 
متاحف اللوقرء وبرلین» والهارمیتاح» والتی تشبه النماذج الموجودة فى 
متحف أوكسفورد من ناحية الطرزء والعناصر الزخرفیة!" من الممکن أن 
تکون آثارا بيزنطية. هذاء بالاضافة إلى آنه؛ حتی لو كانت هذه النماذج 
الم ز خرفة بالميناء والموجودة فى المجموعات الأوروبية» قد صنعت فى إيران 
فى العصر الساساني» فعدا هذه الآثار المعدودة والصغيرة» والتی تم اکتشافها 
فى إيران» فلا يمكن أن تقف دلیلا على أن اکتشاف الزخرفة بالمینا كان فى 
إيران» وأن تطور هذا الفن كان فى هذه المنطقة» وليست هناك أى نماذج 
أخرى مزينة بالمينا قد صنعت فى إيران سواء فيما قبل الاسلام» أو فى 
العهود الإسلامية فى العصور الوسطى ... 

إن أجمل النماذج المزخرفة بأسلوب الميناء وتقنيتهاء فى الشرق الأدنى؛ 
ترجع إلى ما بعد القرن السادس الميلادي» وخاصة فيما بين القرنين التاسع 
والثانی عشر الميلاديين = الثالث والسادس الهجريين» وقد ظهرت فيما بين 


الفنون البیز نطیة(*. 
إن معظم القطع الدينية. التی يعتقد آنها قد صنعت فى قسطنطینوبل = 
مدينة القسطنطينية» والتی یتضح من الكتابات التی علیها آنها ترجم إلى 


188 Ibid. حول النماذج الموجوده فى اوكسفوردء انظر: .169 - 168 .م‎ . 
Survey, vol. VII. Pl. 248 A, B, D. 

089 : انظر‎ Survey, vol. VII, Pl. 248 E, H, J, K, L. 

(99) Maryon, H. Metalwork and Enameling, p. 175; Idem. “Fine 
Metalwork”, op. cit., p. 466; Ross, M. C. op. cit., p. 165. 
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القرون التاسم والعاشر والحادی عشر المبلادية = الثالث والرابع والخامس 
الهجرية Cie‏ غلاف الانجیل» وصندوق الروليك والقدح والقبقاب» 
والأيقونة» ولطار الأيقونة» والصلیب - قد زخرفت جمیعها بالمیناء ورصعت 
بالأحجار الملونة. وقد أحضر قسم مهم من هذه الآثارء إلى الغرب على يد 
الصليبيين الذين gigs‏ | قسطنطينوبل فى سنة 5١١١م‏ = ١١٠1ه‏ عند عودتهم 
من الحرب الصليبية الرابعة. والآن فإن أجمل النماذج المزخرفة بأسلوب 
الميناء والتى ترجع إلى الفن البيزنطيء توجد فى خزائن كتدرائية لامبور ج» 
وكنيسة سان ماركو بالبندقية» ومكتبتى سيناءء والفاتیکان!". 

كما أن الزخرفة بأسلوب المينا التجزيعية تری أيضا على الفنون 
المعدنية الاسلامية. الا أن عدد النماذج الإسلامية المزينة بالمينا قليلة Jas‏ 

وعلى الرغم من أن كلمة aire‏ - مينا "Mine, Mina’‏ كلمة ليرانية 
الأصلء فإنه لا توجدء أية gila‏ معدنية» مزخرفة بالميناء فيما بين التحف 
المعدنية الإسلامية» التى ترجع إلى العصور الوسطىء قد صنعت فى إيران. 
ووفقا لما ذهب إليه؛ محمد آغا أوغلى؛ فان كلمة 'مينا" تحمل معنى 
"السماوى" فى اللغة الإيرانية القديمةء وأنها مشتقة من كلمة "mainyava"‏ 
أو كلمة Mainyu’‏ 


Beckwith, J. The Art of p . 86 - 93, انظر: صورة‎ (191) 


Constantinople,London, 1961, 
110 - 118; Mango, C. “Byzantium”, Treasures of Turkey, New York, 
1966, p. 110 - 111; Rice, D. T. Art of the Byzantine Era, New York, 


1963, p. 110 - 114, رسم‎ 97 - 102; Survey, vol. VII, PI. 248 N. 
08 Agaaoglu, M. “The Origin of The Term Mina”, op. cit., p. 241. 
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ان كلمة مینا" mina"‏ أو مینو" "Mino"‏ قد استخدمت فى الأدب 
الايراني» فى العصر الإسلامى کمقابل للکلمات؛ سماء. وزمردء وأخضرء 
وزجاج أخضر أخضرى .. کل حسب موقعه.. OT)‏ 

إن Ji‏ سجل اسلامی متعلق بفن الزخرفة بالميناء نجده عند 
البيروني*)؛ ولکنه لا يذكر أى شيء عن استخدام أسلوب المینا عند 
الایر OOD al‏ 

والدلیل الآخرء الذی يدل على معرفة الایرانیین لأسلوب المینا فى إيران 
فى العصور الوسطىء لا يدل دلالة قاطعة على استخدامهم لهذا الأسلوب 
وهذا السجل یرجم إلى سنة 774١م‏ = 5177ه؛ فى عمل مكتوب من قبل 
نصير الدين الطوسي("" بأمر هولاكو فى هذا الكتاب يتحدث ناصر الدين 
عن فن الزخرفة بالمينا تحت عنوان "لمینا" فيوضح أن المینا تصنع 
كالزجاجء وأنها متعددة col sl‏ وأن المينا الخضراء تشبه الزمرد إلى حد 
كبيرء وأن هذا الأسلوب من الزخرفة مستخدم أكثر فى سورياء وفى المناطق 
الغربية"'. Laag‏ يفهم من هذا السجل أن تقنية المينا قد عرفت فى إيران 
خلال النصف الثانى من القرن الثالث عشر الميلادي» السابع الهجري. ولكنه 
لا يقدم أى دليل على تطبيق هذا الأسلوب الزخرفى من طرف أى صانع أو 
أوسطى إيراني.. وكما سبقت الاشارة, فإنه لا توجد أية قطع معدنية إيرانية 


(193) jbid., p. 243 - 251. 
ترجمتها بالالمانية.‎ 08 
Kahle, P. “Bergkristall, glass, und glass fliisse nach dem Steinbuch 
von el-Beruni’, Zeitschrift der deutschen Morgenlandischen 
Geselschaft, XC, (1936), p. 349. 


: انظر‎ (195) 
Ağaoğlu, M. “The Origin of The Term Mina”, op. cit., p. 251. 
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مزخرفة بالميناء قد وصلت إليناء فیما بين التحف المعدنية الإيرانية التی 
ترجع إلى العصور الوسطی, أو إلى القرن الثالث عشر الميلادي» أو إلى 
العصور الاسلامية التی تسبق هذا التاریخ. 

إن أقدم النماذج الاسلامية المزخرفة بالميناء قد وجدت فى فسطاط مصر 
وهی عبارة عن مجوهرات فاطمية تؤرخ بمنتصف القرن الحادی عشر 
الميلادي الخامس الهجري( " /(سینم التعریف بهذه القطع فى القسم الخاص 

كما وجدت مجوهرات مزينة بالمینا تشبه إلى حد کبیر نماذج الفسطاط 
وقد تم اکتشافها فى قرطبة "مدينة الزهراء" باسبانیا. ولقد تم العثور على هذه 
النماذج مع مسکوکات إسلامية تعود إلى القرنین الحادی عشرء والثانی عشر 
المیلادیین أى الخامس والسادس الهجریین. وستکون Dale‏ مساعدا على 
تأريخ الاعمال المزخرفة بتقنية المینا سواء فى الفسطاط أو فى إسبانيا 
ees‏ 


وبالاضافة إلى مجوهرات مصر وإسبانياء فان النموذج الاسلامی الکبیر 
الحجم الوحید والذی تمت زخرفته باسلوب المینا التجزيعية هو عبارة عن 


(196) انظر : 

Bahgat, Bahgat, A. - Gabriel, A. Fouilles d’al Foustat, Paris, 1921, Pl. 
30; Dimand, M. -Mc Allister, H. E. Near Eastern Jewelry, New 
York 1940, p. 3; Dimand, M. Handbook, p. 147 - 148, fig. 88; 
Hasan, Z. M. Kuniiz al-Fatimiyyin, Cairo, 1937, p. 244 - 247; 
Migeon, G. “L’orfévrerie et la Bijouterie”, Manuel d’Art 
Musulman, (2 volüm), Vol. H, Paris, 1927, p. 21. fig. 222; Ross, M. 
C. op. cit., p. 165 - 166; Islamic Art in Egypt 969 - 1517. Kaihire, 


1969 کاتالوج معرض‎ , Cairo, 1969, Kat. no. 4: 6 - 9, PI I. 


)197( Hildburgh, W. L. Medieval Spanish Enamels, Oxford, 1936, p. 
43; Ross, C. op. cit., p. 166 - 167. 
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طاس نحاسی موجود Lille‏ فى متحف انسبورك فردینادوم " Innsbruck‏ 
“Ferdinandeum‏ ومن كتابته يتضح أنه يرجع إلى النصف الأول من 
القرن الثانى عشر أى السادس الهجري» وأنه قد صنع باسم أحد الملوك 
a YI‏ )090 هذا العمل الفنى يحمل تأثيرات الفن البيزنطي» سواء من 
ناحية التقنية» أو من ناحية تصاويره أو مفاهيمه الدينية (راجع هذا الطاس 
ضمن قسم الفنون المعدنية لسلاجقة الأناضول). 


التغليف والتذهيب: 
يمكن تغطية الأعمال الفنية النحاسية والبرونزية والفضيةء وتغليفها 


: انظر‎ (198) 
Barrett, D. op. cit., p. 11; Berchem, M. - Strzygowski, J. Amida, 
Heidelberg, 1910, p. 120 - 125, 348 - 354, Pl. XXI; Buchtal, H. “A 
Note on Islamic Enameled Metalwork and it’s Influence in the 
Latin West”, Ars Islamica, vol. XI-XII, (1946), p. 196; 
Ettinghausen, R. “The Islamic Period”, Treasures of Turkey, New 
York, 1966, p. 164, 167 - 168; Gliick, H. - Diez, E. Die Kunst des 
Islam, Berlin, 1925, p. 462 - 463, 590; Kiihnel, E. “Metallarbeiten”, 
Islamische Klein kunst, Braunschweig, 1963, p. 190 - 191, صورة‎ p. 
193, fig. 153; İdem. “Die Metallarbeiten auf der 
Mohemmedanischen ausstellung in München 1910”, Die 
Ausstellung von Meisterwerken Mohammedanischen Kunst in 
München 1910, (Ed. Sarre, F. - Martin, F. R.), vol. II, Münih, 1912, 
Taf. 159: Migeon, G. Manuel, vol. I, .م‎ 20 - 21, fig. 223; Sceratto, 
U. op. cit., p. 19, صورة‎ 36; Répertoire Chronologique d’Epigraphie 
Arabe, (Ed. E. Combe - J. Sauvaget - G. Wiet), (16 vol.) Cairo, 
1931 - 1956, vol. VIII, (1936), p. 236, no. 3122; “Metalwork”, The 
Arts of Islam. Londra 1976 کاتالوج معرض المهرجان الاسلامی عام‎ , 
London, 1976, Kat. no. 238. 
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بالذهب بتطبیق إما الأسالیب الكيمائية ولما الطرق الميكانيكية. ویمکن تغطية 
الفحفة اا امت احا ای لحز اع ها فقظ اف آهیان TY pak‏ 


التذهیب بالطرق الميكانيكية: 

یمکن تخطية العمل الفني» بالطرق الميكانيكية؛ ما بطرق آلواح ذهبية 
رقيقة جدا على سطحها حتی تلتصق» ولما بنثر مسحوق من ورق الذهب 
علی السطح ولصقه بمادة لاصقة. 

والثابت أن استخدام التذهیب بالطرق الميكانيكية قد عرف فى الشرق 
الأدنى» اعتبارا من الألف التالث قبل الميلاد('. 

فطرق الذهب حتی تحویله إلى أوراق رفيقة AS‏ معروف منذ الأزمنة 
القديمة. فأوراق الذهب الرقيقة مثل الغشاء قد وجدت فى مقابر مصرية ترجع 
إلى سنة ۲۹۰۰ ق.م. وبين رسومات المقابر التى ترجع إلى الفترة نفسها تم 
تصوير كيفية طرق هذه الأوراق الذهبية('". 

إن طرق التذهيب الميكانيكية المستخدمة فى زخرفةء وتزيين المعادن» 
فى كل مناطق الشرق الأدنى طوال العصر القديم» قد طبقت Laj‏ فى 
العصور الإسلامية؛ GY‏ الحصول على الأوراق الفضية والذهبية الرقيقة 
كالغشاء هذه بطرق العصور القدیمة» قد استمر أيضا حتى العصور 
ney‏ الاي 


09 Aitchison, L. op. cit., vol. I, p. 215 ve vol. Il, p. 314; Tylecote, 


R. F. op. cit., p. 157. 
(200) Forbes, R. J. studies in Ancient Technology, vol VIII, p. 140. 


: انظر‎ )201( 
Theobald, W. “Technik des Kunsthandicerks im zehnten Jahrhundert, 


Berlin, 1933, p. 180; Wulff, H. E. Op. cit., p. 40. 
2°?) Theobald, W. op. cit., p. 23; Wulff, H. E. op. cit., p. 41. 
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إن الذهب Gall‏ یطرق حتى يصير رقیقا کالاغشية. يجب أن يكون 
صافياء وأن تكون درجة نقائه عالية جدا. فالذهب الذى سيصبح ورقاء بعد أن 
ينقى» ويصفى جيدا بطرق التنقية والتصفية المعتادة» يصب على قوالب 
مربعة ومسطحة ثم يطرق الذهب بعد أن يبردء إلى أن بصل إلى ورقة فى 
الرقة للدرجة التى يمكن أن يترك الأظفر عليه أثرا. ثم تقطع من هذه الطبقة 
قطعا مربعة أبعادها cane‏ ثم توضع Led‏ بينها طبقات من الورق المربع 
أبعادها ۲ ١سمء‏ ثم ترص ألواح الذهب هكذا فوق بعضها بعضاء وهكذاء حتى 
تتكون كومة منتظمة مكونة من ۱۷۵ - ۲۰۰ ورقة» ثم يوضع فى كيس من 
ورق Goll‏ = پارشومان» ثم يوضع هذا الكيس فوق AES‏ من الرخام 
أو سندان من الحديد. ثم يطرق فوقها بشاكوش مسطح.ء وثقله سبعة كيلو 
جرامات لمدة نصف ساعة. وعندما يظهر الذهب من الزاوية المفتوحة من 
الكيس؛ يفتح الكيس. ونرى أن الذهب المطروق قد وصل إلى حجم الورق 
الموجود فيما بينه. ثم تؤخذ كل طبقة من هذا الذهب الرقيق» ويقطع مرة 
أخرى إلى أربع قطع مربعة. وفى هذه المرة يوضع Lad‏ بين الذهب» قطع 
مربعة من الأمعاء الدقيقة للعجولء أبعادها ١١سمء‏ وترص مرة أخرى أوراق 
الذهب فوق بعضها بعضاء ويطرق عليها بشاكوش يزن أربعة كيلو جرامات؛ 
حتى تتساوى أطوالها بأطوال قطع الأمعاء. وتستمر عملية الطرق الثانية هذه 
لمدة ساعتين. وبعدها تكون الأوراق قد رقت تماما.. وللمرة الثالثة والأخيرة 
تطوى هذه الأوراق إلى أربع طیات» ويوضع فیما بينها قطع من الأمعاء 
أيضا.. ثم يطرق عليها بشاكوش زنة ثلاثة كيلوجرامات» ولمدة أربع 
ساعات» وفى نهاية هذه العملية الطويلة» تكون أوراق الذهب قد وصلت إلى 
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درجة من الرقة قد تصل إلى الشفافية. وتصبح أوراقه مربعة برقة غشاء 
البكارة» وآطوالها ۱۰سم. ثم تصف بين صفحات کتاب» وتحفظ بهذا 
الشكل57*). 

إن أوراق الفضةء والذهب المعدة بالأساليب المتبعة فى العصور القديمة 
مازالت تستخدم فى العصر الإسلامى فى الزخرفة؛ سواء باتباع أساليب 
العصور القديمة؛ إما بأسلوب التذهيب الكيميائى أو الميكانيكى أو بطريقة 
التكفيت للاثار المعدنية. كما استفاد صناع المنياتور = المنمنمات» من أوراق 
الذهب والفضة فى الفن الإسلامي. 


التذهيب بالأساليب الكيميائية: 

لقد أمكن تذهيب UY!‏ والتحف المعدنية بتطبيق الأساليب الكيميائية 
ويطلق مصطلح التذهيب 'يالديز" على أسلوب تغلیف» أو ترصیع أو تغطية 
عمل ما بالذهب باستخدام الحرارةء أو الملقمة أى بالفلز المخلوط بالزئبق. 

إن تقنية التذهيب؛ التى استحدثت بعد اكتشاف الزئبق» ترى لأول مرة 
فوق التحف المعدنية التى ترجع إلى العصر اليونانى والروماني. واعتبارا 
من العصر الروماني» فقد استخدم التذهيب للتحف المعدنية فى كل مناطق 
الشرق الأدنى/'. 

ولقد استخدم التذهيب كثيراء فى العصر الإسلامي» فى زخرفة وتزيين 
التحف المعدنية؛ فقد ذهبت التحف النحاسية» والبرونزية» والفضية باستخدام 


(203 Wulff, H. E. op. cit., p. 40 - 41. 
(20% Aitchison, L. op. cit., vol. I, .م‎ 
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آولی هاتین الطریفتین» تتم بخلط مسحوق الذهب بالزئبق ویتم الحصول 
بذلك على الملقمة؛ ثم يفرد هذا المعجون الفلزی بقطعة من الفلین فوق سطح 
المعدن» ثم تدخل التحفة إلى الفرن؛ وفی درجة الحرارة العاليةء يتبخر الزئبق 
الموجود فى المعجون» ویلصق الفلز lua‏ بالحرارة بجسم التحفة التی يتم 
تذهیبها بهذا الشكل”' ). ویمکن - بالطريقة نفسها - تفضيض أى تحف 
مصنوعة من معادن أخرىء وقد نفذ التفضيضء ویطبق على أسطح المرايا 
البرونزية المراد لها أن تكون أكثر لمعانا. 

وهناك أسلوب آخر للتذهيب» اکتشف لأول مرة فى الصين؛ وهو أن 
يترك تحفة البرونز أو النحاس فى خل ساخن لمدة ماء ثم يمسح سطحها 
بالزئبق» ثم تلصق أوراق الذهب على هذا السطح.. وما إن توضع التحفة فى 
الفرن الساخن حتى يتبخر الزئبق» ويلتصق الورق بالذهب جيدا بسطح العمل 
الفني.. وبهذا الأسلوب نحصل على تذهيب calu‏ ومنتظم ومستو Cap‏ 


* KK OK OK 


(0% jbid., vol. II, p. 314; Maryon, H. Metalwork and Enameling, ۰ 


262. 
(206) Aitchison, L. op. cit., vol. I, p. 216. 
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> حواشی المترجم لهذا الجزء » 


0 ۱- خلیط معدنی فاحم اللون تملأ به خطوط الرسوم المنقوشة على الصفائح 
المعدنية. 

۲- فن زخرفة المعادن بهذه الطريقة. 

۳ البيروني (آبو الریحان) (نحو ٩۷۳‏ - ۸٤۱۰م‏ = ۳۳ - 4۰ ه): مولف عربی 
من أصل فارسي. ولد بضاحية خوارزم. درس الریاضیات والفلك والطب والتقاویم 
والتاریخ والعلوم AGL gall‏ والهندية. كانت بينه وبين ابن سينا علاقة وثبقة. من مولفاته 
"الآثار الباقية من القرون الخالیة" والقانون المسعودی فى الهيئة والنجوم" وتاریخ 
الهند". انظر : المنجد فى اللغة والأعلام» ط ۲۲. دار المشرق - بیروت ۹۷۳ ام. 

)"6 الطوسی نصير الدين محمد (۱۲۰۰ - ۱۲۷۳م = ۰۹۷ - 1۷۲ه): ولد فى 
طوس وتوفی فى بغداد. فلکی وریاضی اس مرصدا فلكيا فى مراغة 
(آذربیجان. له مولفات فى الفلسفة والطب وعلم الهيئة منها 'تجريد الکلام" و شرح 
الاشار ات" و"التذكرة" و"شکل القطاع". (انظر: المنجد فى اللغة والاعلام» "المترجم') 
له ما يزيد عن مائة GUS‏ ورسالة ومقالة فى العلوم المختلفة وله کذلك bae‏ 
Cis‏ باللغة الفارسية. وله اقتباسات كثيرة عن الفلاسفة الیونان. انظر: فرهنگ 
أدبيات فارسی دری. دکتر زهرای خانلری» انتشارات بنیاد فرهنگ ایران. 
ص ۵۰۷ - 5۰۰۹ . 

OO‏ الأرتوقیون: سلالة تركمانية حکمت فى ديار بكر منذ نهاية القرن الحادی عشر 
الميلادي/ الخامس الهجری وحتی نهاية القرن 5١م‏ = ad‏ أسسها أرتق بن إكسب. 
اشتهر من بين آولاده لیلغازی وسکمان. اتخذت ذرية لیلغازی ماردین ومیافارقین 
وحلب مقرا لها بینما اتخذت ذرية سکمان مقرها فى حصن کیفا وماردین. وقد حکمت 
الذریتان منفصلتین؛ انظر : المنجد فى اللغة والاعلام. 
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۳- (تطور الفنون المعدنية الإسلامية حتی نهاية 
العصر السلچوقی مع نماذج من القطع المهاجرة ۱ 
إلى المتاحف و المجموعات الخاصه فى الدول الاجنبیه 


الفنون المعدنية فى العصر الاسلامی المبکر 


العصر الأموى والعباسی: 
یمکن تقسيم فترة تطور الفنون المعدنية منذ بداية ظهور الاسلام وحتی 
نهاية العصر السلچوقي والتی نمند إلى ستة قرون» إلى ثلاثة عصور 
رئيسة: العصر الإسلامى المبکر» والعصر الفاطمي والعصر السلچوقي: 
ویمکن تقسیمها بشکل آخرء هو تطور فنون المعادن الاسلامية منذ 
البداية وحتی العصر السلچوقی فى سوریاء وبلاد ما بين الرافدین» وإيران 
وبلاد ما وراء النهر. 


اطلالة عامة على العصر الاسلامی المبکر: 
العصر الاسلامی المبكر» هو تلك الفترة التی ظللنا فیها تحت تأثیر 
الثقافات القديمة للراضی المستولی علیها. وقد عبرت هذه الثقافات عن 
نفسها فى فن المعادن» كما هو الحال تماما فى الفنون الاسلامية الأخرى. 
مع انتقال الخلافة الاسلامية إلى الأمويين سنة ١575م‏ = ١4ه‏ انتقل 
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كذلك مركز الامبراطورية من المدينة المنورة إلى الشام. وفی العصر 
الأموى 4١ = م۷٤۹ - 55١(‏ - ۱۳۲م) Gall‏ یعتبر فترة البداية» عمل 
الصناع المصریون والسوریون والبیزنطیون جنبا إلى جنب مع الحرفیین 
المسلمین سواء فى تشييد الأعمال المعمارية وزخرفتها أو فى الفنون 
اليدوية الأخری» ومن هنا فاننا نشعر بقوة ووضوح بالتأیرات المسيحية 
الشرقية» فى فنون هذا العصر. الذی عاش التراث العتیق الضارب فى 
آعماق الزمن. 

وعندما امتلك العباسیون زمام الحکم فى سنة ۹٤۷م‏ - ۱۳۲ه» جعلوا 
من بغداد عاصمتهم. ومنذ ذلك التاريخ» والتأثير الایرانی يلعب دورا مهما 
فى تطور الثقافة والفن الاسلامی جنبا إلى جنب مع تأثیرات بلاد ما بين 
الر افدین. 

لقد كان الساسانیون ”هم الذين یسیطرون على مقالید الحکم والادارة 
فى ليران وبلاد ما بين النهرین فیما بين ۲۲۶ و 5457م أى خلال تلك 
العصور التى سبقت الفتح الإسلامي. وبعد انهيار الإمبراطورية الساسانيةء 
فإن بعض الأسر الإيرانية الصغيرة التى يسود حكمها على المناطق الجبلية 
فى شمال إيران - وبالرغم من السيطرة الإسلامية - فإنها ظلت فترة طويلة 
تتابع حياتها مرتبطة بتقافاتهاء ومعتقداتهاء وعاداتها وتقاليدها الساسانية القديمة . 

وعلى المستوى نفسه»ء فإن المسلمين فى البداية» ظلوا تحت تأثير ثقافة 
المناطق المفتوحة إلى حد كبيرء وأصبح نمط الإدارة الساساني» نموذجا 
يحتذى من قبل الطبقة البيروقراطية العباسية» ولنظام الدولة. وأخذ الحكام 
والأمراء المسلمون بالکثیر من عادات وتقالید ملوك الساسان. 
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وعندما تقلصت الهيمنة السياسية للخليفة العباسی فى بغداد» منذ gi‏ اسط 
القرن التاسع الميلادي الثالث الهجري بدأت الانسلاخات تطل برأسها dala‏ 
الامبر اطورية الإسلامية؛ وکانت آهم الدویلات شبه المستقلق والتی اتسلخت 
عن المرکز دویلتا السامانیین P(Y. - ۲۰۳ = ۹۹۹ - ANA)‏ فى 
شرق وشمال شرق إيران (خراسان)» وغرب ترکستان DL)‏ ما وراء النهر)» 
والبویهیون aitoo - ANY)‏ = ۳۲۰ - 440ه)”*" فى hug‏ وغرب 
إيران» وبلاد ما بين الرافدين (میزوپوطامیه). 

وخلال العصر الساماني» والبویهی أيضاء كانت العادات والتقالید 
والموروثات القديمة مازالت تعيش فى إيران» داخل النظام الفکری 
والاجتماعی المتوارت؛ ومازال العصر السامانی یذکر بمناقبه» وبطولاته» 
وانتصاراته» کعصر مشحون بتلك المفاخر؛ وما ملحمة الفردوسی الشعرية 
المسماة "الشاهنامه(۳ والتی آبدعها فى العصر الإسلامى الأول» 
deals‏ تقص sla‏ الملوك الساسانیین» ونفسح المجال واسعا آمام السلالة 
الساسانية» الا خير معين على فهم هذا العصر» على الرغم مما فیها من 
مناقب وأساطير. 

وما إن استتب الأمر للخلفاء العباسيين الذين يشعرون بغصة من السيطرة 
الإيرانية - فى بلاد ما بين النهرين - أرض الجزيرة - وإيران» حتى بدأوا 
فى استجلاب حراس لهم من أتراك طوران» وأفسحوا المجال للجند الأتراك 
لكى يحتلوا مراكز القيادة فى الجيش العباسي. ومع توطن واستقرار أتراك 
أواسط آسيا فى تكتلات كبيرة» بأراضى الشرق الأدنی. بدأت تأثيرات 
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هولاء الأتراك وعنعناتها أى موروئاتها الواضحة تطل برأسها فى الفنون 
الاسلامية» اعتبارا من القرن التاسع المیلادی / التالث الهجری. 

وکما سنرى؛ ففی العصر الاسلامی المبكرء الذی نعده البدايةء 
أو مرحلة البحث عن الذات» قد ظل الفنان المسلم تحت تأثیر الثقافات 
المخنلفة. ولکن مع مرور الزمن فان هذه الثقافات» والتأثیرات المتداخلق 
انصهرت كلها فى البوتقة الإسلامية» وذابت فى البناء الاجتماعی 
الإسلامي» وما هی إلا بضعة قرون» حتى ترعرع فن وثقافة إسلامية 
واضحة المعالم» يحمل كل منهما الماهية الإسلامية الواضحة. 

ولما كانت التحف المعدنية فى العصر الإسلامى الأول» ترجع فى 
أغلبها إلى مناطق وسط آسيا الغربي» تلك المناطق التى تعتبر إيرانيةء أو 
ولايات إيرانية خارجية فان بصمات التأثير الساسانی على الفن المعدني» فى 
هذا العصر جلية واضحة. ش 

إن الفنون المعدنية فى العصر الساسانی سواء فى إيران» أو فى 
ان تال أو ن .شوق فران REE dala ALS pall‏ 
السياسية - والتی يعيش فیها الکثیر من العشائر التركية خوارزم» وصغدیا 
والترکستان - كانت على درجة جيدة من ba gall‏ و التتظیم. ففی هذه المناطق 
التی استوطنها الأتراك القادمون من الالتای الثرية بالمعدن» كانت طرز 
وأسالیب فن المعادن المختلفة؛ کالزخرفة البارزة = الریپوزییه» والحفر» 
ill‏ أى زخرفة المعادن بالنل والتذهیب, كلها معروفة بها» وکانت تطبق 
بمهارة وحرفية فائقة. هذه التقنیات ظهرت على التحف الذهبية والفضية 


و البرونزية. 
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وحتی بعد السيطرة الاسلامية أيضاء فقد ظل استخدام هذه المعادن وهذه 
الطرز الزخرفية مستمرا سواء فى إيران أو صغديا والترکستان» فضلا عن 
أن الموضوعات والتيمات المستعملة فى الزخرفة أو المستوحاة فى الأشكال 
والفورم = cll sill‏ ظلت إلى حد كبير مرتبطة بالنموذج الأصلى للعصر 
الساسانى ووفية له. ومن هنا فإن تحديد هوية التحف التى لا تحمل على 
كاهلها کتابات فى غاية الصعوبة؛ فهل هی ساسانيةء أو إسلامية مبکرة..؟ 
زمنيا...؟ أما أنها إيرانية» أو صغدية؛ أو تركستانية مکانیا..؟ فالقطع بذلك 
يني انثا 

ومع أن صغدیا والتركستان اللتين تسكنهما قبائل وأسر تركية مختلفة 
ظلت مرتبطة سياسيا بالامبراطورية الساسانية حتى القرن السابع الميلادي 
الأول الهجريء فان الحكم والقطع بمدى التأثير الذی ظل فوق هذه 
المناطق.. وهل هو تأثير ساسانى أو تأثير آخر يعد أمرا صعباء وإذا كان 
تأثيرا ساسانیا.. فإلى أى مدى .. ؟ أو كان تأثيرا آخر.. فما هو الحد الذى 
وصل إليه.. ؟ إن البت فى ذلك» صعب أيضا.. فصغديا والترکستان» 
منطقتان تعيش فيهما مجموعات عرقية مختلفة؛ تتكون فى أغلبها من العشائر 
التركية» كما أنها مناطق التحكم فى طرق التجارة - طريق الحرير - 
المتجهة من إيران إلى الصين والهند. ومن هذا المنطلق فإن هذه المنطقة 
Grabar, 0. “An Introduction to‏ ;132 .م Dimand, M. Handbook,‏ )207( 
the Art of sasanian Silver’, Sasanian Silver, Michigan, 1967, p.‏ 
Kiihnel, E. “Die Metallarbeiten auf der mohammedanischen‏ ;30 


ausstellung in Miinchen 1915”, Kunst und Kunsthandwerk, 
Berlin, (1910), p. 505; Sceratto, U. op. cit., p. 16. 
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التى امتزج فیها الفکر البوذي والمانوي» والمسیحی جنبا إلى جنب مع 
الفكر والفلسفة المحلية من ناحية» ومع بقایا وتأثیرات العصر الهلنستی المبکر 
من ناحية أخرىء تمتلك تكويناء وبناءا تقافیا متداخلاه ومختلطا ببعضه البعض 
إلى حد بعید. 

وخلال موجات الهجرة التی تمت خلال القرن الخامس. تدهورت إلى 
حد کبیر المراکز الثقافية الصغدية والتركستانية أو لنقل تحطمت تماما 
وخاصة عند احتلال الهون البيض C Eftalit‏ وبالکاد. استطاعت هذه 
المناطق أن تلملم شتاتها مرة ثانية فيما بعد القرن السادس» وفی المرحلة 
التی بدأت الحيوية الفنية» تدب من جدید فى المراکز الصغدية 
و التركستانية كان یتصادف ذلك مع نهایات العصر الساساني» أو لنقل» بداية 
دخول الامبراطورية الساسانية تحت مظلة الاسلام والمسلمین» وهی المرحلة 
التی نطلق علیها "عصر الاسلام المبکر" أو العصر الأول للإسلام. 

وخلال السنوات الأخيرة تم العثور على عدد کبیر جدا من التحف 
الفضية فى DL‏ روسياء وإيران» والهند؛ ویعود بعضها إلى بدایات العصور 
الوسطی» والبعض إلى إيران» وبعضها الآخر يرجع إلى المناطق الغربية 
bul gY‏ آسياء هذه النماذج المشتتة» والموزعة» على متاحف العدید من 
«J gall‏ و التی درست ونشرت من قبل مزرخی Gall‏ آمثال: ك. K. Ass)‏ 
«Erdmann‏ و ك. تراش K. Trever‏ و ج. آوربیل J. Orbell‏ و J‏ 
سمیرنوف Í. Smirnov‏ » و آو. دالتون O. Dalton‏ ؛ بعضها ساساني"؛ 
ولبعض ساسانی منأخر" وبعضها الآخر یعود لما بعد الساساني» أى التی 
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تم تصنیفها تحت مسمیات شرقیات" Oriental’‏ ولکن» المکتشفات 
الجدیدة. الكثيرةء التی ظهرت فى نهاية الحفریات» والدراسات التی تمت 
بعد سنة ١٤۹م‏ = ۱۳۹۹ه. وضعت الاغلبية الكبيرة من التحف المعدنية 
التی كانت معروفة سابقا على أنها ساسانیة" أو ساسانية متأخرة على رأس 
تصنيفات النماذج الإسلامية ONS Saal‏ 

وبعد الحرب العالمية الثانية عثر على مجموعة كثيرة من التحف الفضية 
الأخرى» والتی ترجع إلى العصور الوسطى المبكرة فى غرب ووسط 
إيران. وفى شمال» وشمال شرق إيران (فی خوارزم وخوراسان) وأواسط 
آسيا أيضاء تمت حفريات آثرية. كما تمت حفريات مشابهة فى فوندوقستان 
"Fundukistan'‏ وينجيكنت "Pencikent’‏ وتلال بالالیق 8212111" 
وواراقشه "۷۵7۵162" وفى أفراسياب» وخرج من هذه الحفريات رسوم 
على الجدران تعطى معلومات وافية عن فنون وثقافات عشائر أسيا الوسطىء 
والتی كانت تحكم هذه المناطق طوال القرن السادس والسابع والثامن 
والتاسع» أى الأول والتانى والثالث والرابع الهجرية» وبالنظر إلى أساليبها 


(۲۰۸) انظر: الطبعة الأولى 

Dalton, 0. The Treasures of the Oxus, London, 1964, (1905) ; 
Erdmann, der Preussischen Kunstsammlungen, vol. LXXV, 
Berlin, (1936); Orbhi, J. - Trever, K. Sasanian Metalwork, 
Leningrad, 1935; Orbeli, J. “Sasanian and Early Islamic 
Metalwork”, Survey, vol. II, p. 716 - 770; Smirnov, I. Oriental 
Silver, St. Petersburg, 1909. 
Dimand, M. “A Review of Sasanian and Islamic Metalwork : انظر‎ 229 
by J. Orbeli in a survey of Persian Art”, Arts Islamica, vol. VIII, 

(1941), p. 192 - 214; Grabar, O. Sasanian Silver, p. 81. 
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وموضوعاتها فان بعض التفاصیل فى الرسوم الجدارية المستخرجة من تلال 
بالاليق (ق ۰3 (Y‏ ومن پنجیکنت (ق ۸۰۷) لتظهر تشابهاً وتقاربا كبيراً مع 
لتحت القضية یا التي hy:‏ الفنظقة ها وهذه الأكاافات 
ti‏ لكت عامل te‏ میت كي فف اف ,ا TERRE‏ 
تلك التی تعود إلى العصر الاسلامی OGY‏ ولکن» وبنفس هذه ARM‏ 
ایضاء بدأ بعض الباحثین فى تصنيف نماذج العصر الاسلامی الأول 
Cal,‏ کانت تعرف بأنها ساسانیة» J‏ ساسانية متأخرة lef gle‏ تخضنع 
للمناطق الصغدیة. J‏ الوزيكيق. J‏ الخوارزميةه J‏ المناطق الباقتيرية 
OB aktrian"‏ 

کما مسبق القول» فان Gch‏ غرب dad)‏ آسیا منطقة تتحکم فى 
طزايق: a hal‏ تا ای اه ا انات لت مالس 
بتأثيرات بقایا العصر الهلنستی من ناحيةء والموروثات الحماسية الايرانية مع 
معنقدات رحل أواسط آسيا من ناحية آخری» کل هذه الثقافات انصهرت فى 
تزا ag yaaa, wok, oe Va‏ شیب فان تفت هه EY‏ القع 
ترجع إلى هذه المنطقة؛ وهل هی تحف صغدية أو وزيكية, أو خوارزمية 
آمر يصعب القطع به فإنه لا يمكن تعريف منابع ثقافتهاء أو العصر الذى 
ترجع إليه بشكل واضح. 


210 Grabar, O., op. cit., p. 26. 
S Marshak, B. I. Sogdiiskoe Serebro, Moscow, 1971: انظر مثالها:‎ ^P 


Pugachenkova, G. A. Rempel, L. I. Istorria Iskusstv Uzbekistana, 
Moscow. 1965, fig. 120 - 134; Rice, Tamara Talbot. Ancient Arts 
of Central Asia, New York- 1965, p. 114 - 115, fig. 100 - 101. 
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LS,‏ سبقت الاشارة کذلك؛ فان المرحلة التی آظهرت فیها منطقة غرب 
آواسط آسيا فعالياتها الأصلية فى میدان الفنون» هی تلك القرون التی 
اعقبت القضاء على الامبراطورية الساسانية على Gal‏ المسلمین. وحتی لو 
كانت هذه المنطقة لم تستوعب الثقافة الاسلامية بالقدر الکافی خلال القرون؛ 
السابم» والثامن» والتاسع الميلادية أى الأولء والثاني» والثالث الهجرية فان 
هذه Ala pall‏ تشمل بين طياتها الزمنية العصر الاسلامی الاول. ومن هذا 
المنطلق فإن هذه الدر اسة» ستحاول تصنیف الاعمال الفنية» التی ترجع إلى 
ما بعد dal}‏ القرن لسایع الميلادي؛ الثول لهجري؛ ی eile‏ ت 
ترجع إلى 'العصر الاسلامی المبکر" مباشرة» حتی ولو كانت منبثقة عن 
موروثات ما قبل الاسلام فى منطقة أواسط clad‏ أى المنطقة الاير انية 
الساسانية» والتی لن تعرف صراحة على آنها نماذج قد صنعت خلال الفترة 
الاسلامية. والتی لم نقدم Lill‏ بشکل صریح وواضح على آنها تحف ترجع 
إلى العصر الساسانی المتأخرء أو ما بعد الساساني» أو إلى الفترة الصغدية 
أو الخوارزمية, أو البافتيرية. 

ان التحف المعدنية الاسلامية المبكرة تظهر تشابها قريباء مع تلك التحف 
التی ترجع إلى العصر الساساتي» ولکن عند دراستها بکل تفاصيلهاء 
وتفصیلاتها؛ تظهر بعض السمات والخصائص الاسلامية التی تفرقها عن 
النماذج الساسانية وأن هذه الخصائص قد ظهرت منذ بداية العصر. ووفقا 
لهذه الخصائص» يمكن أن ندرس التحف المعدنية الاسلامية المبكرة 
وتقحصها فى خمس Ole sane‏ منفصلة: 
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١‏ - المجموعة الأولى: 
الأطباق والصوانى والطاسات المصنوعة من الفضة 
او البرونز: 
إن الأطباق» والصوانی؛ والطاسات الإسلامية المبكرة» والتی صنع 
أغلبها من الفضة وقسم منها من البرونزء فانها؛ سواء من ناحية القوالب» 
أو الطرزء أو من ناحية موضوعات الزخرفةء وتيماتها تظهر تشابهات قريبة 
المرتبطة بالتراث» والموروثات الساسانية إلى بعض التغيرات التى لم تمنع 


القوالب: 

إن الأطباق والصوانى الإسلامية المبکرف كانت جميعها - تقريبا - 
مستديرة الشكل كتلك التی ترجع إلى العصر الساساني. وقليل منها من 
الأطباق الفضية كان داخلها منخفضا بعض الشیء؛ والبعض الآخر كان 
مسطحا. قطرها ما بين auYo ٠۸‏ وقاعدتها فى الغالب منخفضة 
ودائرية. أما أقطار الصوانى المصنوعة من البرونز فكانت تتراوح ما بين 
هه ه ٠١‏ سنتيمترا. وهناك عدد من الصوانی الفضية الثمانية الشكل» 
ترجع إلى العصر الإسلامى الأول» ولم ير مثيل لهاء بين التحف الساسانية. 

Lil‏ طاسات العصر الإسلامى المبكرء والتی صنع أغلبها من الفضة» 
فقسم منها نصف دائريء والقسم الآخر طويل ورقيق كالقارب. أما تلك التى 
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تشبه القارب وذات القوائم المرتفعة من تلك الطاسات الطويلة الرقيقةء فقد 
شوهد ما یشبهها تماما يت مفردات اللوحات الجدارية المکتشفة فی كلدل 
بالالیق» ونرجع إلى القرن السادس والسابع» وفی پنجیکنت وترجع إلى 
القرن السابع والثامن المیلادی / الأول والثانی الهجریین. وان الطاسات 
ذات القوائم» وعلی هينة قارب. تلفت الأنظار باستخدامها کأوان لاحتساء 
الخمر فى مشاهد الحياة اليوميةء أو مشاهد الاحتفالات العبادية» التی 
رسمت فوق الجدران» ولما كانت معروفة على آنها آنية خاصة بالترکستان؛ 
فمن الواضح آنها كانت مستخدمة فى هذه المنطقة سواء فى عصور ما 
قبل الاسلام» أو بعده. ولقد عثر على نوع مختلف من الطاسات الفضية 
ذات القوائم» والتی تشبه القارب» وکانت ذات شرائح منتوعة. وبالرغم من 
أن هذا النوع من الطاسات؛ لم يصادف ضمن اللوحات الجدارية فى تلال 
بالالیق المورخة بالقرن السادس والسابع» فان هذا النوع من الطاس» نصادفه 
بوضوح ضمن مفردات اللوحات الجدارية فى پنجیکنت. المؤرخة بالقرن 
السابع» والنامن الميلاديين» الأول والشانی الهجریین. وهکذا يتضح أن 
الطاس المشتق» من الطاسات ذات القوائم» والتی تشبه القارب قد طورت 
بعد الفتح الاسلامی کقالب AO) Ba)‏ 


: قوالب الاطباق والطاسات؛ انظر‎ Ge?!” 
Grabar, O. Sasanian Silver, p. 40 - 42: Pugachenkomara Talbot. op. 
صور:.96‎ 91: p. 112, .م :87 صورة‎ 108, ty snacit., p. 104, 
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الأساليب: 

إن أساليب الصناعة و الزخرفة. المستخدمة فى صناعة:؛ ونقش الأطباق 
والصواني» والطاسات المعدنية الإسلامية المبکرة» تشبه إلى حد كبير نفس 
أساليب العصر الساسانى وتقنيته؛ فأعمال وتحف هذا العصرء أيضاء مثلها 
مثل الأطباق والصواني» والطاس الساساني؛ بعضها صنع بطريق الصهرء 
وبعضها بأسلوب الطرق. فقد أوضح غرابر "02۵07" أن الأطباق الساسانية 
المصنوعة طرقاء من ألواح فضية رقيقة جداء كانت تغطى واجهاتها الخلفية 
بطبقة فضية ثانية. هذا النمط من التغليف» والتقوية» لم يصادف فى الأطباق 
الفضية الإسلامية المبكرة. وإنما الأطباق والصوانى التى ترجع إلى العهود 
الإسلامية الأولى سواء أكانت مصنوعة بأسلوب الصهر أم بتقنية الطرق, 
فإنهاء كانت دائما قطعا Abs‏ ذات جدران سميكة. 

ولما كان العصر الساسانى يستخدم أساليب الزخرفة كالتذهيب والنيلو 
والحفرء والنقر؛ col‏ الرسوم البارزة ويطبقها على التحف المعدنية» فان هذه 
الطرز والأساليب نفسها ظلت مستخدمة فى العصر الإسلامى الأول؛ مع 
بعض الفروق الطفيفة فى التطبيق و التنفید. 

فقد استخدم العصر الساسانى الطرق العكسى أى من أسفل إلى أعلى 
فى الأطباق الفضية» بمعنى أنه استخدم النقش البارز ‘Repoussé‏ وعلى 
ارتفاع cha gale‏ مما جعل النقش. أو الزخرفة تبدو وكأنها هیاکل. أو تماثيل 
فوق التحفة. بل إن الفنان قد استخدم أسلوب النقش المعلق لكى يجعل 
الزخرفة أكثر ارتفاعا وبروزا. علاوة على ذلك؛ فإن الفنان لم يكتف بذلك» 
بل حفر فوقها تفاصيل زخرفية أخرى دقيقةء ثم ملا ذلك الحفر بالنل أحيانا 
آخری. شكل تضادا لونياء بتذهيب الأرضية أو الموتيفات بالذهب. إن هذه 
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النقوش والزخارف المرتفعة البروز والتی أخذت مکانها فوق أرضية سادة 
أى خالية أحياناء وأحیانا آخری غطت الطبق cals‏ جعلت الاطباق الساسانية؛ 
بالرغم من آنها ليست كبيرة الحجم» كبيرة التأثیر. GS fig‏ بصمات تذكارية 
و ewe‏ 

Li‏ الرسوم البارزة "الرولییف" التى تزين الصواني» والطاسات 
والأطباق ااسلامية المبکرة فلقد كانت أقل ارتفاعا بالقیاس إلى الساسانية 
وأن النقوش كانت - بصفة عامة - على السطح مباشرة» بمعنی أن الصانع 
یقوم بعمل تجاویف على سطح التحفة» أو أنه ینقر قسما من المعدن ذاته حتی 
یصل إلى منتصف السمك محدثا الزخرفة التی يريدها. 

وفی مقابل زخرفة التحف الاسلامية المبكرة بالحفر الغاثر. آی جعل 
النقوش غائرة» وما حولها GEL‏ منخفضة إلى حد ما» فقد كانت 
القونتورات أى الاضلاع منقورة على شكل تجاویف عميقة وسميكة, ثم يتم 
توضیحها جیدا بملء داخلها بالنل. وفی العصر الإسلامى المبکر زادت 
التفصیلات المنفذة بأسلوب الحفر فوق هذه الانتفاخات؛ وتطور الأمر إلى أن 
اکتسبت الز خرفة المنفذة بهذا الشکل أهمية آکبر من البروز نفسه(""". 

كما أننا نرى سطوح GULLY! Gas‏ الفضية الاسلامية المبکرة 
والمزخرفة برسوم نافرة. آنها قد طبقت طراز "القطع المنحني" المستخدم فى 
زخرفة وتزیین التحف المعدنية والخشبية والعاجیف اعتبارا من العهد 
الاسکیتی فى فنون أواسط آسياء والذی كان يعد طرازا فريدا. إن سلوب 


ee :و اماه ۱ تک‎ Sl امن فى افر‎ e 
Dimand, M. Handbook, p. 132; Grabar O. Sasanian Silver, 40. 
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القطع المنجني" الذی تم الوصول All‏ و استخدامه على السطوح Agintal‏ 
فى العصور الاسلامية المبكرة» نراه مجسداء ومنتشرا فى المناطق A‏ 
استقر بها الأتراك» الوافدون من آواسط Lal‏ فى شکل مجموعات كبيرة 
ومثاله النابض هو (سامراء)”' والتی ازدهر فیها هذا الأسلوب فى القرن 
التاسع المیلادی / الثالث الهجری وخاصة فى آعمال الخشب والجص. 
ویعنقد أن التحف المعدنية التی طبقت هذه التقنية فى العصر الاسلامی 
المبکر؛ صنعت فى مناطق الامبراطورية الاسلامية القريبة من آواسط آسیا 
والتى كان يعيش فیها الاتراك منل خراسان وبلاد ما وراء النهر» أو آنها 
خرجت من تحت ga‏ صناع من آواسط آسيا وقد استقر بهم المقام فى 


غرب إيران وبلاد ما بين النهرین. 


موضوعات الزخرفة وتیماتها: 

إن أكثر الموتیفات والموضوعات التی تزين الأطباق والطاسات 
والصوانی المنتجة فى العصر الاسلامی الأول - شأنها شأن الأشكال 
والتقنیات - تعتمد اعتمادا کبیرا على العهد الساسانی وما قبله. ولکن بعض 
الرموز الساسانية التی لم يدرك معناها الفنان أو الصانم المسلم لكثرة ما 
تعرضت له من تغییرات فقدت المعانی التی كانت تعبر عنهاء وظلت 
مستخدمة من قبل الصناع المسلمین. وحتی إذا كانت هذه الموتیقات 
والموضوعات التی تزخرف تحف العصنر الاسلامی الأول مرتبطة 
بالعصر الساسانی وما Abd‏ فإن استخدامها فى هذا العصر كان بمفهوم 


182 


جدید. أو كان هذا الاستخدام الزخرفی بهدف دیکوری فقط. فكل الموتیفات 
التی نراها فوق نماذج العصر الاسلامی المبکر؛ كانت منفذة بأسلوب أكثر 
إتقانا بالقیاس إلى الموتیقات الساسانية. 

ونستطیع أن نقسم المشاهد المتعلقة بحياة القصورء والتی تزدان بها 
آطباق وصوانی وطاسات العصر الاسلامی الأول؛ والتی تشکل تکویناتها 
ال زخرفیة؛ إلى خمس مجموعات» وسوف ندرسها على هذا النسق('. 
المشاهد المتعلقة بحياة القصر : 

ان الأطباق والصوانی والطاسات المعدنية التی صنعت من أجل 
لنبلاء والاعیان بشکل عام فى العصر الاسلامی المبکر؛ كانت كما هو 
لحال فى العصر الساسانی تعکس الذوق الأرستقراطي”'). ومن هذا 
المنطلق؛ فقد آفسحت المجال على مصراعیه» فى زخارفها لحياة القصور؛ 
کالعرش» ومشاهد الصید. التی يقوم بها الملك» وکذلك مشاهد لهوه وتسلیته. 
مشاهد العرش الساسانی: 

إن مشاهد العرش ا التی تحتل مکانها فى زخارف الطاسات» 
والصواني» والاطباق الفضية التی ترجع إلى العصر الاسلامی المبکر ؛ قد 
صورت الحاکم - LS‏ هو الحال فى النماذج الساسانية - وقد جلس على 
کرسی الحکم» الذی اتخذت قوائمه آشکال أسدء أو غرفین» أو نسر وقد 
أمسك الملك any‏ سیفا كبيراء مسندا طرفه على الأرض. 


”عن الموتيقات والموضوعات التی تزخرف الأعمال المعدنية فى العصر 


الإسلامى المبكرء انظر: 
Orbeli, J. op. cit., p. 717 -‏ ;71 - 46 .م S Grabar, 0. Sasanian Silver,‏ 


746. 
219 Orbeli, J. op. cit., p. 716. 
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(صورة .)'00١‏ وبجوار الحاکم الذی يبدو فى زيه الرسمي» داخل هذه 
التشكيلة الجمالية» نرى شخوصا لحجابه» وقواده» أو جنوده المسلحين» وقد 
احتلت أماكنها. هذاء وبينما نرى على الأطباق الساسانية مناظر العرش وقد 
استخدمت وحدهاء فإننا نرى على الأعمال الفنية من العصر الإسلامى 
المبكر» مشهد الملك وهو يصطادء أو مناظر لهو ومرح الملك أو كلاهما 
وقد اختلطا بيعضهما البعض. 





)١( صورة‎ 


إن التكوين الزخرفى الموجود فوق الطبق الفضى الذى يرجع إلى 
العصر الإسلامى المبكرء والموجود فى متحف ال "هرمیتاج" فى 
لیننجراد» هو تكوين عرش يختلف إلى حد ما عن مناظر العرش الساسانی 


CIO Grabar, O. Sasanian Silver, صورة‎ 16. 


Ibid.‏ 9 عن نماذج العصر الساسانی التی استخدمت التكوينة نفسها: انظر: 
Survey, vol. VII, Pl. 203, PI. 239 A.‏ ;12 صورة 
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الرسمية التقليدية. فى هذا المشهد؛ يرى الحاکم» وقد جلس clay jie‏ على 
عادة رحل أواسط آسياء وقد وضع على رأسه تاجا فخما ومزینا على La‏ 
التیجان الساسانية. هذا الحاکم الذی آسند يده الیسری على AWS‏ قد Chad‏ 
بعصی الصولجان فى يده الیمنی. وأمام کرسی العرش نری آسدین 
وا وعلی الجانبین؛ خادمان؛ قد مال أحدهما نحو الحاكم باحترام جم 
وقد أمسك فى يده زهرة يانعة, طويلة الساق» أما الثانى فقد أمسك یکس 
فى يدهء وفى GAY‏ إيريق. (صورة رقم ۲) (OM)‏ 
إن شخوص الحاكم الجالس متربعاء لم تصادف على الأعمال الإيرانية فى 
العصر الساساني. إنما يرى مشهد الحاكم Gall‏ يسند إحدى يديه على كفله» ويمسك 
بيده الأخرى قدحا أو عصی» ضمن الزخارف الجصية المكتشفة على جدران ينجكنت 
"Pencikent'‏ والمؤرخة بالقرن السابع والثامن الميلادي» الأول والثانى 
الهجري'. وإن تكوينة العرش. الزخرفية» التى تزين سطح طبق الهرميتاج 
الفضيء لتحمل بصمات واضحة لتأثيرات أواسط آسيا. 





CID Pugachenkova - Rempel. op. cit., صورة‎ 134. 
112 - 116; Rice, Tamara Talbor. op. cit., p. و صور‎ ibid., انظر:‎ 
p. 108, fig. 91.5104, fig. 87 
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مشاهد الصید الملکي: 

لواضح أن مشاهد الصيد الملكية الموجودة فوق سطوح 
الأطباق الفضية. التی ترجم إلى العصر الاسلامی المبكرء قد استلهمها 
الفنان من مشاهد الصيد الملکی الموجودة على الأطباق الفضية 
الساس انية. 

إن مشاهد الصید الملکی قد تم الترکیز عليهاء کحدث مهم فى الاطباق 
الساسانية وتعتبر مشاهد مصارعة الأسودء فى مشاهد الصید. من المشاهد 
المحيبة إلى نفس الفنان» فى الفن الايراني» على مر العصور. وکان الفنان 
میالا لاستخدام هذا التکوین الزخرفی ليرمز بها إلى قوة الحاکم 
ce ser‏ 

ولقد كانت شخوص الحاکم - القناص التی تزخرف الأطباق الفضيةء 
فى العصر الاسلامی المبکر» تری فى أزيائها المزركشة LS‏ هو الحال 
فى شخوص الحکام الذين یظهرون فى النماذج الساسانية» وأحیانا ما نراه 
ملتحياء وأحيانا آخری نراه وقد صوره الفنان بدون لحية. وبصفة عامة؛ فان 
الحاکم القناص نراه وقد وضع تاجا من النمط والطراز الساسانی على 
رأسه وقد أمسك فى يده سلاحا؛ كسهم» أو سیف» أو مزراق أو ما شابه 
ذلك. ۱ 

ولقد آمکن التعرف على بعض من شخصیات الحکام الذين اتخنوا أماكن 
على الأطباق الساسانية» استنادا إلى نمط وطرز التیجان التى يرتديها الملوك 


21% Ackerman, P. “Some Problems of Early Iconography”, Survey, 


vol. II, p. 892. 
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الذین نشاهدهم على السكة الساسانية. ولکن؛ بعض الملوك المعروفین 
بتيجانهم الخاصة. لما کانوا یعیشون قبل تاريخ سك هذه العمل. daa‏ 
الاعتماد على شکل التاج وحده لتحدید تاريخ صناعة الأطباق الساسانية آمرا 
y‏ بعند به و جد ۰۵ 

إننا نستطیع أن نری فى رسوم الحکام على الأعمال الفنية» التی ترجع 
إلى العصور الاسلامية الأولى؛ آنهم کانوا یستخدمون التیجان الساسانية نفسها 
أحياناء و أحیانا يغيرون فيهاء وأحيانا أخرى یمزجون بين تاجین مختلفین فى 
الشكل والطراز. كما نصادف أيضاء فى بعض النماذج» تيجانا جديدة لم 
تعرف ولم تشاهد على الآثار الساسانية. ولهذا السبب» فان Glad‏ الحكام 
الذين نشاهدهم على الأطباق الإسلامية المبكرة» لا يمكن أن تساعد فى 
معرفة الحكام أو فى التأريخ لهذه القطع. 

إننا نشاهد على الأطباق الفضية الإسلامية المبكرة ثلاثة نماذج رئيسة 
لمشاهد الصید» و هذه المشاهد معروفف ومطروقة فيما قبل نماذج العصر 
الساساني. 


النموذج الأول لتكوينة الصید الزخرفية: 
عبارة عن الحاكم وهو على صهوة جواده وقد صور أحياناء وقد آدار 


رأسه إلى الخلف» وفى هذا المشهدء نرى هيكلين لحيوانين» أحدهما وقد 


انتصب واقفا على قدمیه والآخر وقد رقد على الأرض بين قدمى الفرس 
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(صورة ۰۳ ۶). فى مثل هذه التکوینات الزخرفية» یکون الصید غالبا حیوانا 
مفترسا؛ كالأسد» أو الدب» أو الخنزیر البري. ویصور الحاکم دائما وقد بدت 
على وجهه علامات الهدوء والسكينة. وبهذا الشكل» یوضح الفنان GË‏ 
وقدرة» وسطوة OY) Slat‏ 

ومن مجموعة الأطباق هذه» التی يتضح أنها صنعت وفق ha‏ وطراز 
معین» یوجد طبق منها فى متحف الهرمیتاج بمدينة لیننجراد (صور:ة (Y‏ 
حیث توجد على ظهره کتابه بهلویة" . وضمن كتابة الطبق المزخرفة 





S; Survey, vol. VII, Pl. صورة‎ Grabar, O. Sasanian Silver, : pai?” 
208عن نماذج العصر الساسانى القت‎ B, 217, 218, 231 A - B. 


1; صورة‎ Grabar, O. Sasanian Silver, استخدمت نفس التكوينة؛ انظر:‎ 
Survey, vol. VU, Pl. 206, 210, 211, 212. 
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بمشهد الصید والقنص یذکر اسم شاروین" "Garvin"‏ من سلالة موصموگان 
"Musmugan'‏ والذى كان يسيطر على منطقة دماژند "Demavend"‏ 
ویحکمها فى أواسط القرن الثامن المیلادی الثانی للهجرة. وهكذاء اتضح 
أن الطبق الذی سبق نقدیمه من قبل أوربالى "Orbeli"‏ على طبق ساساني» 
أنه یرجع إلى أواسط القرن الثامن المیلادی / الثانی الهجري, أى أنه 
نموذج یرجع إلى العصر الاسلامی المبکر(" ". إن وجه الأسدء وذیله اللذين 
رسما بشكل تجریدی فى صورة الأسد الموجودة فوق التحفة والفراء 
الذی یجسد الخنزیر Goll‏ الذی یتجول فى المستنقم» ومنظر البحيرة 
الرمزی Gall‏ تم التعبیر عنها بخطوط هندسية والتی یسبح فيها السمك 
وبطة» کل هذه تعتبر من الخصائص والسمات الاسلامية المبکرة التی جعلت 
هذا الطبق یختلف عن الاعمال الساسانية. ففی هذا المشهدء يرتدى القناص 
غطاء للرأس بسیطا Gole g‏ وذا حواف قصيرة کرحل أواسط آسياء وهو فوق 
صهوة coal ga‏ فضلا عن وجود ركاب للسرجء وهذا ما لم يصادف قط فى 
LL ie ag‏ اش E E A‏ که تما Sa‏ تي RS)‏ 
قيام أحد صناع آواسط آسیا بزخرفة هذا الطبق. هذه التحفة» التی تعتبر 
نموذجا نادرا Lad‏ بين الأطباق الفضية الاسلامية المبکرة حیث آمکن تأریخها 


Barrett, D. Islamic Metalwork in the British Museum, p. 5: : انظر‎ 


Dimand, Mi Handbook, .م‎ 132; Idem. “A Review of ...”, op. cit., 
p. 197; Grabar, O. Sasanian Silver. p. 31 - 32; Herzfeld, E. 
“Postsasanidische Ischriften”, Archaeologische Mitteilungen aus 


vol. Iran, IV, (1932), .م‎ 151-154; Orbeli, J-op. cit., vol. II, p. 724 
124.3) s-aVII, Pl. 217: Pugachenkova - Rempel. op. cit., 
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'منتصف القرن الثامن = منتصف القرن الثانى للهجرة" تعتبر - فى الوقت 
نفسه - هى النموذج الإسلامى الوحيد المعروف حتى الآن والمطبق فى زخرفته 
أسلوب النقش المعلق. 

بمشهد صيد مشابه (صورة (E‏ یخلو من الكتابة» ولکن استخدام هذا العمل 
أيضا للنقش الغاثر» وایرازه للقونتورات = الأضلاع بالخطوط العميقة» يبين 
أن الأعمال الاسلامية المبکرة قد أعطت آهمية آکبر لزخرفة الحفر AÍ‏ من 
زخرفة النقش البارز. إن منظر الجبل الذی يرمز إلى تأثير الشرق الأقصىء 
وعضلات الأسود البارزة والموتيقات الدوارة التی تأخذ مکانها فى مقدمة 
الأكتاف» كلها عناصر تحمل التأثير القوی لمنطقة آواسط آسیا. هذه التحفة 
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$ a = 


المورخة بالقرن الناسم. أو العاشر المیلادی / الثالث أو الرابع الهجريء 
ay‏ آنها ترجع إلى منطقة قريبة من أواسط آسياء وأغلب الظن أن تکون قد 
صنعت فى إحدى ورش خراسان أو ما وراء النهر . 

تكوينة الصيد الثانية المرتبطة بأسلوب ما قبل العصر الساساني» فنری 
الحاکم القناص وجها لوجه مع الفريسة» وقد وقفا ald‏ بعضهما (صورة رقم 
0( )0 هذه التكوينة الزخرفية التی تذکر بمشاهد الصید الآخمينى المنفذة 
بطراز النقش البارز» قد استخدمت بشکل نادر خلال العصر الاسلدمی المبکر . 

آما فى التكوينة الزخرفية الثالثة؛ التی تزين أطباق العصر الاسلامی 
المبکر» نری فیها الحاکم وهو على صهوة جواده المنطلق» وهو یطارد SS)‏ 
من فریستین فى وقت واحد. الصورة تبين الفرس وهو على قوائمه الخلفيةء 
لفارس فى حالة انقضاض. الفريسة فى حالة يرثى لها (صورة )١‏ 
0 شخص الحاکم فى هذه التکوینات - بالقیاس إلى غیرها - أقل حجماء 
مما أفسح له المجال لکی یتحرك بسهولة. ويسر بين هذا العدد من 
pal‏ ائس. 

إن المدقق فى الأطباق المزخرفة» بهذه التكوينة الزخرفية الثالثة» والتی 
ترجع إلى العصر الإسلامى المبکر» یجذب انتباهه بعض الاختلافات 
الایکونوغرافية التی تجعلها تختلف عن النماذج الساسانية المحاکاة؛ ففی 


. 9. صورة‎ Grabar, O. Sasanian Silver, p. 48, : انظر‎ 
10; Survey, صسورة‎ İbid., عن النماذج الساسانية المزخرفة بالتكوينة نفسها؛ انظر:‎ 
vol. VII, Pl. 205. 
4; Survey, ص ,51 - 48 ,صورة‎ Grabar, O. Sasanian Silver, انظر:‎ 2 
vol. VII, Pl. 229 A - ۰ 
Grabar, O. Sasanian انظر عن النماذج الساسانية المستخدمة التكوينة نفسها:‎ 
2 - 3,5, 7: Survey, vol. VII, Pl. 209, 213 - 214.) »Sillver, 
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بعض التکوینات الاسلامية نری الحیوانات المفترسة مع الحیوانات aN)‏ 
وقد استخدمها الفنان cleo‏ أو أن أحد GL gall‏ قد استخدم كإطار ونراه وقد 
قطع من منتصفه. وفی نماذج آخری نری الصاکم» وقد جلس فوق رأسه 
تماماء ملك مجنح؛ وقد أمسك فى يده باقة من الوردء أو أن الحاکم وقد 
ركب جملا بدل من Ou dll‏ ومن المعروف أن الحاكم الذى 








(224) Bak: Grabar, O. Sasanian Silver, p. 50 - 51. 
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الجمل بدلا من الفرس» هو رمز للملك الساسانی بهرام گور“ الذی 
تربی فى جزيرة Lily pall‏ نصادف بكثرة التكوينة الز خرفية المتعلقة 
ببهرام كور فوق التحف المعدنية المتعلقة بالعصر الاسلامي؛ ففوق الطبق 
لفضی الموجود فى متحف الهرمیتاج والذی يرجع إلى العصر الاسلامی 
المبكرء یری بهرام گور ومحبوبته آزاده وقد ركبا جملا. (صورة ۷). ودائما 
ما نصادف بهرام كور - وخاصة فى المناظر التی تجمع بينه وبين 
محبوبته آزاده - وقد رکب الجمل بدلا من الفرس. 

وطبقا لمنقبة ٍيرانية قديمة تحکی فى شاهنامة الفردوسي؛ التی كتبت فى 
آواخر العصر الإسلامى المبکر Leg)‏ بين ۱۰۰۰ - ۱۰۱۰م) fee)‏ - 
٠4ه)‏ فان بهرام كور بصطحب محبوبته آزاده GIS‏ یوم للصید» كانت 
آزاده تجلس خلف بهرام كور على ظهر الجمل بینما دقت طبول 
PPG sal‏ ولما وصلا إلى الغابة آراد بهرام گور أن يظهر مهارته في 








(225) Ackerman, P. op. cit., p. 890. 
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التصویب» ald‏ محبوبته؛ فیصیب غزالاء كان يهرب مسرعا من بين قرنیه. 
ولکن آزاده Yu‏ من أن تعجب بمهارة محبوبهاء فانها نتهمه بقسوة القلب» 
فیغضب الحاکم من تصرف آز اده هذا» ویلقی بها من علی ظهر chal‏ 
ویجعل الجمل یدوسها حتی تفارق OM Lal‏ 

إن الطبق الفضی الموجود فى الهرمیتاح والمزخرف بمشهد صید 
مستوحی من منقبة ايرانية قديمة» لذا ما وضعنا خصوصیات الأسلوب 
وخصائصه ald‏ ناظرینا» ودرسناها بعمق» لاتضح أنه یعود إلى القرن التاسع 
المیلادی / الثالث الهجري. بمعنی أنه یرجم إلى تاريخ أسبق ails‏ من 


۲۲۲( 


التاريخ الذی کتب الفردوسی فيه شاهنامته"". 





aS.. 





e EES 
SCPI S| . 


ر 


226) Bak: Ibid., p. 890; Orbeli, J. op. cit., Survey, vol. I, p. 725 - 726 
و‎ vol. VI, Pl. 229 A. 
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إن الغالبية العظمی من مشاهد "الصيد الملكي" التی عرضناها» والتی 
تعتمد على نماذج ما قبل العصر الساساني» والتی نشاهدها فوق أطباق 
فضية ترجع إلى العصر الاسلامی المبکر» نصادفها على آعمال معدنية 
وعلی سيراميك ومنمنمات منیاتور" ترجع إلى عصور تالية. إن تكوينة 
الصید الإيرانية» التی تحمل فوة تاريخية» من المحتمل آنها قد استخدمت 
کتکوینات متعلقة بالعبادة فى بدایات العصر الساساني» ولکن فى نهایات 
العصر الساسانی فقدت هذه التكوينات مفهومها الديني» وظلت مستخدمة 
كرمز لقوة الملك وسطوته. بعد أن تقولبت» وأصبحت ذات مستویات معينة من 
الطرز والقوالب. 

إن موضوع الصید المستخدم على الأطباق الفضية التی ترجع إلى 
العصر الإسلامى المبكرء قد فقد مفهومه الدینی تماماء وان استخدام هذه 
التكوينة الزخرفية كان لمجرد الرمز والإشارة إلى قوة الملك وسطوته 
أو آنها قد استخدمت بغرض التذکیر بحكاية بهرام گور وآزاده" التی كانت 
تتال إعجاب المشاهد لها كتكوينة زخرفية فوق الأطباق الفضية. وأنها كانت 
تستخدم لهذا الغرض فقط ولم يعد لها أى مدلول دینی أو متعلق بالعبادة. 


مشاهد اللهو الملکي: . . 

ان نقوش الأطباق والطاسات الفضية التی تعود إلى العصر الاسلامی 
المبكر کثیرا ما تحتوی على مشاهد لهو ملکی کحفلات الرقص والموسیقی 
والشر اب 4 AAS‏ شخوص الحاكم فى مشاهد اللهو هذه تختلف تماما عن الوضع 
الجدی الذى نتسم به شخصیات الحکام فى نماذج ما قبل العصر الساسانی (انظر 
صورة رقم ۱) فنحن نراه فى هذه المشاهد» وقد صور Lilla‏ متربعاء على 
غرار البدو الرحل فى أواسط آسياء أو وهو جالس عَلى عرشه المنمق بالوس‌اند؛ 


195 


وقد مد إحدى رجلیه مسترخیاء دون تکلف. كما نراه Lála‏ و قد ارتدی 
ملابس و اسعة فضفاضة» وأمسك فى يده بکلس الشر اب (صورة cA‏ 4( 





وکتیرا ما نصادف Laj‏ على التحف المزخرفة بموضوعات التسلية 
الملكية کرسی العرش وقد صنع على AISLE‏ أقدام أسدء أو غرفين» وبخاصة 
فى مناظر العرش الرسمية؛ ولكننا نجد فى النماذج التى تمثل مشاهد اللهو 
وكما هو الحال دائما فى مناظر العرش الرسمية؛ أن الفنان المبدع لم يستخدم 
دائما تكوينات co bliin‏ أو متشابهة على طول الخط. وتحتو مناظر اللهو 
والتسلية الملكية على شخوص أخرى عدا شخصية الحاكم؛ مثل الخدم 
والحراس» و تحتوى أحيانا على موسيقيين وراقصات"""). 


7 انظر: عن آثار فجر الإسلام المزخرفة بمناظر تسلية ملكية 
Grabar, O. Sasanian silver, p. 58 - 59,‏ وصور Survey, vol.‏ ;15 - 14 
VII, Pl. 208 A, 230 A - B.‏ 
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إن کراسی العرش التی على هيئة أسدء والتی نراها فى مشاهد اللهوء 
LS‏ هو الحال فى الطبق الفضی (صورة (A‏ الموجود فى متحف الهرمیتاج؛ 
فان الاسود التی تأخذ مک‌انها بجوار العرش مباشرة فإن» پ. آکرمان 
"P. Ackerman’‏ یربط بينهماء وبين بهرام كور وشخصیته التی ترمز إلى 
لشمس» C‏ فحسب ما يذهب إليه آکرمان؛ فکما أن بهرام گور یعرف 
بالجمل» أو العرش الأسديء فان الحاکم» يعرف أيضاء بالملك المجنح الذی 
حوم حول رأس الحاکم. ولکن وفقا لما يذهب إليه المولف فانه من الصعب؛ 
تحدید الهدف الذى رامه الفنان عند استخدامه لهذه الشخوص. أو اکتشاف 
لرمز الذی آراد أن يرمز إليه بهذه المخلوقات المجنحة فى العصور 
الاسلامية. وأما استخدام تكوينة العرش الذی على AISLE‏ الأسدء فان الفنان 
آراد بها أن يرمز إلى قوة الحاکم وسطوته» وأن القصد من هذه المخلوقات 
هو حماية العرش» آکثر من رمزها إلى بهرام گور وشخصیته التی ترمز إلى 
الشمس فى الاساطیر الإيرانية. 

وهناك فى متحف الهرميتاج؛ طبق فضى coal‏ يعود إلى العصر 
الإسلامى المبکر» (صورة رقم 4( نرى فى تكوينته الزخرفية الحاكم؛ وقد 
صور وأمامه الجواريء و الموسیقیون» وهم يعزفون على معازفهمء وهو يلهو 
ويشرب بينهم وعلى مقربة من رأسه نرى ملاكا مجنحاء وهو يحوم 


ائظر : Ackerman, P. op. cit., p. 200; Orbeli J. op. cit., Survey, vol.‏ 
vol. VII, PI. 208 A; Otto - Dorn, K. sll, p. 731‏ 'كاسة فضية سلجوقية" , 
مجلة الوقف .91 - 85 .م ,)1956( vol. IM,‏ ,بتأريخه فى K. Otto - Dom"‏ " 
( هذا الطبق الذی برجع إلى فجر الاسلام ‏ قد قام 
نهایات القرن الحادی عشر (العصر السلچوقي) ولکننا لا نميل إلى هذا التأریخ) 
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Oat gn‏ وحتی إذا كانت شخصية هذا الحاکم» وکینونته غير معروفة بشکل 
قاطع» إلا أن هذه التحفة الفنية تحمل آهمية كبيرة» فهی padi‏ معلومات جمة 
عن عادات القصر الحاکم» فى العصور الاسلامية الأولى» وملابس أهل 
القصرء وخطوط ورسوم الأقمشة آنذاك وآلات العزف والطرب» و آشکال 
الثباریق والأقداح خلال تلك الحقبة. 





رة 
وعلى Gib‏ فضى آخرء منقوش بأسلوب الحفر» وموجود فى 'معرض 
بالتيمور والترس للفنون" "صورة ۳۲۱۰ تحتل صورة الحاكم» وقد جلست 
امرأة فى مواجهته» وکل منهما على كرسى عرش مفروش بالوسائد» ويقدمان 


Survey, vol. VIL, Pl. 230 B.: انظر‎ 


Dimand, M. “A Review of...”, op. : عمل متعلق بتأریخ هذه التحفة» انظر‎ 
cit., p. 195; Ettinghausen, R. “Sasanian and Islamic Metalwork in 
Baltimore”, Apollo, vol. LXXXIV, (1966), p. 465; Grabar, O. 


13; Orbeli, J. op. cit., Survey, vol I, صورة‎ Sasanian Silver, p. 57, 
vol. VI, Pl. 230 A. sp. 730 - 731 
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الهدایا لبعضهما البعض.. یذکر آوربلی "Orbeli"‏ أن شخص المرأة التى 
ترتدی على رآسها تاجا على هیئته قرنا حیسوان» ومحلی بحبات الرمان 
هی من محبوبات بهرام كورء والتی حکی قصتها الفردوسی فى شاهنامته, 
ومن المحتمل أن تکون شابنود ابنة حاکم الهند» أو ربما تکون هذه الشخصية 
تجسیدا ل (آناهیتا) ۳۳۳۸۵262 إلهة البركة والنماء فى العصر الساسانی 
حسب ما ذهب إليه المولف نفسه. UÍ‏ إتنجهاوزن "Ettinghausen"‏ فیوضح 
أن هذا الأثر المزخرف بتكوينة زخرفية غير مفهوم مغزاها الرمزي» بشکل 
قاطع» Lay‏ یکون قد صنع کتذکار لحفل عرس ملكي. هذه التكوينة الزخرفية 
الموجودة فوق طبق فضی یرجعه بعض الباحثين إلى نهاية العصر 
الساساني» ویرجعه بعضهم إلى بدایات العصر الاسلامی المبکر» هل هی 
مرتبطة بمشاهد لهو ملكيء أو آنها عبارة عن مشهد متعلق بعبادة أو مراسم 
دينية.. ؟ هذا ما لا يمكن القطع به حتی الان. 

ومما یلفت النظر؛ أن کل النماذج الابداعية المزخرفة بمشاهد اللهو قد 
شغلت بأسلوب النقوش المعلقة المنخفضة أو بأسلوب الحفر فقط. وعدم 





صورة ۱۰ 
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وجود نماذج مزخرفة بتکوینات اللهو الملکی الزخرفية. والتی تحمل 
ممیزات هذا الأسلوب وخصائصه أو تعود إلى إيران الساسانية. فيه إشارة 
إلى أن هذه الأعمال التى تحمل هذا الموضوع» قد صنعت فى العصر 
الإسلامى المبكر. إن كل الاختلافات الأيقونية» والفوارق الأسلوبية - مثل 
الوضع الذى يصور الحاكم» وقد أمسك فى يده قدح الشراب كما هو Jal‏ 
فى مشاهد التصوير الجصى على جدران ينجكنت والتى تصور نبلاءها 
وأعيانها وقد أمسكوا بأقداحهم» أو وهم جلوسء والحاكم متربعا على عرشه 
- فى الأعمال الفنية المزخرفة بموضوعات اللهو والمرح الملكي» فى 
العصور الإسلامية الأولى» تجعلنا نفكر فى إمكانية أنها قد صنعت فى 
المناطق القريبة من أواسط آسیا. 


الشخوص النسائية: 

هناك طاسات وأطباق فضية ترجع إلى العصر الإسلامى المبکر» نقشت 
أسطحها بشخوص وهياكل نسائية (صورة 1)11-8-6'"). إن الأعمال الفنية 
المزينة بشخوص نسائية ما مثلها مثل تلك الأعمال الفنية المزخرفة بمشاهد 


. الصيدء والعرش الملكي» معروفة منذ العصر ما قبل الساسانى. 


”عن الطاسات والأطباق المزخرفة بشخوص نسائية؛ انظر: 
:23 ,20 ,17 ,16 ,14 صور ,67 - 60 .م Grabar, O. Sasanian silver,‏ 
vol. VI, Pl. 221 A - B.‏ و 117 orbeli, J. op. cit., survey, vol. I, p.‏ 
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bi\ 6 ANY صورة‎ 


إن الطاسات التی على dip‏ نصف دائرة» والموجودة فى متحف 
طهران» والتی تعد من الأعمال الفنية الاسلامية المزخرفة بشخوص نسائيةه 
آمکن تأریخها وإرجاعها إلى القرن الثامن الميلادي/ الثانی الهجري اعتمادا 
على خصائص الكثابات الموجودة علیها. ولما كانت الشخوص Kus‏ 
النسائية قد شوهدت أيضاء فوق الطاسات التى على AISLE‏ قارب» وذات قوائم 
طويلة ودقيقة» والتى ترجع إلى التركستان خلال القرنين السابع والثامن 
الميلاديين أى الأول والثانى الهجريين» تجعلنا نخمن أن النماذج الإسلامية 
المزخرفة بمثل هذه الشخوص والهياكل» ترجع إلى القرون التى أعقبت 
انهيار الإمبراطورية الساسانية مباشرة. 

إن الشخصيات النسائية التى تحتل مكانا بارزاء فوق سطوح الطاسات 
والأطباق الفضية التى ترجع إلى العصر الإسلامى المبكرء نراها وقد ارتدت 
ملابس شففة» وقد التصقت بأجسادهن جيداء ويحملن على أكتافهن» 
أو أذرعهن شيلانا رقيقة طويلة. هذه الهياكل التى تعكس تأثير الفن الهندي 
ترى أحيانا وقد صورت نصف عارية. هذه الهياكل النسائية؛ التى رسمت 
آقدامها من الجانب» ومن خصرها إلى أعلى حتى الجبهة» والتى مالت 
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برأسهاء قلیلا إلى الجانب» قد أسدلت ضفاتر شعرها على أكتافهاء وقد وضعن 
على رعوسهن تاجا أحياناء أو دبوسا كبيراء ومزركشا فى أحيان أخرى. كما 
أن هذه الشخوص النسائية كن يمسكن فى أيديهن بعض الأشياء التى تحمل 
معانى رمزية كالمشربيةء أو الإبريق» أو طبق الفاكهةء أو طائرء 
أو صندوق» أو زهرة ذات غصن طويلء أو كلب» أو باقة زهرء وما شابه ذلك. 

LÍ‏ الشخصيات النسائية» نصف العارية؛ فقد كانت تشاهدء أحياناء 
كميدالية» أو تقف وحدهاء داخل ديكور معماري. وفى أحيان آخری» تدمج 
مع موضوعات متنوعة لخلق تكوينة زخرفية متكاملة» كما هو الحال فى 
مناظر العرش ومشاهده (انظر صورة رقم .)١‏ 

ثمة افتراضات متعددة حول الشخوص النسائية التى تحتل مكانا فوق 
الأعمال الفضية التى ترجع إلى العصر الساسانيء أو إلى العصر الإسلامى 
المبكر؛ فبعض الباحثين يرجعها إلى أعمال عبادية وقدسية. وبعضها DAY!‏ 
يطرحها على أنها تمثل مشاهد» ومظاهرء اللهو والتسلية الملكية"". و 
المعتقد أن هذه الشخصيات التى تحمل أشياء لها معان رمزية؛ كتلك التى 
تمسك فى يدها رماناء أو كلباء أو طرة مزدانة» إنها تمثل الالهة آناهيتا فى 
العصر الساساني» أو أنهن يمثلن نساء المعبد. فمن المسلم به طبقا للمعتقدات 
الزرادشتية» أنه خلال مراسم التخلص من الشرور والمساوی لابد من وجود 
كلب خلال هذه cau! yall‏ وعلى النسوة اللائى يردن التطهر من هذه المساوئ 
أن يلمسن هذا الكلب بأيديهن اليسرى7”"". إن الشخصيات النسائية التى تأخذ 
مكانها فوق الأعمال الفنية المعدنية التى تعود إلى العصر الإسلامى المبكر؛ 


”عن وجهات نظر مختلفة تتعلق بالشخوص النسائية؛ انظر: 
O. Sasanian Silver, p. 60 - 61,‏ ,6Grabarحاشية.94‏ - 91 


233) Duchesne - Guillemin, J. Symbols and Values in Zoroastrianism, 
New York, 1966, p. 58. 
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ترى أحيانا وفی صحیتها کلب ولکنها رسمت فى هذه المشاهد؛ وهی تمد 
أو تقدم شيئا لكلبهاء بیدها الیمنی بدلا من اليد الیسری.. ومن المحتمل أن مثل 
هذا التناقض والتضارب. أو لنقل هذا الاختلاف» قد أحدث خصیصا لکی 
يفسر بعیدا عن هذه العبادة» أو المعتقد غير المعروف كثيراء أو كنتيجة 
للرغبة فى البعد عن هذه المعتقدات القديمة. 

فمن الواضح أن الشخصيات النسوية التى تحمل مفاهيم تتعلق بالعبادة 
أو المعتقدات» والتى كانت تظهر على الأعمال الفنية فى العصر الساساني؛ 
ظلت مستخدمة على آثار العصور الإسلامية الأولی» ولكن بعد أن تخلصت 
من مفاهيمها العقائدية. وكون بعض النسوة قد رسمن» وهن شبه عاريات؛ لم 
يكن ذلك يحمل أى معنى دينى فى العصر الاسلاميء Ld‏ الهياكل النسائية 
التى كانت تبدو على طاسات الشراب بصفة خاصة والتى كانت تشاهد على 
مثل هذه الأعمال الفنية بكثرة» فقد كانت تتعلق بمشاهد sell‏ والمرح والتسلية 
الملكية فقطء ولم يكن لها أى رمز قدسى على الإطلاق. أما النسوة اللائى كن 
يرتدين الملابس المغلقةء والتى تصادف فوق الآثار المعدنيةء التى تنسب إلى 
خراسان وتركستان الغربية أكثر من غيرها من المناطق» فإن هناك نسوة 
يشبهنهن» ونصادفهن أيضا فيما بين الرسوم الجدارية على قصر جاوزاگ 
الخاقانی للخليفة العباسی المعتصم (AYYV - ۲۱۸ = م۸٤١ - AYY)‏ 
والذی بناه فی سامراء*۳. فمن لمعروف ge‏ هذا العصر آن آلاف 


4 انظر :" Esin, E.‏ صور جدران جوزق الخاقانی فى سامراء أثر للاعجام الترك " 
تاريخ الفن 314 - 309 Yıllığı, V, (1972-73), p.‏ و p. 328 - 329, Levha‏ 


C; Grube, E. J. The World of Islam, London 1966, p. 19,‏ [الآأصورة 


4; Herzfeld, E. - Sarre, 1. Die Ausgraubungen von Samarra. Die 
Malerein von Samarra, Band II, Berlin 1927, Pl. 11; Rice, D. T. 
Islamic Art, New York 1965, p. 32, fig. 23. 
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العائلات من الجند» ومن الحرفیین والفنیین» والفنانین الذين هم من أصل 
ترکي» ووفدوا من صغدیاء وبلاد ما وراء النهر قد عاشوا فى سامرای 
وتوطنوهاء وان التشابه Lad age gall‏ بين الشخصیات النسائية الموجودة على 
القطع المعدنية» التی ترجع إلى مناطق الامبر اطورية الاسلاميف الغربية من 
آواسط آسیا. وتلك التی توجد بين زخارف جدران القصر الموجود فى 
سامراء لا يمكن أن یکون قد حدث مصادفة.. أو مجرد توارد للخو اطر . 

LS‏ توجد أيضا مجموعة صغيرة من الأطباق الفضية. التی تعود إلى 
bla‏ العصر الاسلامی المبكرء وقد زخرفت أيضا برسوم شخصیات 
نسائية» ولکن النساء فیها قد رسمن بشکل مختلف تماما عن تلك التی تظهرن 
شبه عاریات؛ ففی زخرفة طبق موجود فى متحف الهرميتاج» نری شخصية 
نسائية» وقد ارتدت ملابس ALIS‏ تعزف على الناي» وهی جالسة على 
صهوة حیوان أسطوری (صورة ۱۲). وفی الكتابة الپهلوية. الموجودة على 
ظهر هذا الطبقء المنقوش بتكوينة زخرفية من المعتقد آنها تحمل مفهوما 
میئولوجیا» أى أسطورياء یذکر اسم داتبورزمیر YYA) "Datburzmiz"‏ - 
۸ = ۱۱۰ - ۱۲۱ه» والمعروف أنه من أصلاء منطقة مازندران = 
طابارستان. وهكذاء فإن هذه التحفة الفنیة" آمکن تأریخها وتصنیفها على آنها 
ترجع إلى الربع الثانی من القرن الثامن المیلادی أى الثانی الهجري”""". 

ویحتوی متحف المیتروپولیتان فى نیویورك» على طبق فضی مور خ 
أيضاء بالقرن الثامن الميلادي الثانى الهجريء وبحمل مشهدا أسطوريا 


Barrett, D. Islamic Metalwork in the British Museum, p. 5; : انظر‎ 3 

Dimand, M. Handbook, p 196 - 197: Grabar, O. Sasanian Silver, 

65; Herzfeld, E. op. cit., p. 140 - 156; Survey, vol. VII, Pl. sp. 31 
225 A. 
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بين زخارفه"". هذا الطبق مزخرف آیضا بصورة نسائية قد جلست فوق 
ظهر حیوان أسطوريء وقد آمسکت فى یدها؛ هنا زهرة طويلة الغصنء بدلا 
من النای وقد ارتدت کامل ملابسها. وکما هو الحال فى طبق الهرميتاجء فانه 
من المعتقدء أن هذا الطبق أيضاء قد صنع فى منطقة مازالت المعتقدات 
الزرادشتية تعيش فيها عقب الفتح الإسلامي. فالشخصيات النسائية والرجالية 
التى تمسك فى يدها زهرةء نصادفها سواء فى الزخارف الجصية فى پنجکنت 
والتى تعود إلى القرن السابع والثامن .الميلاديين أى الأول والثانى الهجريين 
أو ضمن الرسوم الجدارية الآيغورية التى فى منطقة بزه كلك "Bezeklik"‏ 
والتى ترجع إلى القرن التاسع الميلادي/ الثالث الهجرى OO)‏ 





صورة ۱۴ 


(236) Grabar, O. Sasanian Silver, صورة‎ 54; Harper, O. P “An Eighth 


Cntury Silver plate from İran with aMythological Scene” , islamic 
art in the Metropolitan Museum of art (Ed. R. Ettinghausen), New 
York 1972 p 153 — 168. 

2D Orta A 


عن الأشخاص الممسكين فى أيديهم بزهور ذات أفرع طويلة والتى تشاهد على أعمال 
Rice T.T. op. cit., Fig 87, 91, 187 — 188.‏ أواسط آسیاء انظر : 
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الأشكال الحیو انية: 

ان الاشکال الحيوانية تصادف بكثرة فى نقوش وزخارف الطاسات 
والصوانی والاطباق فى العصر الاسلامی المبکر. وبصفة ale‏ فمن بين 
هذه الاشکال المصورة داخل خرطوشات داثرية نجد شتی أنواع الطیور؛ 
بعضها وحشی» وبعضها الاخر مستانس. وقد نری غزلاناء وظباءء و أحیانا 
آخری الماعز الجبلی» وما یشبهها من الحیوانات غير المفترسة؛ كما نری 
أحيانا بعض GUI yall‏ الخرافية. وتکون ألسنتها أو أذنابها منتهية بأشكال 
نباتية: کالخیول المجنحة بأجنحة أسطورية. أو النمور. 

وکثیرا ما رسمت هذه الحیوانات وهی نتجول بمفردهاء بين أحضان 
الطبيعة» أو وهی تجري و أحیانا؛ وهی تقفز» أو وهی تتصارع مع بعضها 
بعضاء وقد صورت وجوههاء وعضلاتهاء وشعرهاء ووبرهاء وذيولها بشكل 
هيكلي؛ وفى كثير من الأحيان تكون أجسادها مرسومة بشكل محور؛ لكى 
يتطابق مع الشكل الدائرى» أو الکروی» أو البیضاوی للخرطوشة (صورة 
رقم ۰۱۳ LOVE‏ 

إن الاشکال الحيوانية التی تزین الأطباق الفضية فى العصر الاسلامی 
المبكرء بالقیاس إلى الأشكال الحيوانية الموجودة على النماذج الساسانية؛ نری 
آنها قد رسمت بشکل أكثر أسلوبية وتتوعا. ولما كانت هذه الأشكال تستخدم 
کعنصر دیکوری فى أكثر الأحیان. فانها كانت تحمل أحيانا معانی رمزیة. 


1: صور:‎ Barret, D. op. cit., : عن النماذج المزخرفة بالهياكل الحيوانية؛ انظر‎ 
27, 29, 30, 39: Orbeli, ygصGrabar,‎ O. Sasanian Silver, p. 68 - 70, 


J. op. cit.- Survey, vol. I, .م‎ 745 - 746 ve vol. VII, PI. 207 A, 219 
A - B, 220, 225 B, 227, 228. 
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فمثلا السنمورو؛ ذلك المخلوق الأسطورى الذی على AISLE‏ طاثر aul y‏ وکلب 
cles‏ فإنه معروف على أنه مخلوق مفيدء حیث ينثر حبوب النباتات لاجنسان. LÍ‏ 
الحیوانات التی على AISLE‏ الأسدء أو النسر فانها منذ العصر القدیم» وهی ترمز 
فى فنون الشرق الأدنى إلى الشمس حیث الدفء والقوة والبعث من جدید. ولکن 
ليس من الممکن» تحمیل كل الحیوانات التی تزخرف» آطباق العصر الاسلامی 
المبکر» معانی رمزية. ولا يمكن تفسیرها کذلك على هذا النمط؛ فبعض هذه 
الحیوانات التى تحتل مکانا فوق الاطباق الفضية» التی ترجع إلى العصر 
الاسلامی المبكر» والتی تعکس التأثیر الایرانی من dsl‏ ومن ناحية أخرى 
تأثير فن أواسط آسیا المهاجر فإنه يمكن القول إن بعضها يحمل معنی رمزیا؛ 
وبعضها AY!‏ مجرد عنصر من العناصر الديكورية المستخدمة. 

إن Lud‏ من الاطباق الفضية المزخرفة بالاشکال الحيوانية الأسلوبیف 
والمورخة فى معظمها بالقرن التاسع والعاشر الميلادي/ الثالث والرابع 
الهجري؛ تجعل المتأمل لها یفکر فى إمكانية صنعها فى ورش ما وراء النهر 
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أو خراسان» وهی المناطق القريبة من أواسط آسياء استنادا إلى أن هذه 
النماذج قد طبقت آسلوب القطع المائل فى نقوشها. ومما یقوی من هذه 
الإمكانية وجود آوراق عسف النخیل التی على هيئة قلب مستدیر» وهی 
خاصية خاصة بفنون آسیا الوسطى» نظهر جنبا إلى جنب على بعض 
الاعمال الفنية مع بعض GU gall‏ التی تبرز عضلاتها بشکل مجسد("۲۳. 
هناك نموذج آخر مزخرف بنقوش حيوانية» وینتمی إلى مجموعذ 
النماذج التى ترجع إلى العصر الاسلامی المبكرء هذا النموذج عبارة عن 


صينية ثمانية الأضلاع (صورة CENNO‏ ومصنوعة من الفضة فيها 





صورة ۱ 


)239( Dimand, M. “A Review of...”, op. cit., p. 199. 
ibid., p. 201; Erdmann, Hanna. Iranische Kunst in انظطر:‎ ۲ 


16 A; Museum fiir 3_)s;~-2Deutschen Huseen, Wiesbaden, 1967, 
Berlin, متحف الدولة ببرلين الغربية‎ ¢ sltilsIslamische Kunst Berlin. 
6: Sourdel, J. 3 521971, Kat. no. 218; Sceratto, U. op. cit., p. 24, 


Thomine und Spuler, B. Die Kunst des Islam, Berlin, 1973,‏ صورة 
Survey, vol VII, Pl. 238.‏ ;149 
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اختلاف واضح عن الصوانی الساسانية الشكل: وهی موجودة فى متحف 
الدولة ببرلين الغربية. وداخل الخرطوشة الكبيرة التی نتوسط الصينية 
المؤرخة بالفرن التاسع أو العاشر المیلادی أى الثالث والرابم الهجری 
رسمت صورة لعدة نمور و أجسادها منقوشة بموتيقات هندسية. وکذلك توجد 
فى الخرطوشات المحيطة بالخرطوشة الرئيسة صغار السنمورو» وقد 
استقرت hug‏ موتیقات نباتية. آما إطار الصينية فمزدان بسلسلة من 
السنموروات» وهی تطارد بعضها بعضا. وهذا المشهد یعتبر من المشاهد 
الرائدة للأفاريز الحيوانية الزخرفية» التى نصادفها بکثرة فوق الأعمال 
المعدنية للعصر السلچوقي. 
ولقد تم الترکیز على السمات الاسلامية بشکل بارز فى زخرفة ijina‏ 
برلین؛ فنری lel‏ قد ازدانت بالشخوص الحيوانية» والموتیقات النباتية» المجسدة 
بشکل مبالغ فيه» وقد ملئت فراغاتها بخطوط هندسية لا علاقة لها بالموضوع 
ویتشکل إطار الخرطوشة من تقوب تداخلت ببعضها بعضاء بحیث غطت هذه 
النقوش کل سطح هذه التحف ولم يخل مکان فيها قط من عناصر الزخرفة 
وان كانت نقنية الحفر بکل خصائصها هی التی طبقت فى نقش هذا العمل 


7 
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الفنی» وهذاء وغيره من الخصائص؛ هی التی جعلت هذا النموذج یختلف عن 
غيره من النماذج التی نعود إلى العصر الساساني» أو بدایات العصر 
الاسلامی المبکر . وإذا ما وضعنا فى الاعتبار هذه الخصائص التی ذکرناها 
سابقاء فإنه يمكن القول إن صينية برلین الغربية الثمانية نموذج برجع إلى 
القرن العاشر المیلادی = الرابم الهجری أكثر من عودتها إلى القرن التاسع 
الميلادي أى الثالث الهجری. 


التکوینات الزخرفية المشکلة من عناصر مختلفة: 
إن بعض الطاسات» والصواني» والأطباق التی ترجع إلى العصر 
الاسلامی المبکر» تری سطوحها وقد غطت تماما بأحزمة زخرفية متقاطعة 
أو بخرطوشات صغيرة ارتبطت حوافها ببعضها بعضاء أو بقلاوات قد 
استقرت بداخل شخوص حيوانية» أو بزخارف مکونة من مزیج متجانس من 
النباتات والموتیقات المعمارية!'*'). كما لابد من الاشارة إلى أن هذا المز ج 
بين الموتيئات المختلفة قد خلا تماما من المعانی الرمزية وأن هذه الموتیقات 
لم تستخدم الا لأغراض ديكورية فقط الا أن ارتباط» أو ربط أطر 
الخرطوشات الصغيرة التی تغطی السطح ببعضها بعضا تشیر Gls!‏ إلى 
خاصية إسلاميةء أو تبين قيمة اسلامية معینة("*". 
كما توجد صوان برونزية بين الأعمال الفنية المعدنية التى ترجع إلى 
العصر الإسلامى المبكرء والتى استخدمت فى زخارفها ذلك المزج بين 
العناصر من تلك الصوانی التى قسمت سطوحها بأحزمة أو أشرطة متقاطعة 
۲ انظر: ,71 - 70 Grabar, O. Sasanian Silver, p.‏ صور ,37 ,35 - 33 ,31 


40, 42, 51, 52; Survey vol. VII, Pl. 215 B. 
(242) Pope- Ackerman, op. cit., p. 2707. 
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معروضة حالیا فى متحف الهرميتاج7”*'). وعلی سطح إحدى هذه الصوانی 
المعروضة فى الهرمیتاج» وفی داخل الخرطوشة الكبيرة التی تتوسطها» نری 
فارسا مسرعا بفرسه وتحت أقدام الفرس نری کلبا سلوقیا (صورة LÍ (V0‏ 
الشریط الاوسط فقد قسم إلى أربع خر اطیش صغيرة قد اسنقرت بداخل کل 
منها تكوينة زخرفية تذکرنا بمشاهد الصراع» ومصارعة الأسود التی تقع فى 
العصر الهلینستی بين "هرقل - والاسد"» Lads‏ بين هذه المیدالیات نری 
زهریات قد استقرت بها» وتناثرت من فوهاتها cael pall‏ وقد زخرفت» ونقشت 
بشکل آقرب ما یکون إلى طبيعة بعض الطيورء والأرانب» والظباء. 
آما الشریط الخارجی فقد ازدان Las‏ بالشخوص. والهیاکل الحيوانية؛ 
و البشرية التی استقرت Jala‏ کمرات منفصلة. 

إن تلك الصينية البرونزية. المعروضة فى الهرمیتاج» والتی نقشت 
بأسلوب أقرب ما یکون إلى الطبيعةء والتی تحمل جذورا قديمة» یحتمل أن 
تکون :عملا ایداعیا سوریا قد صنعت فی العصر OED gS‏ 

وهناك صينية برونزية «gyal‏ منقوشة بالموثیفات المختلطة» وترجع 
إلى العصر الإسلامى e Saal‏ وموجودة فى متحف الدولة ببرلین الغربية. 
(صورة ۱۷). وفی داخل الخرطوشة التی تتوسط هذه التحف موتيفة cols‏ 
وفی آطرافها يرى عرقد مکون من کمرات = جامات على هيئة حدوة حصان.. وفيما 
بين فسیلات النخیل والعنافید التى تخطی الأرضيةء احتلت موتيفات الأجنحة» والتی 


Sarre, F. Die Kunst des Alten Persien, Berlin, 1922, p. 118 : انظر‎ 7*7 


- 119: Sarre, F. - Martin, F. R. Meisterwerke, Taf. 138 - 139; 
Survey, vol. VII, Pl. 235 - 236. 


Dimand, M. “A Review of...”, op. cit., p. 202; Orbeli, J. op. : انظر‎ 


cit., vol. II, p. 765 - 766 ve vol. VII, Pl. 236; Sceratto, U. op. cit., 
p. 15. 
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نراها بشکل منکاثف على الآثار الساسانية» آماکنها بين السعف والعنافید. ولما كانت 
السمة العامة للنقوش والزخارف» نظهر تشابها کبیرا مع آعمال العصر العباسی 
الأول» وخاصة الکمرات الزخرفية التی على هيئة حدوة» ولما كانت تذکر 
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بالکمرات الموجودة فى قصر آوقایدر "آوخیضر" "Ukaydir’‏ فان هذه 
الصينية یمکن إرجاعها تاریخیا إلى نهاية القرن الثامن أو abla‏ القرن 
التاسع الميلادي الثالث الهجری("*۲. 


آفاریز الکتابة: 

توجد بين الاطباق» والصواني» والطاسات التی ترجع إلى العصر 
الاسلامی المبكرء مجموعة منها مزخرفة بآفاریز كتابية أيضا. 

إحدى هذه التحف المعدنية التی ترجع إلى العصر الاسلامی الأول 
والتی استخدمت آفاریز كتابية ضخمة كنوع من النقوش الزخرفية فوقهاء هی 
عبارة عن طاس برونزی موجود ضمن مجموعة سدنی بورنی " Sydney‏ 
"Burney‏ بلندن (شکل a.b‏ 31). هذا الطاس نصف كرويء ذو تجویفات 
منقورة» حافته الخارجية ملفوفة بافریز کتابی بالخط الکوفی الضخم. وموضح 
بالكتابة أن الصانع الذی Acad‏ هو الأسطى doa!‏ بن محمد أبو نصر السستانی". أما 
القسم الداخلی للطاس فقد شغلته تكوينة زخرفية مكونة من فارس ald‏ ومجموعة 
مختلفة من حیوانات الصيدء وقد شغلت ونقشت بطراز الحفر. هذا الطاس الذی یتضح 
من کتابته أنه برجع إلى منطقة سستان (جنوب شرق ایران)» واعتمادا على خصائص 
Dimand, M. Handbook, p. 133; idem. “A Review of...”, Op. cit.,‏ )245 


p. 202 - 203; Erdmann, H., op. cit., صورة‎ 15; Museum fiir 


Islamische Kunst Berlin, Kat. No. 119; Sarre, F.- Martin, F. R. 
Meisterwerke, Taf. 137; Survey, vol. VII Pl. 237. 
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الخط الكوفي» أمكن تأریخه بالنصف 
ol al‏ للفرن العاشر الميلادي» 
الرابع الهجري» وارجاعه إلى 
العصسر الساماني(۳". 

إن استخدام الخط الکوفی 
کعنصر زخرفي» یری Laj‏ فوق 
الأعمال السیر اميكية التی تعود إلى 
القرن التاسع والفرن العاشر الميلاديين 
الثالث والرابع الهجریین والتی ترجع 
إلى العصر الساماني(۷؛۲). 

نموذج آخر منقوش بافاریز 
كتابية ضخمة؛ وهو عبارة عن طاس 
فضى موجود فى معرض 
فرير للفنون بواشنطون» ومعروف 
أنه يرجع إلى العصر الخراسانى 
(صورة ۱۸) MY)‏ وفى داخل 
الخرطوشة الكبيرة التی تتوسط هذا 
الطاس الذى استخدم فيه طراز 





Harari, R. op. cit., Survey, vol. VI, p. 2482, vig. 811 a - b; : نظ‎ 
ش‎ Sceratto, U. op. cit., p. 27. 

Grabar, O. Persian Art, Kat. no. 66; Hrabas, M. - Knobloch, 7“انظر:‎ 
37 - 38. ,ت[صور‎ Die Kunst Mittet Asiens, Prag, 1965, 


4% Melikian - Chirvani, A. S. “La Coupe D’Abu Sahl-e Farhad - 
Jerdi”, Gazette des Beaux - Arts, LXXI, (1968), p. 129 - 146. 
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۱۸ Š jja 
والأجنحة؛‎ cod یستقر هیکل نسر هرقلي» وقد قسم جسم النسر إلى آقسام:‎ 
والذیل» وقد حشی الداخل بموتیقات هندسية. وحول هيكل هذا النسرء الذی‎ 
نقش بأسلوب طبیعی ومجسم جداء التف حوله إفريزان من الكتابة الكوفية‎ 
النباتية» ومن هذه الخطوط المنتهية بحروف أفقية نصف سعفية» نفهم أن هذه‎ 
- التحف ترجع إلى شخص يسمى "بو سهل" كان يعيش فى مدينة 'فرهاد‎ 
جردي" بخراسان. ولما كان طاس هد سواء من ناحية خصائص الخطه أو‎ 
من ناحية أسلوبية هيكل النسر المبالغ فيهاء لما كان يظهر تشابها قريبا مع‎ 
مثيل له على أقمشة حريرية بويهية يرجع إلى نهايات القرن العاشرء وبدايات‎ 
القرن الحادى عشر الميلادي الخامس الهجريء فقد أرجعه ملكيان جيروانى‎ 
میلادیة("*]. وهكذاء هذا الطاس‎ ٠٠٠١ بحوالى سنة‎ Melikian chirvani 


24% ibid., p. 143. 
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أو بداية العصر الغزنوي. وتوضح الدکتورة/ آمال سین أن الهیاکل و الرسوم 
الحيو انية الهر الديكية أى اللولبية التی تشاهد فوق الأعمال الفنية الاسلامية 
هی ذات جذور وسط آسیویة C°‏ ووفقا لوجهة النظر هذه؛ فان الاحتمال 
القائل بأن الطاسة الموجودة فى 'معرض الفریر" تکون عملا يرجع إلى 
الهجريء هو الأقرب إلى الواقع والتصديق. 

إن أفاريز = "أشرطة الكتابة الضخمة التى تحتل WSs‏ سواء على قطع 
السيراميك» أو على التحف المعدنية لابد أن تكون راجعة إلى منطقة 
خراسان» ولم تظل عنصرا زخرفيا Lala‏ بهذه المنطقة فقط؛ از تظهر تلك 
الزخارف التى تمت بالأفاريز الخطية» على مجموعة من التحف الفضية 
المؤرخة بالنصف الثانی من القرن العاشر الميلادي والتى ترجع إلى شمال 
غرب إيران. فهذه النماذج التى تتكون من آثار مختلفة الأنواع كالصينيةء 
والطاس (رسم (a - 9 ۱٩‏ والفازو» والقارورة» والإبريق» الموجودة فى 
متحف قصر گلستان بطهران» تركت أسطحها خالية» وقد زخرفت بأفاريز 
كتابة كوفية c ja ja‏ مطبقة بتقنية O°") shal‏ إن سلوب الزخرفة العادى هذاء 
الخالى من البهرجة الزخرفيةء قد أوضح بشكل جلى جمال تكوين قوالب تلك 
التحف. إن سبعا من هذه المجموعة التى تتكون من ثلاث عشرة قطعةء 
مكتوب عليها اسم (أمير أبو العباس والكن ابن هارون) وهذا الأمير المذكور 
اسمه آنفاء يعتقد أنه أحد الأمراء الذين ينتسبون إلى الأصول الديلمية التى 


250 Esin, E. “The Hunter Prince in Turkish Iconography”, Asiatische 
Forschungen, Band, 26, Wiesbaden, (1968), p. 20. 

Barrett, D. op. cit., p. 6; Dimand, M. “A Review of...”, op. cit., p. 
211: Harari, R. op. cit., Survey, vol. VI, p. 2500 ve vol. XII, Pl. 
1346; Sceratto, U. op. cit., p. 27. 


(251) 
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ساد حکمها على شواطی بحر الخزرء فى النصف الثانى من القرن العاشر 
الميلادى» الخامس الهجري. وقد آوضح ج. وایت ۷۷:60 .0 Gil‏ درس 
الکتابات التی ملئت دواخلها بالنیلو أن الکتابات الكوفية التی ننتهی بنهایات 
حرفی الألف واللام فیها بأشکال على هينة موتیفات = عناصر AGLI‏ ترجع 
إلى النصف الثانى من القرن العاشر المیلادی» الرابع الهجری» ولکن 
الاسطی الذی اشتغل بهذه GLUES‏ لم يكن يجيد اللغة العربية!””). 

إن استخدام تقنية shill‏ « المستعملة بشکل واسع النطاق على آدوات 
لزينة الفضية, والمصنعة بأسلوب القطع المائل بصفة خاصة علی التحف 
المعدنية فى وسط آسیا» وفی زخارف ونقوش التحف الفضية التی تحمل اسم 
الأمير آبی العباس. تجعلنا نفکر فى احتمال» وامكانية خروجها من تحت 
أيدى أحد صناع أواسط آسیا الذین توطنوا منطقة الدیلم. 

إن افساح المجال على نطاق واسع للعناصر المجردة فى زخارف» 
ونقوش الأطباق والصوانی والطاسات. التى ترجع إلى أواخر العصر 
الاسلامی المبكرء وبخاصة استخدام الأفاريز الخطية کعنصر زخرفي قد 
قوت الشخصية الاسلامية لهذه الأعمال. 


وظائف الطاسات والصوانی والاطباق: 

ليست هناك معلومات قاطعة حول الاأهداف التی صنعت من آجلها 
الطاسات» والصوانی والأطباق فى العصر الاسلامی المبكرء والتی آغلبها 
فضيةء ولا حول الموجبات الثقافية التی صنعت من أجل تفطیتها تلك 
المشغو OY‏ الفضية. 

لقد اتضح أن الطاسات التی استخرجت من حفریات تل GANG‏ (فی 


2) Wiet, G. L'exposition Persane de 1931. 1931 کات‌الوج معرض‎ 
Cairo 1933, p. 13 - 21, no. 8 - 14. 
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القرنین السادس و السابم المیلادیین» الأول والثانی الهجریین)» سواء تلك التی 
على هيئة نصف كرة أو تلك التی على AISLE‏ قارب طویل له قوائم اتضح 
آنها كانت تستخدم كأوانى للشراب. ووفقا لما ذهب إليه أو. غرابار " .© 
1 فان قصائد الشاعر أبى نواس VAN)‏ = ۸۱۰) تضم قصائد 
تصف الطاسات التى كانت تستخدم فى عالم الشراب لدى أمراء العصر 
العباسي. وتضم قصائد تصف ما كان بداخل وخارج تلك الطاسات من رسوم 
وصور. ويوضح أبو نواس فى إحدى قصائده أن ".. الشراب كان يقدم فى 
قدح ذهبى مزخرف بالرسوم» وأن على قاع الطاس رسما يبين الحاكم وهو 
يصطاد حيوانات من ذوات القرون.. وأن الشراب كان يوضع فى الطاس حتى 
يحاذى الياقةء ثم يضاف الماء حتى يصل الشراب إلى محاذاة تاج الملك(۳۳. 

وفى قصيدة أخرى للشاعر 
نفسه يصور فيها أن .. (فى قاع 
طاس الشراب وحوافه رسوما 
, تصور الحاكم وجيشه. فى القاع 
يقف الحاكم. وقد امتطى صهوة 
جواده وقد ارتدی قميصا 
oh gical‏ وقد أضظف بحوله. S‏ 
الجيش ووصلوا إلى محاذاة 


رکابه.. , 





41 حاشية.‎ Grabar, O. Sasanian Silver, p. 34 - 35, : bil?) 
25% ipid., p. 35. ۱ 
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ولما كانت الخیول فى الرسوم 
الملكية التی تزخرف تحف العصر 
الساسانی ليس بها ركاب مثل خیول 
J‏ اسط اسيا وتظهر الجند الساسانية 
لا ترندی قمصانا قصيرة کجنود صور: ۱۰ b‏ 
آواسط آسياء فمما لا شك فيه أن الطاس المصور فى قصائد أبى نواس» 
يرجع إلى العصر الإسلامى المبكرء وتصور إحدى القصائد آحد النماذج التى 
ترجع إلى المنطقة الشرقية من الإمبراطورية الإسلامية. 

وإن قصيدة من أشعار أبى العباس الناشى الذى عاش فى أواخر القرن 
التاسع "حسناوات قد خرجن من Aad‏ داخل طاس» وان الماء ما إن يضاف 
على الشراب حتى تبدو الملابس الذهبية للحسناوات» وأنهن قد علقن فى 
جندهن Wes, tts SN‏ 

ان الطاسات الذهبية» والفضية المزخرفة بهذه الصورة الشعرية تعلمنا 
أنها كانت تستخدم كآنية OMG all‏ فى العصور الاسلامية الأولى؛ وأن 
الشراب آنذاك كان يخلط بالماء عند احتسائه. وإن دل هذا على شىء فإنه 
يدل أيضا على أن الأمراء فى العصر الإسلامى المبكر لم يراعوا نواهى 
القرآن والسنة (كالنهى عن شرب الخمرء واستخدام الأوانى المصنوعة من 
المعادن النفيسة) وإن آمال أسين؛ توضح أن المصادر التاريخية تحتوى على 
معلومات تفيد بأن الترك الذين جلبهم العباسيون من طوران إلى بغداد قد 
أقاموا حانات وسط الممرات التجارية» وان مجالس الشراب بها» كانت خمد 





299 ibid., p. 35. 
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Aen‏ ان 


حتی الصباح وإنهم کانوا يدعون حتى الخلفاء إلى هذه الممرات! 
هذه السجلات» وما يشابهها لتدل على أن النواهى التى أتى بها الإسلام لم 
تكن لتراعى فى كل الأزمنة. 

إن زخرفة الأطباق» والصوانى بمناظر الصيد «Std‏ أو بمناظر 
العرش وإن القسم الأعظم منها كان مسطحاء ليدل دلالة واضحة على أنها لم 
تكن مخصصة للطعام الملكي» ولم تكن تستخدم على الموائد الملكية» بل 
يوضح ذلك أنها كانت تصنع لكى تزين بها جدران القصور الملكية. وإن 
بعض الأطباق الفضية كانت تصنع لتخليد حدث أو مناسبة معينة» كانتصار 


فى حرب أو بمناسبة زواج سعيد. 


الأباريق» والمشارب. والزهريات المصنوعة من الذهب أو من الفضة 
أو البرونز: 

على الرغم من وجود بعض النماذج الذهبية من الأباريق» والمشارب 
والزهريات التى ترجع إلى العصر الإسلامى المبكرء فان القسم الأكبر 
مما وصل إلينا حتى الآن مصنوع من البرونز. 

إن أباريق العهد الإسلامى المبكرء شأنها فى ذلكء شأن الطاسات 
والصوانى تشبه إلى حد كبير نتاج العصر الساساني؛ سواء من ناحية الشکل؛ 
أو التقنية» أو الزخرفة. إلا أن ذلك لا يمنع من القول إن العصر الإسلامى 
لمبکر قد شيد إلى جاب ذلك نماذج مبكرة من الأباريق البرونزية التی 


(256) Esin, E. “Türk - ul - Acem’lerin Eseri...”, op. cit., p. 313, حاشية‎ 24. 
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خرجت عن المألوف فى الفن الایرانی سواء من ناحية القوالب أو الزخرفة؛ 
وسارت Lin‏ إلى جنب مع تلك النماذج المتأثرة بالفن الایرانی. 

إن باریق العصر الاسلامی 
الأول؛ والتی ظلت مرتبطة بالنموذج 
الساساني؛ كانت As‏ بدن کمتری 
الشکل» مثبت على فاعدة فوهتها 
متجهة إلى أسفل» Ud‏ الحلق فیتسع 
كلما اتجهنا إلى الزوایا العلوية» وقد 
زخرفت الرقبة فى معظم الأحیان 
بالمضلعات. وهذا الإبريق له مقبض 
واحد. وقد زخرف المقبض 
بالخرزات» أو اتخذت شکل بدن 
يشبه بدن الاسد وفی القسم الاعلی 
بروز على هيئة uly‏ حیوان 
أو ورقة شجرء وأحيانا على شکل 
دبوس (Tupuz)‏ بحيث يلائم وضع 
راحة الإصبع nS)‏ (صورة 
رقم ا ا 





عن آباریق العصر الاسلامی المبکر ذات البدن الكمثري؛ انظر: 
Melikian - Chirvani, A. S. Islamic Metalwork from Iranian Lands.‏ 
Victoria and Albert Museum, 1976, fig. 1; Orbeli, J. op. cit., p.‏ 
Pinder - Wilson, R. H. “An Islamic Ewer in Sasanian Style”,‏ ;748 
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إن أقدم نموذج مورخ من آباریق 
العصر الاسلامی المبکر» موجود الان 
فى متحف نفلیس aa "Tiflis"‏ 
الکمثری الشکل مزخرف باأضلاع 
رأسية. هذا النموذج "صورة ۲۱" 
صنع بتقنية الصب. يتضح من الكتابة 
الكوفية التى تلتف حول حافة فوهة 
الابریق» Gills‏ يوجد به بروز 
ليستند عليه الاصبع هذا البروز 
غليظ وك لكذ شكل ست ahad‏ 
هذه الكتابة تبين أنه قد صنع فى 
مدينة البصرة سنة 589 = .لاهاء 
كما يذكر اسم "ابن يزيد" ولكن 
لا يتضح إن كان ابن يزيد هذا 
هو صنع هذا الإبريق أم صاحبه. 





ويفترض بعض الباحثين» أن هذا 


British Museum Quarterly, vol. XXII, (1960), p. 89 - 92; Sceratto, 
U. op. cit., p. 23. 
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الشخص هو سلیمان بن يزيدء 
والمعروف أنه كان واليا على البصرة 
سنة ۷۱4 = كوه (re)‏ 

إن إبريق البصرة الذى صنع فى 
"العصر الأموي" فى الربع الأخير من 
القرن السابع "الهجري" هو من النماذج 
النادرة جدا بين الأعمال المعدنية 
الإسلامية التى ترجع إلى ما قبل سنة 
۰ والتی تذكر كتاباتها اسم 
العاصمة. وهو من آقدم النماذج 


المؤرخة. وكما سبقت a LAY)‏ فان صورة ۲۲ 





8) Diakonov, M. M. “Ob oduoi rannei Arabskoi nadpisi”, 


Epigrafika Vostoka, vol. I., Moscow-Leningrad, (1947), p. 5 - 8, 
صورة‎ 1. İngilizce book - review: Ars Orientalis, vol. II, (1957) .م‎ 
548; Pinder - Wilson, R. H. op. cit., p. 90. 


( وهناك اپریق آخر مزخرف بأضلاع قائمة على بدنه موجود ضمن مجموعة كيير 
فى لندن» وهو يشبه جدا ایریق البصرة. هذا الأثر الذی يعتقد أنه يرجع إلى نهایات 
القرن السابع أو بدايات القرن الثامن = الثانی الهجرى» مزخرف بتقنية التخريم 
للبروز الذى يأخذ شكل سعفة نخيلية ليستند عليها الإصبع. فى اعتقادنا أن هذا 
الإبريق قد تم صنعه بتقنية الصب وأنه من أقدم النماذج التى طبقت أسلوب الزخرفة 
بالتخريم فى فجر الإسلام. وعن ایریق مجموعة كيير فى لندن ) انظر: 


Fehérvari, 0. Islamic Metalwork of the Eighth to London, 1976, .م‎ 5 
- 27, PI. IA. 
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النماذج الموجودة والتی تذکر کتاباتها اسم العاصمة فیما قبل سنة ۱۳۵۰ هی 
تسعة نماذج فقط (انظر حاشية ۱۳۱). 
إن الأباريق ذات Gall‏ الكمثري» والتی اتخذت من إيريق البصرة 
نموذجا احتذته» والتی تشبه النماذج الساسانية من حيث الفورم أى القالب 
سواء آکانت مصنوعة من الفضة af‏ مصنوعة من البرونز» استمرت على 
منوال صناعنها هذه حتی نهایات القرن العاشر الرابع الهجری وبعض هذه 
الأعمال المعدنية ترکت آبدانها عادية بدون أى زخارف.. (صورة (YY‏ 
۲ وعلى tee‏ كانث هناك زخارف يارؤة: وظی عضا AXi‏ 
زخارف طبقت بتقنية الحفر (صورة (NY‏ وقسم من هذه الأباريق» 
وخاصة على حافة Aa sill‏ بروز قد أخذ شکل رأس طائر قد تم تصويره 
من البروفيل = "الجانب". وان النموذج البرونزى الموجود فى معهد الفنون 
فى ديترويت "Detroit!‏ قد لفت انتباه آغا أوغلى بمقبضه؛ فقد زخرفت 
أواسط المقبض بصف من الخرزء أما طرف المقبض الاسفل» فقد لحم فى 
البدن وقد اتخذ USS‏ حيوان محور. أما القسم الأعلى» واعتبارا من البروز 
الذی يستند عليه الاصبع. فقد تفرع إلى فرعین» واتصل بفوهة الإبريق ملتفا 
حوله وقد اتخذ شكل رأس طائر. كما يعرض فى متحف آلبرت وفيكتورياء 
ایریق آخر 
ظز : Sceratto, U. op. cit.,‏ صورة - Survey, vol. VIL, Pl. 243 A‏ ;4 
B.‏ 
۳ انظر: عن الأباريق المزخرفة السطح؛ Sceretto, U. op. cit.,‏ صورة ;3 


XXXII Survey, vol. VII, Pl. 3) s~«Pinder - Wilson, R. H. op. cit., 
224 A - C. 
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بدنه کم تری (انظر صورة COY.‏ 
ویوجد على حافة الفوهة بروزات على 
iia‏ رأس طائر. 

وقد احتلت رسومات الجمال 
لمجنحة أو الطواویس أو أشكال 
حيوانية » أو شخوص نسائية زخارف 
الاباریق الفضية أو البرونزية التی 
نقشت سطوحها والتى نراها على 

الأطباق التى تعود إلى العصور 
الإسلامية (انظر رسم ۲۳) OY‏ وعلى 
بعض هذه الأشكال التى نقشت على هيئة 
زخارف غائرة» مما يلفت النظر فيها آنها 
قد طبقت بثقنية القطع المائل المطبق في صورة YY‏ 
إقليم أواسط آسیا.. ویظن أن الأباریق التی استخدمت هذه Audi)‏ قد صنعت 
فى معامل خراسان وما وراء النهر وورشها("". 

وقد طبقت فوق بعض الاباریق البرونزية التی ترجع إلى العصر 
الإسلامى المبكرء تقنية زخرفية غير معروفة فى العصر الساسانی - نقنية 





26D Ağaoğlu, M. “Some Islamic Bronzes of the Middle Ages”, 


Bulletin of the Detroit Institute of Arts, vol. XII, (1931), p. 90, fig. 
1. 
18 - 19; Survey vol. VII, صور‎ Grabar, O. Sasanian Slver, : انظز‎ 2 
Pl. 223 A - B. 


(263) Sceratto, U. op. cit., p. 34. 
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(264) 


التطعيم - فهذا الطراز من الزخرفة التی 
تتم بإضافة معدن على جنس معدن cal‏ 
والتى تعرف بالتطعیم» قد صادفناه لول 
مرة فى الفنون الإسلامية فوق إبريق CHS‏ 
البدن يعود إلى خراسان فيما بين القرنين 
الثامن والعاشر الميلاديين» الثانى والرابع 
saul‏ ا 

ففى زخرفة الإبريق البرونزى 
(صورة (YE‏ التی یری فيها شكل 
طاووس ضخم يشبه نقوش الأقمشة 
الحريرية التى ترجع إلى العصور 
الإسلامية المبكرة» استخدمت تطعيمات 
نحاسیا. حمراء من مان «yA‏ وها 
الإبريق موجود فى متحف الهرمیتاج.. 
كما يوجد Gu‏ برونزی آخر بمعرض 
فنون بالتیمور والترز ( Baltimore‏ 
(Walters Art Gallery‏ مزخرف 
بنقوش تمثل آشجار الرمان. وسعف 
النخیل وهی عبارة عن تطعیمات 
اقحات و اه 


Dimand, M. Handbook, .ص‎ 135; Idem. “A Review of...”, op. 
cit., p. 204; 207; Kühnel, E. Islamic Art and Architecture, p. 60; 


Sceratto, U., op. cit., .ص‎ 23. 


عن الأباريق المزخرفة بالتکفیت فى العصر الاسلامی المبکر؛ انظر : 
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كما پوجد آیضا ایریق برونزی آخر فى متحف (هرات) مزخرف 
بتطعیمات فضية» وعلی هذا العمل الفنی كتابة كوفية یفهم منها أنه یعود لشخص 
يسمى "بكر بن عبد العزیز" واعتمادا على هذه الكتابة یمکن E o‏ 
الإبريق إلى نهاية القرن التاسم» أو بدايات القرن فار الرابع الهجري**۲ 

إن نقنية الزخرفة بتطعیم معدن 3 7 
بمعدن آخرء والتی نشاهدها لول مرة 
على الاباریق التی ترجع إلى خراسان 
فى العصر الإسلامى المبكرء قد 
تطورت بشكل ملحوظ فيما بعد فى 
العصر السلجوقى (فى منتصف القرن 
الثانى عشر الميلادى أى السابع 
الهجرى) » وقد انتقلت هذه التقنية فى 
بدايات القرن الثالث عشر إلى كل من 
إيران ومنها إلى بلاد ما بين النهرين.. 
وانتشرت من هناك إلى كل بلدان 








Dimand, M. Handbook, .م‎ 135; Grabar, 0. Sasanian Silver, صورة‎ 
56; Orbeli, J. op. cit., Survey, vol. II, p. 766 ve vol. VII, PI. 223 CS 
Pinder - Wilson, R. H. op. cit., p. 90; Sarre, F. - Martin, F. R. 
Meisterwerke, Taf. 130 A; Sourdel, J. - Thomine und Spuler, B. 
op. cit., صورة‎ 145. 

(266) Ettinghausen, R. “The Wade Cup”, Arts Orientalis, vol. 1,(1957), 
p.332, fig. 36. 
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الشرق الأدنى الاسلامية.. وسوف نکون هی النقنية الزخرفية الرئيسة فى 
القرن الثالث عشرء وبدایات القرن الرابع عشر المیلادی الثامن الهجری. 
وفی الفترات الاسلامية المبكرة» فیما بين القرن السابع والعاشر» بدأنا 
نتابع ظهور شکل جدید للأباریق» bis‏ إلى جنب مع الأباريق الكمثرية 
البدن المرتبطة بعنعنات أى الموروث العصر الساساني» والتی كنا نصادفها 
بکثرة. هذا الطراز الثانی من الأباريق الذی أخذ بدنه شكلا دائریاء كان له 
عنق طويل رقیق ذو USE‏ أسطواني» ومقبض dale‏ ویزبوز = مبسم على 
شکل طائرء أو ديك وقد اسنقر فوق البدن الکروی ( صورة ۲۵ ۰ ۲١‏ ) . 
وهذه الأباریق التی صنعت بطريقة الصب قد وصلت إليناء وإلى یومنا 
الحاضر . وهناك بين أيدينا سبعة نماذج یوجد ADE‏ منها فى الهرميتاج؛ 
وواحد فى المیتروپولیتان» وأحدها فى المتحف الاسلامی فى القاهرة 
وآخر فى لندن ضمن مجموعة كيير "Keir"‏ والأخير ضمن 


مجموعة هراری فی القاهرة Laas OY)‏ 


David - Weill, J. “Cinq aiguieres (7نظر : عن الأباريق ذات المبسم الدیکی؛‎ 
de bronze archaiques unité de lart Musulman”, Semitica, I, 
(1948), p. 79 - 85; Dimand, M. “A Review of...”, p. 203; 
Fehérvári, G. Islamic Metalwork in the Keir Collection, p. 28, Pl. 
A ve I a-d; Giilck, H. -Diez, E. Die Kunst des Islam, p. 445 a-b; 


z slLilsPersian Art. Exhibit at Royal Academy 1931. Londra 1931 
, London 1931, p. 12; Sarre, F. Die Kunst des معرض - الفن الایرانی‎ 


1; Survey, .صورة‎ 136 - 137; Sceratto, U. op. cit., Alten Persien, 
vol. VII, Pl. 245; The Arts of Islam, Kat. no. 167. 
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والابریق الموجود فى متحف الفنون 
الاسلامية بالقاهرة (صورة (YO‏ 
یرجم إلى آخر الخلفاء الأمويين مروان 
الثانی )£4 CPM (VEE = eV‏ وقد 
اکتشف فى مقبرته الواقعة بالقرب من 
الفسطاط. وعلی هذا النحو» فان کل 
الأباريق ذات المباسم التی على هيئة 
طائر أو ديك» فهی جمیعها ترجع إلى 
لعصر الأموي» وتورخ بنهاية هذا 
العصرء خاصة آواسط القرن الثامن؛ 
الثانی الهجر ی( 
وعلی بدن الأباریق ذات الأبدان الداثرية» والمباسم التی على هيئة طيرء 
أو ديك» فزخارف البدن» والعنق عبارة عن حفرء Ld‏ المقابض فقد طبق فيها 
أسلوب النقش البارز LÍ‏ حول الفوهة فتم استخدام أعمال التخریم. وکما 
آوضحنا سابقا» فإن الابریق الموجود ضمن مجموعة كيير بلندن» والمؤرخ 
بنهاية القرن السابع» وبداية القرن الثامن المیلادی أى الثانی الهجري؛ کمثری 
البدن» وله بروز يستند عليه باطن الاصبع» على JSG‏ سعفة نخیل قد زخرف 





(68) Dimand, M. Handbook, p. 133 - 135; Grube, E. J. op. cit., p. 34, 
صورة‎ 8; Migeon, G. Manuel, p. 29. Sarre, F. Die Kust des Alten 


Persien, p. 137; Sarre, F. “Die Bronze Kanne des Kalifen Nervan 
II im arabischen Mueum in Kairo”, Ars Islamica, I, (1934), p. 10 - 
14; Sceratto, U. op. cit., p. 23; Sourdel, J. - Thomine und Spuler, 


B. op. cit., صورة‎ 70. 
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بتقنية التخریم. (انظر حاشية ۲۵۸ فهرواری). إن نقنية التخریم التی تشاهد 
فى زخارف آباریق العصر الأموى لول مرة فى الفنون المعدنية الاسلامية 
مثلها مثل تقنية التطعیم» قد آظهرت تطورا کبیرا فى خراسان فى أواسط 

القرن الثانی عشر المیلادی أى السادس الهجري. ومن قبل ذلك فى 
العصر السلچوقي. وکذلك. فان القنادیل سواء المصنوعة منها عن طریق 
الطرقء أو الصبء أو المباخرء أو المواقد» فان هذا الأسلوب الزخرفی سوف 
يستخدم فى هذه الأعمال المعدنية بشكل واسع. 

إن إبريق مروان الثانى الموجود فى متحف الفنون الإسلامية فى القاهرة» FS)‏ 
ثراء بالقياس إلى الأباريق الستة الأخرى من ناحية الزخرفة. ففوق بدن هذه التحفةه 
فإن مجموعات الحيوانات التى استقرت فى حظائرء أو روزيتات أى شارات تأخذ 
شكلا مبروما وملفوفا عند الأکتاف» والحفر الغائر المكون من أضلاع عميقة فإنه قد 
طعم فى بعض الأحيان بأسلاك نحاسية. وإذا كان الأمر ONA‏ الا أنه لم تصادف 
فى أى ضلع محفور بقايا تطعيم من أى نوع. أما الفوهة إذا كانت قد نقشت بتقنية 
التخريم» فإن المقبض قد رسم بموتيقات نخيلية أو رمانية. 

ومع أن أحد الأباريق ذات المباسم الديكية الشكل قد وجد فى مصرء 
فليس هناك دليل قاطع على أنها قد صنعت فى الورش المصرية.. فإن 
زخرفة الاثار المعدنية بالهياكل الحيوانية الصغيرة هی إشارة إلى خاصية 
بأنها صنعت بإيران أكثر من Cal ge‏ فأصول هذه الزخرفة قد بدأت فى 
الظهور منذ عصور قديمة جدا. فمثلا هناك زخارف بارزة فوق طاس ذهبى 
يرجع إلى إيران» ومؤرخة بالقرن الثانى عشر قبل الميلادء ترى فيها أشكال 


(269) Dimand, M. “A Review of...”, p. 203. 
270 Ettinghausen, R. “The Immanet Features of Persian Art”, The 
Connoisseur, CLXII, (1966), p. 208 - 209. 
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۲۷۱۸۰ 


حيوانية!!""). ویفترض کل من دیماند Dimand‏ وصاره Sarre‏ أن os‏ 
الأباريق ذات الأبدان الكروية» والتی تأخذ بزابیزها آشکال الطیور أو الديكة 
ترجع إلى ورش إيران او بلاد ما بين النهرين» اما فخروارى Fehérvari‏ 
t 5 ۰ 5‏ ۷ 
فيرجع هذه النوعية إلى معامل مصر أو سوريا”"". 

كما توجد أيضا أباريق لا يوجد لها مباسم على أبدانها الكروية الشکل» 
ولكنها تشبه الأباريق ذات المباسم التى على هيئة الديكة من ناحية القالب وترجع 
إلى العهد الإسلامى المبكر. ونماذج هذه المجموعة من الأباريق ذات البروز الذى 
يعتمد أو يستند عليه الاصبع» والتى على هيئة رمان بصفة عامةء وتوجد فوق القسم 
العلوى من المقبض المزخرف بصفوف من الخرز؛ فهى موجودة ومعروضة فى 
مجموعة صاره Sarre‏ فى برلين An all‏ وضمن مجموعة كيير فى لندن وضمن 
مجموعة ق. ر. مارتين فى استکهولم» وضمن مجموعة پ. مالون بباريس» 
ومتحف الميتروبوليتان» وفى الهرميتاج.. (صورة رفم 2717 OU) (YA‏ ويعتقد 


Porada, E. The Art ot Ancient Iran. Pre Islamic Cultures, : انظر‎ 
New York, 1965, p. 94, fig. 61. 
Dimand, M. “A Review of...”, p. 203; Sarre, F. “Die Bronze : 72انظر‎ 
Kanne des...”, op. cit., p. 14; Fehérvan, G. Islamic Metalwork in 
the Keir Collestion, p. 28. 
Dimand, M. Handbook, .م‎ 137; Fehérvári, G. Islamic (7انظر:‎ 
Metalwork in the Keir Collection, p. 29 - 30, Pl. 2 c; Martin, F. R. 
Sammlung aus dem Orient in der Allgemeinen Kunst und 
Industrie-Ausstellung zu Stockholm. Sergi Kataloğu. Stockholm. 
vitrin 7; Sarre F. Ausstellung Iranische Kunst in انظر:‎ 1897, 
Zurich. Ziirih Sergisi Katalogu, Ziirih, 1936, p. 28 - 29; Sarre, F. - 
Mittwoch, E. Erzeugnisse Islamischer Kunst. Sammlung F. Sarre. 
Teil 1: Metall, Berlin, 1906, P1, IV, nr. 12; Sceratto, U. op. cit., 
صورة .12 (إن سفراط قد أرخ الابریق الموجود فى متحف المیتروبولیفان بالقرن ۰۱۲ وأنا‎ 
أعتقد أن هذا الابریق یرجم إلى القرن التاسع أو العاشر أى الثالث أو الرابم الهجري).‎ 
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صورة ۲۷ صورة ۲۸ 


إن بعض الأباريق الرمانية والموجودة ضمن الأباريق ذات المباسم الديكية» قد 
صنعت فى ورش بلاد ما بين النهرين» أو فى إيران. (يوجد إبريق برونزی مرتبط 
بهذه المجموعة فى المتحف الإثنوغرافى فى أنقرة» وسوف يدرس هذا العمل فى القسم 
المخصص للتعريف بالنماذج الموجودة فى متاحف تركيا...). 

كما توجد مجموعة صضغيرة معروفة من المطرات أى القرب الذهبیت 


والقضياه pally‏ تیه التى شود إلى العصير اسای Seal‏ , 
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وهناك مشربتان ذهبیتان قد صنعتا بتقنية الطرق» وتشبهان بعضهما 
4a jal Lew‏ التطابق» إحداهما فى واشنطون ضمن مجموعة معرض HÈ‏ 
للفنون “Freer Gallery of Art”‏ و الثانية ضمن مجموعة کیفرکیان 
Kevor kian‏ فى نيويورك. والنموذج الموجود فى معرض الفریر (صورة 
19( توجد کتابة کوفية تحيط بحافة الفوهة تبين أنه يرجع إلى الأمير 


ES 





صورة ۲۹ 


البویهی (أبو منصور باختیار بن معز الدولة) aAVA - AYY)‏ = ۳۵۷ - 
۸-؛ Ld‏ تلك التى توجد ضمن مجموعة کیثرکیان» فإن كتاباتها تذكر 
لقب اسم الأمير البویهی أيضا (صمصام الدولة) 4AC)‏ - ۹۸٩۹ء‏ = ۳۷۵ - 
۹ه) /". وهكذا فإن هذه القرب من الواضح أنها نماذج ترجع إلى 


Atıl, E. Persian Exhibition (2500 Years of Persian Art). : انظر‎ 7® 
Freer Gallery of Art. 1971 Sergisi Katalogu, Washington, D. C.,= = 
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إيران» وإلى النصف الثانی من القرن العاشر آی الرابع الهجري. وفوق هذه 
التحف المزخرفة بنقوش غائرة» والمطبقة بتقنية الریپوزیه 8۵00۲8556" 
توجد هیاکل لأبو الهول» ولكبشء ولطاووس قد رسمت داخل خراطیش متصلة 
ببعضها بعضا.. ویلفت إ. باير Baer’‏ ۳۰" الأنظار إلى أن هیاکل أبو الهول 
لم تستخدم نقریبا على الإطلاق فى إيران قبل منتصف القرن الثانی عشر 
المیلادی أى السادس الهجری على الآثار المعدنية الايرانية» وأن هذه الهیاکل 
تری بشکل أكثر على الآثار التی تعود إلى شرق ایران. ون هيكل أبو الهول 
الذى نراه فى زخارف المشربیات آی المطرات البويهية التی ترجع إلى 
القرن العاشر أى الرابع الهجري ما هی الا استتناء لهذا العصر» حسب 
كينا 

أما أقسام الأرضية فى المشارب البويهية» فلم تترك فارغة على 
الاطلاق» بل اكتظت بدوائر صغيرة قد صنعت بجوار بعضها البعض. وأن 
هذه الأرضية التى ملئت بأسلوب التنقيط المسمى “pike” "Sy‏ أو پوانتیه 
Puantiye‏ نشاهده على سطح مشربية فضية ترجع إلى القرن العاشر أى 
الرابع الهجری (صورة ۳۰) LY‏ 





5; Harari, R. op. صورة‎ 1971, Kat. no. 52; Grube, E. J. op. cit., p. 20, 


cit., Survey, vol. VI, p. 2503 - 2504 ve vol. XI, P1. 1343; Kiihnel, E. 
“Die Kunst Persiens unter den Buyiden”, Zeitschrift der Deutschen 
Morgenliindicshen Geselschaft, vol. LVI, (1956), p. 78 - 92; Migeon, 


Sceratto, U. op. cit., p. 26, 8) seG. Manuel, vol. I, p. 11,‏ :216 صورة 


XXVII. :کصور‎ Sourdel - Spuler. op. cit., 


275 Baer, E. Sphinxes and Harpies in Medieval Islamic Art. Oriental 
Notes and Studies. 9, Jerusalem, 1965, p. 13. 


انظر: عن هذا الإبريق الموجود فى الهرمیتاج+.-۸ 222 Survey, vol. VII, P1.‏ 
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صورة ۳۰ 


إن الأرضيات المملوءة بدوائر صغيرة» والتی نراها على الآثار التی 
ترجع إلى القرن العاشر الميلادى / الرابع الهجري» لأول مرة» فى الفن 
المعدنى الإسلامي» تشير إلى أنها خاصية إسلامية بحتة. فحشو الأرضية بهذا 
الطرازء نراه أيضا فوق ایریق فضى ۲۳7 يرجع إلى العصر الإسلامى 
المبکر » وموجود فى متحف الهرمیتاج» LS‏ نری نفس هذه الموتيفة = "هذا 
العنصر الحشوي" فى زخارف طاس برونزی OY‏ مورخ بأواخر القرن 
العاشر المیلادی أى الرابع الهجري» وترجع إلى مصرء وموجودة فى متحف 
المیتروپولیتان. وهکذاء فان أسلوب الملء بالتنقیط لأرضية التحفة» أو العمل 


المعدني» كان معروفاء بل ورائجا فى العالم الاسلامي؛ خلال هذا العصر . 


Survey. vol. VI, P1. 223 A - B.: kil?” 


Grube, E. “A Bronze Bowl from Egypt’, Journal of American 
Research Center in Egypt, IV, (1965), .م‎ 141 - 143, Pl. XXXII. 


(278) 
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LS‏ توجد مشربية فضية واحدة فى متحف الهرمیتاح قد استقرت فوق 
ثلاثة قوائم مرتفعةء بدلا من القاعدة المنخفضة الدائرية» وهی تذکر بتلك 
المشربيات الفضية البويهية من ناحية الشکل (رسم ۳۲) LA OY)‏ فسم العنق» 
أو الرقبة» لهذه المشربية التی ملئت آرضیتها بالدواتر الصغيرة» فهي 
مزخرفة بأشكال» وهیاکل سفنكسية وطاووسية 
نمطية» قد استقرت داخل أطر على شكل ضفيرة 
الشعر. (وهذه المشربية» هى النموذج الثاني» من 
النماذج النادرة التى استخدمت الهياكل السفنکسية, 
والطاووسية فى زخارفهاء بين الآثار المعدنية التى 
ترجع إلى العصور الإسلامية المبكرة..(انظر 
حاشية ۲۷۰). واكتاف المشربية مزدانة بكتابة 
مخرمة جیدة» قد كتبت بالخط الكوفي. وتبين أنها 
yey‏ 





ترجع إلى شخص یدعی (حسین بن على 


صورة ۲۲ 
وبالاستناد على خصائص الكتابةء فان هذه التحفة يمكن إرجاعها إلى خراسان وإلى 
النصف الثانى من القرن العاشر/الرابع Occ yall‏ بين الزخارف الموجودة على بدن 


Barrett, D. op. cit., p. 6; Harari, R. op. cit., Survey, vol. VI, : hl?) 
p. 2493, fig. 823; Simirnov, Y. I. op. cit., Pl. LXXI. 

(289) Harari, R. op. cit., vol VI, p. 2493; Sceratto, U. op. cit. p. 26. 

Gay) Berchem, M. “Inscriptions mobilieres Arabes en Russie”, 
Journal Asiatique, vol. XIV. (1909), .م‎ 403. Formu ve motifleri 
bakimindan bu masrapa ile akraba olan Hermitage Miizesindeki bir 
gümüş vazo da yazılarının karakterine dayanılarak 10 uncu yüzyıla 
tarihlenmektedir. Bak: Dimand, M. “A Review of...”, p. 201, fig. 6. 
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المشربية الداثرية نری هیاکل طیور فى حالة حركة» وفی آحجام مختلفة 
كما أن البروز الذی یوضع عليه الاصبع فى المقبض cla‏ على هيئة طائر. 
إن هيكل الطائر المستقر على المقبض» يرى Lad‏ على مشربية برونزية 
ترجع إلى التركستان» ومؤرخة بالقرن التاسع» أو العاشر أى الثالث أو الرابع 
الهجرى7”*"). إن هياكل الطيورء أو الأسود أو ما شابه ذلك من مخلوقات 
على هيئة هیاکل» سوف نصادفها مرة أخرى على الآثار التی ترجع إلى 
خراسان» والتى تؤرخ بنهايات القرن الثانى عشرء أو بدايات القرن. الثالث 
عشر أى السابع الهجري. إن المشربية الفضية الموجودة فى الهرميتاج تعتبر 
رائدة» ومقدمة للشمعدانات» والأباريق الخراسانية فى العصر السلچوقی 
والمزخرفة بهياكل حيوانية صغيرة. 

وقد أوضحنا فى القسم الذى عرفنا فيه بالطاسات والصوانى والأطباق 
الخاصة بالعصر الإسلامى المبکر» أن هناك مجموعة من التحف الفضية 
المزخرفة بأفاريز ants‏ بالخط الكوفى المزهر (انظر حاشية رقم (YO)‏ 
وأنه Led‏ بين هذه المجموعة gili‏ موجودة فى متحف سرای گلستان فى 
طهران. وبالإضافة إلى الأطباق» والطاسات (انظر صور (a-b ۰ ۱٩‏ فإن 
هناك زهریات» وإبريقاء ومشربية = دورقا (صور (a-c "١‏ أيضا. وهذه 
التحف التى يعتقد أنها ترجع إلى الأمير أبى العباس والكين بن هارون 


Fajans, S. “Recent Russian Literature on Newly Found انظ ر:‎ 2 
Middle Eastern Metal Vessels”, Ars Orientalis, II, (1957), p. 68. 
عن مشربيات برونزية آخری ترجع إلى العصر الاسلامی المبکر انظر:‎ 
Fehérvari, G. Islamic Metalwork in the Keir Collection, 21. 2d - 
4a. 
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المنتسب إلى نجباء منطقة الدیلم» یمکن تأریخها بالنصف الثانی من القرن 
العاشر» وذلك استنادا إلى خصائص الخطوط الكوفية المز هر CNN‏ 





C ۳۳۱ صورة‎ 


Survey, vol. XII, P1. 1345.: انظ‎ 
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ومن المحتمل أن الزهریات» والدوارق» والاباریق التی ترجم إلى العصر 
الإسلامى المبكرء مع النماذج التی صنعت من الذهب والفضة والتحف 
البرونزية التی صنعت بعناية فائقة هی الأخري» جمیعها قد طلبت من قبل 
آصحابها الأعيان؛ والنبلاءء والامراء لکی تعرض فى قصورهم كنوع من الزینة 
وکرمز لقدرتهم» وسطوتهم. آما الأباریق التی ترکت سطوحها خالية من النقوش» 
فمن المعتفد آنها قد صنعت من أجل الاستخدام فى الحياة اليومية. 

إن الأباریق ذات الأبدان الکمثرية» قد شاهدناها فى المشاهد المتعلقة 
بالعبادات» والمراسم الدینیف» وزخارف طاق بوستان" الذی برجع للعصر 
الساسانی(**. ولکن الأباريق من العينة نفسهاء یتضح آنها قد استخدمت 
كآنية لشرب الخمر» فى قسم کبیر منها من تلك التی ترجع إلى العصر 
الاسلامی المبکر» ونراها فوق الأطباق الفضية التی ترجع إلى العصر نفسه 
LS‏ نشاهدها فى مناظر اللهو و التسلية الملكية (انظر رسوم .)٩ A‏ 


الأوانى البرونزية التی على شاكلة الحیوانات: 

(المباخر و الکو امانیلات =( آوانی للماء. 

بين أيدينا مجموعة من التحف المعدنية التی تأخذ شکل حیوانات» وترجع 
إلى العصر الاسلامی المبکر» وتؤرخ Lad‏ بين القرنین الثامن والعاشر أى 
الثانى والرابع الهجریین. بعض من هذه التحف عبارة عن مباخر على هيئة 
حیوانات مختلفة ونتراوح آبعادها ما بين aute - ٠١‏ ومصبوبة من البرونز 
الخالص» وفی حالة قطعة واحدة. والبعض الاخر قد صنعت کأوان للمیاه. ويعتقد أن 


(284) Ghirshman, R. Iran: Parthians and Sasanians, Paris, 1962, P1. 
235. 
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العدد الأوفر من هذه التحف التی على هيئة ديكة أو حصان أو عقاب وقد نقشت 
سطوحها بخطوط غائرة» قد صنعت فى ورش ومعامل خراسان أو ما وراء النهر**". 

إن الأوانى التى على هيئة الحيوان» والتى صنعت من السراميك أو البتوم 
أى الحمری فى الفن الإيرانى قد عرفت منذ ۲۰۰۰ سنة قبل المیلاد» أما 
الريتونات أى التواتر وائتلاف أجزاء الأثر بعضها مع بعض بحيث تؤلف كلا 
فنيا. البرونزية “Tung ritonlar”‏ ظهرت فى المنطقة نفسها اعتبارا من القرن 
التاسع قبل الميلاد 2*7 ولكن الريتونان الذهبية فترجع إلى العصر 
الاخمندی(. والريتونات الفضية فترجع إلى العصر الساسانی(۳). كما أن 
هناك أشكالا حيوانية برونزية ترجع إلى العصر الساساني. أما هيكل العقاب 
البرونزى والذى تبلغ أطواله ۳۳ × ۱سم. والنوجود فى متحف الدولة فى 
برلين dad‏ والموضوع على قوائم Anda‏ فهو مؤرخ بأواخر العصر 

5 
الساساني“. 

إن صناعة الأوانى التى على هيئة حيوانات» والمرتبطة بالعنعنات أى 


Ge) Dimand, M. “A Review of...”, .ص‎ 204; Kiihnel, E. Kleinkunst, 


Idem. “Die Metallarbeiten auf der‏ ;165 - 164 .م 


55 


Mohammedanischen ausstellung...”, op. cit., .م‎ 505; Sarre, F. 
“Bronzeplastik in Vogelform’, Jahrbuch der Preussischen 
Kunstsammlungen, 51, (1930), p. 159. 


(286) Dorada, E. Op. cit., صورة ,49 .ص‎ 8; p. 52, صورة‎ 33: p. 104, صورة‎ 
25; p. 121, صورة‎ 32. 

287 jbid., .ص‎ 165, 3) 9047. 

(288 Grabar, 0. Sasanian Silver, p. 71, صور‎ 47 - 49. 


(28% Melikian - Chirvani, A. S. “A Sasanian Eagle in the Round”, 
Journal of the Royal Asiatic Society, I, (1969), p. 2 - 9; ۳۱۰۵ - b. 
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الموروئات القديمة فى إيران» ظلت مستمرة فى العصر الاسلامی المبكرء 
وفی العصر السلچوقي. ولکن الحیوانات البرونزية» والتی اتخذت شکل 
التمائیل فى الفن الاسلامي. فانها تشاهد فى مناطق أخرى غير إيران؛ فنراها 
في اف انامه وکو Gaga DARLIN‏ ااحادی ode‏ ا عدر 
ی الخامس و السادس الهجریین. 

آما المباخر وأوانى المیاه التی على هيئة الحیوان» حتی وان كانت ترجع 
إلى عصورء ومناطق مختلفة فانها من ناحية تقنية الصنع والشکل تبدو 
متشابهة مع بعضها بعضا إلى حد بعید. ولهذا السبب فان النماذج التی لا 
توجد عایها کتابات لو خصائص awl, YO)‏ فان التفرقة gig‏ وبین 
تحف العصر الساسانی أمر صعب. ومنال ذلك؛ فان هناك آنیتی cle‏ 
برونزیتین» |حداهما على هيئة إوزة والأخری على هيئة غزال» وموجودتان 
فى متحف الهرمیتاج» Ally‏ لمن الصعوبة «gla‏ القطع بارجاعهما إلى 
بدایات العصر الاسلامی المبكرء أو إلى أواخر العصر الساسانی(*". 

كما أن التحف والنماذج التی يعتقد آنها تعود إلى العصر الاسلامي؛ 
استنادا على الکتابات الموجودة عليهاء أو على الخصائص الاسلامية التی 
تتصف بهاء یصعب Laj‏ القطع فى تحدید العصر. أو المنطقة التی تعود 
الیها. بل إن عددا من الباحئین أمثال؛ مارسیل Marcel‏ ولانجی Lanci‏ 
وبراون «Braun‏ وصاره Sarre‏ ودییز «Diez‏ ومیغیون "Migean"‏ 
Barrett Gols‏ وأردمان ۳0۲۵8 وسکر Sceratto si‏ لم یقطعوا 


Sarre, F. Die Kunst des Alten Persien, P1. 138 - 139; idem. انظر:‎ ۳ 


“Bronze plastik in Vogelform”, op. cit. p. 159 ve 162, abb. 1: 
Sarre, F. Martin, F. R. Meisterwerke, Taf. 135 A - B. 
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برأی فى الازمنة. أو المناطق أو تواریخ صنع القطع الفنية المعدنية التی 
على AISLE‏ الحیوانات» وکانت کل آرائهم عبارة عن تخمینات فقط. 

وعند تصنیف المباخرء وأوانى الماء؛ فمن الممکن أن نکون الزخارف 
المتتابعة الواحدة تلو الأخرىء و أسلوب صنعها من العوامل التی تساعد 
لباحئین» ولكن هذه الزخارف من الممکن أن تخدع المؤرخين المهتمین 
بتأريخ الفنون من حين لآخر. فقد نصادف زخارف على بعض النماذج التی 
تعود إلى العصر الإسلامى المبکر لذا ما نظرنا إلى شکلها» ولکنها ترجع فى 
الواقع إلى عصر متأخر جدا. هذه التحف» ترجع من Cus‏ الشکل إلى بدايات 
العصر الاسلامی المبکر» آما من ناحية الموتیقات فانها مرتبطة بالقرن 
الحادی عشر أو الثانی عشر أى الخامس أو السادس الهجري. وبعض 
الهباکل الحيوانية البرونزية» التی صنعت فى بدایات العصر الاسلامی المبکر 
قد ترکت سطوحها خالية من الزخارف؛ تم زخرفة هذه السطوح. ونقشت فى 
عصور تالية» وکان هذا أمرا متاحا. ولو وضعنا الموتیفات التی فوقها فقط 
فى الاعتبار» فلن يؤدى ذلك إلى تصنیفها وفقا لتاریخ محدد. 

وأقرب نموذج مرخ والذى يمكن إسناده إلى العصر الاسلامی المبکر 
بشکل قاطع. Lad‏ بين الاثار التی على هيئة الحيوان» هو آنية میاه = آکوامانیل" 
برونزية على شکل عقاب وموجود فى متحف الهرمیناج (صورة ۲*۳۲. 
ومن الكتابة المخرمة clas‏ والتى خطت بالخط الکوفی الذی أخذ مکانه 


2D Diakonov, M. M. “Arabskaya Nadpis na bronzovom orle iz 
sorbrany gosudarstvennoge Ermitaza”, Epigrafika Vostoka, IV, 


Moscou-Leningrad, (1951), p. 24 - 27, صورة‎ 1. (ingilizce 
Bookreview: Ars Orientalis, I. (1957), p. 548; Sourdel-Spuler. op. 
cit., صورة‎ XVI. 
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على عنق الانية التی على هيئة هيئة العقاب؛ en‏ 5 "سم بتضح آنها 





صورة ۲۲ 
الذی على شاكلة العقاب ولمورخ بسنة 2۷۲۳ أى ١٠٠ه‏ والابریق 


قد صنعت فى سنة vy‏ مڻ dal‏ 
شخص يسمى سلیمان" ولكن لا تعطينا 
هذه الكتابة أى معلومات عن مكان 
giall‏ ويفترض دیاکونوف Diakonov‏ 
أن سليمان الذى ورد اسمه فى الكتابة 
Se‏ أن يكون هو سلیمان بن يزيد" 
الذى كان Lily‏ على البصرة سنة ١٠۷م‏ 
A417 Gl‏ وفوق الإبريق الموجود فى 
متحف تفليس» والذى يتضح من الكتابة 
أنه صنع فى البصرة سنة 1۸۹م أى 
٠ه‏ لمن يسمى "بن يزيد". (انظر 
حاشية (YOA‏ كما يتضح من كتابة 
كليهما أنهما يشبهان بعضهما. فإناء المياه 


المؤرخ بسنة 1۸۹م = ۷۰ه. والمصنوع فى البصرة يعتقدء بل هناك 
احتمال كبيرء أنهما قد صنعا لوالى البصرة سليمان بن يزيد. 

كما يوجد فى مجموعة ز. برومر هيكل طائر صغيرء يذكر بالإناء 
العقابى الموجود فى متحف الهرميتاج من ناحية الشکل» ولكنه صنع بأسلوب 
الصهر والسبك المملوء الداخل. إن قطعة الطائر البرونزيء أيضاء والتى 
يبلغ طولها ۲,۰ ۱سم يعتقد أنها ترجع إلى قطعة فنية آخری» يمكن إرجاعها 
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إلى القرن الثامن المیلادی أى الثانی ONS sell‏ 
وهناك تحفة اسلامية آخری على هيئة طائر» معروضة فى متحف الدولة 


فى برلین الغربية عبارة عن مبخرة برونزية (صور: ۳۳) ONY‏ 








والمبخرة؛ هی الاناء الذی یشعل فيه البخور» وهی ليست le fide‏ جدیدا 


(222) Pope, A. U. Masterpieces of Persian Art, New York, 1945, p. 53, 
Pl. 41. 


17; Kühnel, E. Kleinkunst, p. صورة‎ Erdmann, H. op. cit., : انظر‎ 


125; Museum für Islamische Kunst Berlin, Kat. no. صورة‎ 165, 


234; Orbeli, J. op. cit., Survey, vol. II, p. 767 - 768 ve vol. VII, Pl. 
242; Sarre, F. “Bronzeplastik in vogelform’”, op. cit., p. 159 - 164, 


2.892 l; Sceratto, U. op. cit., p. 12, صورة‎ 
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یرجم إلى العالم الاسلامي» فهی معروفة فى الشرق الأدنى منذ العصور 
القديمة. ومن المعروف آنها كانت تستخدم کاناء خاص بشعل فى داخله 
آغصان الاشجار ذات الروائح الطيبة کالصندل والعود فى المناسبات 
الاجتماعية» أو فى المراسم الدينيةء أو فى أعمال السحر(**. 


وعلى الرغم من أن الاسلام يعارض الاسراف. فان الأشياء الثمينة 
كالمجوهرات» والذهب والفضة والبخور("". والروائح الغالية قد عرفها 
الاسلام» واستخدمها المسلمون؛ فوفقا لما ذكره المسعودي؛ "فان المأمون 
AVY)‏ - ۸۳۳ = ۱۹۸ -8١5ه)‏ الخليفة العباسي. كان يدعو 
العلماء» والقضاة إلى سرايه كل یوم ثلاثاء أسبوعياء وکانت الأطعمة تقدم إلى 
ضيوفه قبل المجلس, ثم تشعل المباخر» ويستنشقها الزوار CEOS‏ 

كما أن ابن رشد جغرافى القرن العاشر الشهيرء يكتب أن البخور كان 
يشعل فى السرایات» والقصورء واستخدمه الخلفاء» والأمراءء والنبلاء كما 
كان يستخدم فى المنشآت الدينية - ربما كان يقصد الكنائس المسيحية - 
'أن الخليفة عمر قد أهدى إلى جامع المدينة مبخرة 


فضية صناعة سورية على سطحها زخارف على شاكلة هياكل بشریة۳*". 


ويوضح الكاتب نفسه؛ 


Ağaoğlu, M. “About a Type of Islamic Incence Burner”; : انظ‎ 
1.aيشا>Art‎ Bulletin, 27, (1945), p. 28, 
حاشية.1‎ ibid., عن استخدام البخور فى العصر الإسلامى» انظر : .28 .م‎ 
29% jbid., حاشية ,28 .م‎ 5. 
97 ibid., p. 28, حاشية‎ 8. 
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آما ابن زبير أحد رحالة القرن التانی عشر المیلادی / السادس الهجري: 
وفی الجزء الذی یصف فيه صلاة رمضانية فى المسجد الحرام يشير إلى أن 
بخورا كثيرا كان يشعل فى الجامع(۲۹۵. 

إذا كنا قد ذكرنا فى الفقرات السابقة أن استخدام البخور كان شائعا فى 
المناسبات الاجتماعية» والمنشآت الدينيةء وأن له مكانته بين المسلمین» فمن 
الجدير أن نذكر أيضا؛ أن المصادر التاريخية تسجل أيضا أن مباخر رائعة 
وفاخرة قد صنعت فى العالم الإسلامى منذ بدايات القرن العاشر الميلادى / 
الرابع الهجري» وخاصة فى همدان17"). 

إن المبخرة التى تعرض فى متحف الدولة فى برلين الغربية والتى على 
شاكلة «ill‏ لا تمثل طائرا بعينه؛ فالجسم يشبه جسم حمام» أما المنقار» فإنه 
منقار طائر مفترس. إن الخطوط المتدفقة والمناسبة للطائر الذى يبلغ طوله 
5 سم» جناحاه متدليان إلى أسفل» ومتصلة بالظهر فى شکل متناغم. 
ومقبض المبخرة يشبه جسد نمر مجسد بدون أى تحويرء والثلث الأسفل على 
شكل قدم أسد ضخم. أما التلث الأعلى» فمتصل بالجسد مكونا شكل دولفين. 
أما قسم بطن الطائرء فهو عبارة عن نافذة ذات غطاء يوضع فيها البخور إلى 
الداخل» أما المنقار والأذن» والرأس والصدر فهى محلاة بتقوب دقيقة يمكن 
أن يخرج منها دخان البخور. 

إن المبخرة الموجودة فى برلين والتى تزخرف جناحيها وذيلها خطوط 


dai من النقوش البارزة فوق‎ “Rozet? وكذلك يوجد روزت‎ Aine 


)298 ibid., p. 28, حاشية‎ 9. 
)299 ibid., حاشية ,29 .م‎ 13. 
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الکتف تشکل تضادا واضحا مع الخطوط المحفورة بشکل دقیق على بدن 
وصدر الطاثر. وعلی الظهر و الصدر. نشاهد نقوشا لنباتات متسلقة نتتهی 
بأوراق ذات ثلاث أو خمسة آطراف. وبين النباتات المتسلقة» تری 
خرطوشات كبيرة وصغيرة ارتبطت ببعضها بعضا بأطر مضفرة. وداخل 
الخرطوشات» وبين الأعشاب والنباتات نشاهد آرانب صغيرة تلهو» وطيورا 
غريبة دات مناقير طويلةء وكذلك نرى موتيفات نجمية ثمانية الشكل مكونة 
مربعين قد استقرا بشكل متقاطع وروزتات أى ورديات بارزة. 

إن الأوراق ذات الأطراف الثلاثية أو الخماسية يرى شبيه لها أيضا على 
كتف الإبريق البرونزى الموجود فى متحف الدولة ببرلين أيضا والذى يرجع 
إلى بدايات العصر الإسلامى Saal)‏ 7 

أما التكوينة الجمالية المكونة من زوج من الأرانب والتى تستقر داخل 
الخراطیش فإننا نراها على Gol‏ إيرانى يرجع إلى العصور الإسلامية 
OS Saal‏ ولكن إذا كانت الأرانب المرسومة على القماش قد رسمت بشكل 
محور جداء فإن تلك التى نراها على مبخرة برلين قد رسمت بشكل طبيعي. 

إن أقرب ما يكون إلى العناصر النباتية الزخرفية والهياكل الحيوانية 
الموجودة بشكل بارز وتزين بدن وصدر الطائر الموجود فى برلين نری 
شبيها لها تماما فوق الإبريق call‏ يشكل الديك بمبسمه (انظر رسم YO‏ 
وحاشية (VIA‏ والموجود فى متحف الفن الإسلامى فى القاهرة» ويعود 


Orbeli, J. op. cit., Survey, vol. H, p. 767 ve vol. VII, Pl. 244 : انظر‎ 
A; Sarre, F. Die Kunst des Alten Persien, p. 134. 
Sarre, F. “Bronzeplastik in Vogelform”, op. cit., p. 164, :bil@°? 


abb. 6. 
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تاريخه إلى أواسط القرن الثامن أى الثانی الهجری حيث انه اکتشف فى 
مقبرة مروان الثاني. إن المبخرة التی على هيئة طائر والموجودة فى برلین 
والتی يؤرخها صاری Sarre‏ إلى القرن السابع أو الثامن المیلادی أى الأول 
أو الثانى الهجري» بينما يرجعها كوهنل Kiihnel‏ وسقراطو Sceratto‏ إلى 
القرن الثامن أو التاسع("'"). وفى اعتقادى الراسخ أنها ترجع إلى نفس عصر 
إبريق مروان الثاني» أى أنها تعود إلى نهاية العصر الأموي. 

وبالإضافة إلى الأيقونة التى على AISLE‏ عقاب (رسم (YY‏ والموجودة 
فى الهرمیتاج» والتی ترجع إلى العصر الإسلامى المبكرء فإن هناء كذلك؛ 
یقونتین آخریین إجداهما على هيئة حصان والأخرى علی هينة ذيك (صورة 
«(Po ۰ ٤‏ وکلاهما موجودتان فى الهرمیتاج» ویرجع کل من فری Fry‏ 
g‏ غولجك Gliicek‏ ودییز Diez‏ هذه التصف إلى ورش ما وراء النهعر 
أو خراسان معتمدین فى ذلك على زخارف التحف الأخرى الموجودة فى 
الهرميتاج والتى ترجع إلى القرن الثامن أو التاسع أى الثانى أو الثالث 
الهجري» Ling‏ برجعها صاری 2 التاسع فإن ميغوين “Migeon”‏ 
يرجعها إلى القرن التاسع أو OO) pail‏ ولکن نموذج أقوامنيلات = آوانی 
المیاه التی على شاكلة الديك والتی ترجع إلى العصر الاسلامی المبکر لابد 


Kiihnel, E. Kleinkunst, p. 165; Sarre, F. “Bronzeplastik in : انظر‎ 
Vogelform”, op. cit., p. 163; Sceratto, U. op. cit., p. 12. 
Fry, R. “The Munich Exhibition of Mohemmedan Art”, : تانر‎ 
4-5; ba b&Burlington Magazine, 17,(1910), p.289-290, 2, 
Glück, H. -Diez, E. op. cit., p. 447 ve 585; Kühnel, E. “Die 
Metallarbeiten auf der...”, op. cit., p. 505; Migeon, G. Manuel, vol. 


I, p. 371, fig. 179; Sarre, F. Die Kunst des Alten Persien, Pl. 140; 
Idem. “Bronzeplastik in Vogelform”, op. cit., p. 162 ve fig. 2 - 3. 
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من الاشارة إلى أن الموتیفات (صورة (YO‏ العناصر" الزخرفية التی تزینها 
ترجع إلى آواخر القرن الثامن أو التاسع أو حتی العاشر أى الثانی أو الثالث 
أو الرابع الهجري. 





صورة ۲6 


وعنق هیکل الديك تبلغ أبعاده ۲۷ × ۲۵سم وزخرف dije‏ وأجنحته برسوم 
هندسيةء أما البدن الذی ترك بدون أى زخارف فإنه محلى فقط بأربع 
خرطوشات دائرية الشكل» ملئ اثنان منها بفلزات نخيلية بالشكل الذى نراه 
على التحف السلچوقية» وداخل الفلزات نرى هيكلى آلة الهارب الموسیقیق 
أما الداترتان الأخريان فقد احتلتهما مناظر ومشاهد العرش» وعلی. رأسى 
الالتین اللذین زخرفا بخطوط متوازية على الجسم والأجنحة» فإننا نری تاجا 
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ذا ثلاث شرائح کتلك التی تری على رءوس هیاکل الهارپ الموجود فى 
الأعمال السلچوقية. نجد نماذج مشابهة لهذه تماما فى النماذج التی تخص 
مجموعة هراری بالقاهرة» والمدون فوقها بالخط الکوفی آنها ترجع إلى 
القرن الثامن أو التاسع أى الثانی أو الثالث الهجري» وأحسن نموذج لذلك هو 
الابریق البرونزی ذو Gull‏ الکمثری والمورخ بالقرن الثامن أو التاسع أى 
الثانى أو الثالث الهجری(* ". 

ولکن سواء من ناحية الشکل أو 
من ناحية طرز وأسلوب الكتابة فانها 
تعود إلى تاريخ متأخر عن الابریق. 
وأغلب الظن أنها شغلت فى 
العصر السلجوقى باحتمال كبير"'". 

E. Bair ob Í may‏ أن 
هياكل آلة الهارب الموسيقية 
لم تشاهد على تحف اسلامية عدا 
Gib‏ ليستر Liistr‏ الذى يرجع إلى 
ما بعد سامراءء وأن هذه الأشكال فى 
هذا العهد لم تكن إسلامية» بل إننا 





Ashton, L. “Early Metalwork”, Burlington Magazine, LVII, : iC” 


(1931), p. 40; Pinder - Wilson, R. H. “An Islamic Ewer in 
Sasanian Style”, op. cit., p. 91; Survey, vol. XI, Pl. 1295 A. 


Pinder-Wilson, R. H. “An Islamic Ewer...”, : هن تأر يخ الزخرفة انظر‎ 
الكتابة التى تحت‎ Aa 4 op. cit., p. 91: Survey, vol. XH, Pl. 1295 


الصورة . 
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نراها على الأقمشة المصرية القبطية التی ترجع إلى القرن الثامن 
أو التاسع أى الثانى أوالثالث الهجري» ويذهب باير إلى أن أشكال الهارب 
الموسيقية قد ظهرت اعتبارا من عصر سلاچقة إيران» وبخاصة فيما بعد 
القرن الثانی عشرء وأنها قد احتلت مكانها على الأقمشة والسيراميك 
والاثار ل وهكذاء نجد أن الإبريق الذى يرجع إلى العصر 
الإسلامى المبکر و الموجود ضمن مجموعة هراری بالقاهرة (انظر حاشية 
۰٤‏ ) أو آشکال الهارپ التی تزخرف سطح آنية المیاه التی على شاكلة 
_ الديك والموجودة فى متحف الهرمیتاج» يرجع تاريخ صنعها إلى تاريخ سابق 
على تاريخ زخرفتها وهذا آقرب إلى الاعتقاد. 

إن الخرطوش الکبیر الموجود على صدر ديك آنية المیاه الموجود فى 
الهرمیتاج یری فيه شخص حاکم يحمل على رأسه تاجا ذا ثلاث شرائح. 
ويمسك الحاکم بيده الیمنی صقر صيدء وعلی يساره edad‏ وتحت قدمیه نشاهد 
کلب صيد. وأرضية هذا المشهد أو المنظر توجد بين مناظر العرش ومناظر 
الصید. LSS‏ أن على الخرطوشات مناظر آلة الهارپ» فان الأرضية مغطاة 
بفلزات نبانية نخيلية کتلك الارضیات التی تعود إلى القرن الحادی عشر 
والثانى عشر أى الخامس و السادس الهجریین. 

وکما أوضحنا سابقاء فمن المحتمل أن تکون أعمال ال زخرفة قد تمت بعد 
تاريخ الصنع بفترة طويلة. 

وضمن مجموعة الهرميتاج» فان هناك آنية مياه على هيئة بط یتضح 
فيها الخلاف الواضح فيما بينهاء وبين الأشكال الحيوانية التى ترجع إلى 





)306( Baer, E. Sphinxes and Harpies..., p. 3 .مو‎ 9 - 13. 
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العصور الاسلامية المبكرة وبخاصة من ناحية الأسلوب الزخرفي(" ". وفی 
البحث الذی قام به أ. شنجرودر “E. Schroeder”‏ و المتعلق بتفاصیل هذه 
التحفة( "» وکما سبق عند فری و غلوجك. ودییز» وکوهنل وأوبیلی وصاری 
ومعظم مورخی (Oy gill‏ فان هذه الانية التی تعود إلى إيران فى العصر 
الاسلامی المبكرء فانها قد صنعت فى عهد سلطنة دلهي» واتضح آنها تحفة 
هندية اسلامية ترجع إلى القرن الشالث عشر أو الرابع عشر أى السابع 
أو الثامن الهجري. 


الميداليات الذهبية والفضية وأدوات الزينة: 

يوجد حتى العصر الحالى مجموعة من الميداليات الذهبية والفضيةء 
والتى ترجع إلى العصر العباسى وعليها پورتریهات = 'رسوم لوجوه' 
الخلفاء. وعلى بعضها اسم الخليفة أو الأمير ولقبه» وعلى بعضها الاخر 
يوجد تاريخ صب الميدالية والمدينة التى أنتجتها.. 

وقد اتضح فى المصادر والمراجع التى ترجع إلى العصور الإسلامية 
المبكرة أن الخلفاء العباسيين والأمراء قد ضربوا ميداليات ذهبية أو فضية 


بأسمائهم فى العصر العباسي. ففى کتاب الكامل فى التاريخ الذی كتب فى 


Survey, vol. VII, Pl. انظر:.241‎ 


Schroeder, R. “An Aquamanil and Some Implications”, Ars 
Islamica, V, (1938), p. 9 - 20. 


585; و‎ Fry, R. op. cit., p. 289; Glück, H.-Diez, E. op. p. 446 : انظر‎ 

Kihnel, E. Kleinkunst, .م‎ 135, fig. 97; Orbeli, J. op. cit., Survey, 

vol. VI, Pl. 241; Sarre, F. Die Kunst des Alten svol. I, p. 768 
Persien, p. 130. 


(308) 
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الصاحب إسماعيل بن عباس وزير الدیلم قد آهدی الأمير فخر A gall‏ ميدالية 
ذهبية كبيرة تشبه الشمس» وأنها قد ضربت فى جرجان.. وأن هذه الميدالية 
تحمل ألقاب الخليفة الطائع لله والأمير فخر الدولة!''). 

والنموذج الأكثر تبكيرا والذى يوجد عليه يورتريه لخليفة معين واسمه 
وألقابه هو ميدالية ذهبية موجودة فى متحف قونست هیستورشز Kunst‏ 
65 فى قييناء على الوجه الأمامى لهذه الميدالية التى تحمل تاريخ 
عام ۸۰۵ اسم الخليفة المتوكل» وتمثالا نصفيا للخليفة» وعلى الوجه الخلفى 
نرى هيكل شخص وهو يمسك بمقود جملة (صورة17)8-695'". 

توجد ميدالية فضية أخرى يذكر فى كتاباتها اسم خليفة عباسى أيضا فى 
متحف برلين الشرقية (صورة ۳۷ T (a-b‏ على الوجه الأمامى لهذه 
الميدالية؛ يرى هيكل حاکم بدرى الوجه» طويل الشعرء يجلس متربعا على 
كرسى عرش خفيض. وعلى جانب من جوانب الحاكم الذى أسند يده اليسرى 
على فخذه» وأمسك فى يده اليمنى قدحا مخروطيا؛ كتابة كلمة "المقتدر" وعلى 


سنة 2۹۸۸ = CAVA‏ من قبل ابن الأثيرء يتضح أن 


Bahrami, M. “A Gold Medal in freer Gallery of Art”, انظر:‎ ® 


Archeologica Orientalia in Memoriam E. Herzfeld, New York, 
1952, p. 6. 
41D Sarre, F. “Islamische Tongefiisse aus Mezopotamien”’, Jahrbuch 
der Preussischen Kunstsammlungen, XXVI - 2, Berlin, (1905), p. 


14; Sourdel, J. -Thomine und Spuler, B. op. cit., صور‎ 154d - e. 


312 Sarre, F. “Islamische Tongefasse...”, op. cit., p. 14 - 15 fig. 18; 


Sourdel, J. - Thomine ve Spuler. op. cit., صور‎ 155 a - b. 
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الجانب الآخر آیضا کلمة لفظ الجلالة باشه. وهکذا؛ بتضح أن هذه الميدالية 
تعود إلى الخليفة العباسی الثامن عشر "لمقتدر بالل آبو الفضل جعفر" 
4+A)‏ — 1۲م( = (۲۹۲ > (YY‏ 

إن تكوينة "هیکل الحاکم الجالس متربعا والممسك بقدح فى يده" والتی 
تصادف فوق الاثار المعدنية فى العصر الاسلامی المبکر» هی تكوينة 
زخرفية انتقلت إلى gill‏ الاسلامی من فن أواسط آسیا. والهیاکل المشابهة؛ 
نشاهدها فى اللوحات الجدارية لبنجکنت وتعود إلى القرنین السابع والثامن 
المیلادیین الأول والثانی الهجریین» وضمن الرسوم الموجودة فوق العرش 
. فى دير داندان أوليك “Dandan Uilik”‏ وبين الرسوم البارزة = "رولیف" 
الموجودة فوق لحد بلگه قاغان (وفاته (VIE‏ خاقان ASW‏ تورك(""". ان 
الهیاکل المتربعة فى جلستها تشاهد فى فنون الهند. وصور lag:‏ ومشاهد 
الیوجا الرينية فى القرون السابقة!؛'". 

وعلی لوجه الخلفی للميدالية الموجودة فى متحف الدولة ببرلین 
الشرقية» نری أيضا هیکلا لموسیقی وقد جلس متربعا وقد أمسك فى يده ربابا 
تشبه العود. إن هياكل فرقة الموسيقيين (انظر صورة )٩ A‏ الذين يعزفون 
على آلات وترية تشبه الرباب أو الناى أو العود والجالسة متربعة والتي 


GIÐ Esin, E. “AND. The Cup Rites in Inner - Asian and Turkish 
Art”, Forschungen zur Kunst Asiens, Istanbul, 1969, p. 230, fig. 4 
A; Radloff, W. Atlas der Alterthiimer der Mongolei, St. 


Petersburg, 1896, Pl. XV, ,رصورة‎ 2; Rice, T. T. op cit., fig. 87, 91, 
200 - 201. 


254 





صوره 


bf" ö 


9 


a 


2359 





d حور‎ 


0 ۳۷ ö 


9 


a 


256 


تری من حين لاخر فوق الآثار المعدنية المزدانة بمشاهد السلية الملکیف 
والتی تعود إلى العصر الاسلامی المبکر؛ تصادف أيضا فى الرسومات 
T‏ المؤرخة فى القرن التاسع أى الثالث الهجري؟؟'". 

وهناك ميدالية فضية آخری موجودة ضربت فى بغداد باسم الخليفة 
لمقتدر بالله .)٩۳۲ - ٩۰۸(‏ على وجه من هذا الأثر الموجود فى متحف 
آشومولیان فى أكسفو رد (Oxford Ashmolean Muzesi)‏ هیکل فارس؛ 
وعلى الوجه الآخر أيضاء زخرفة بهيكل كبش من نفس أسلوب هياكل 
الحیوانات فى أواسط ON aT‏ 

ميدالية أخرى فضية أيضاء تعود إلى العصر العباسى عليها يورترية 
لحاکم» موجودة ضمن مجموعة خاصة فى بلجيكا. على هذه التحفة التى 
سكت فى مدينة الری عام ۲٦۹م‏ = ۲۵۱ه- باسم أميرها الأمير ركن 
الدولة» الحاكم المتوج يبدو التاج على رأسه (صورة ۲۱)۳۸. 

وعلى ميدالية أخرى مصنوعة من الذهب» واضح من كتاباتها أنها 
ضربت فى فارس عام ١۹۷م‏ = 0٠75ه‏ موجودة فى مجموعة خاصة فى 
طهران» بری تمثال نصفى لحاكم ذى لحية وشارب قد تم رسمه بالتاج 
المزدان بالأحجار الكريمة الضخمة؛ له جناحان وسعفات نخيليةء يذكر بتاج 





Kiihnel, E. “Der Lautenspileler in der Islamischen Kunst : نظن‎ 9 


des 8. bis 13 Jahrhunderts”, Berliner Museen, I, (1951), p. 31, ۰ 
2; Le Cog, A. Die Buddhistische Spätantike in Mittelasien. Die 
Manichaeischen Miniaturen, Berlin, 1923, Tfl. 8 b. 


619 Sourdel, J. - Spuler, B. op. cit., صور‎ 155 b - e. 
)316( İbid., صور‎ 203 d. 


bo 
مت‎ 
NX 


الملك الساسانی خسرو الثانی (صورة ۳۹ 2-9). ویتضح من الكتابة الپهلوية 
الملتفة حول حافة هذا الأثر أن الميدالية ترجع إلى الأمير البویهی عضد 
الدو Na‏ 

وفوق الميدالية الذهبية» أيضاء الموجودة فى المتحف البریطانی توجد 
أسماء الخليفة المطیع (1545 - (attt - ۲۳۵ = nave‏ وأمير بغداد عز 
الدولة. هذه التحفة التی صنعت فى بغداد عام 2۹۷۳ = AYN‏ سطحها 
مزخرف بهیاکل حيوانية محورة عبارة عن حیوانین یتصارعان بنفس طراز 
لگ ينات ااحیو انية لأواسط اسيا" 





GID Bahrami, M. op. cit., p. 6 و‎ 17 - 18, Pl. I, fig. 2a - b. 


G19 Sourdel, J. - Spuler, B. op. cit., صور‎ 204 a - b. 
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وهناك أيضا ميدالية ذهبية مزخرفة بصور لحاکم یجلس متربعا على 
عرشه موجودة فى معرض الفریر للفنون فى واشنطون (صورة ۰؛ (a-b‏ 
۲ هذا النموذج الذی یعتبر بالنسبة للميدالية الأخرى آکبر قلیلا (قطرها 
(EY‏ من Aal‏ ومن ناحية أخرى مزدانة بتکوینات زخرفية أكثر ثراء من 
النماذج الخری» ليس عليه كتابة. وهیکل الحاکم الذی یتخذ موضعه على 
الوجه الامامی لهذه الميدالية الموجودة فى معرض الفریر» وهو جالس متربعا 
بنفس اسلوب مهاجری آواسط Lal‏ فوق کرسی عرش ذی قوائم حصانية؛ 
وقد آمسك فى يده اليمنى قدحا. وعلی جانبی کرسی العرش» ینحنی باحترام 
نحو الحاکم خادمان على رأسيهما قلنسوة ویرتدیان ملابس قصيرة (صورة 
(a ۰‏ وأحد هذين الهیکلین النمطیین فى العهد الاسلامی الذی تم هو 
تصوير آقدامه من الپروفیل» فى حين صور جسده من الجبهة وفی يده قدح 
وإبريق » وأما الاخر فيمسك بفاكهة تشبه الکمثری وعصا (أو زهرة 
دات غصن طویل). وثمة تكوينة زخرفية And je‏ تشبه کثیرا هذه التكوينة 
تشاهد Laj‏ فوق Gb‏ فضی (انظر صورة (Y‏ يعتقد أنه قد صنم فى 
الترکستان» ویرجع إلى العصر الاسلامی المبکر . 

على الوجه الاخر للميدالية الموجودة فى معرض الفریر نری هیکل 
حاکم على صهوة جواده وقد أمسك بيده الیمنی صقرا sl)‏ نسرا) وبیده الیسری 
عقابا. هذا الفارس الذی يستخدم ركاب السرج مثل صیادی أواسط آسياء قد 





619 Atıl, E. Persian Exhibition, Kat. no. 55; Bahrami, M. op. cit., p. 
5-21, Pl. I, fig. 1 a-b; Pope, A. U. Masterpieces of Persian Art, p. 


51, Pl. 31 c-d; Sourdel - Spuler. op. cit., صور‎ 205 a - b. 
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صور من الجبهة بینما فرسه قد تم تصويره من الپروفیل أى من الجانب وقد بدت 
قوائم الفرس قصيرة وذیله معقودا. وعدة الجواد مزخرفة بنقوش حجرية ضخمة. 

إن هيكل الفارس القناص الذی يصطاد بطائر الصقر الذی لا بصادف 
على الاثار الساسانية؛ هی نكوينة آواسط آسيوية أصيلة مثلها مثل الحاکم 
الجالس متربعاء وهیاکل الموسیقیین. هذه التكوينة نشاهدها نفسها على 
سیرامیکیات نيشابورية تعود إلى القرن العاشر أى الرابع الهجري( . إن 
صورة "لقناص الذى یصطاد بالباز آی طائر الصقر" كانت تجد رواجا 
متناميا فى الفن الاسلامي» وخاصة آنها كانت تستخدم بشکل منکاتف فى 
زخرفة UY!‏ فى العصر السلچوقي. 





Rice, D. T. Islamic Art, p. 51, fig.: انظر‎ ® 
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إن تكوينة العرش الذی تزخرف ميدالية معرض الفريرء وبعض 
التفاصيل التی تشاهد فى هذه التكوينة؛ مثل: USS‏ لحية الحاکم وشاربه 
الجالس فوق عرشه. والوضع المنحنی للأمام الذی يعبر عن احترام الخدم 
للحاکم» تشبه إلى حد كبير تكوينة زخرفية عرشية تأخذ مکانها فوق ميدالية 
ذهبية مؤرخة بعام 91م = ۲۲۱-۵۲۹۵ وموجودة فى المتحف GIN‏ فى 
ٍستانبول. 

إن بعض التفصیلات أيضاء التی تری فى تكوينة الصیاد - الفارس الذى 
یصطاد بالشاهین والتی تزخرف الوجه الخلفی لميدالية معرض الفریر» مثل 


0 هذه الميدالية ستتم دراستها فى القسم الذی سنعرف فيه بالنماذج الموجودة فى 
المتاحف التركية. 
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عدة الجواد المزخرفة بنقوش حجرية ضخمة لتذکر بزخارف التاج الذی یعلو 
رأس SLI‏ الموجود فوق الميدالية (انظر صورة ۳۹) التی ينضح من 
کتاباتها آنها سكت فى عام AV. = ٩۷۰‏ فى فارس» والموجودة ضمن 
مقتنیات مجموعة خاصة فى طهران. إن بهرامی الذی وضع نصب ame‏ 
المتشابهات البينة مع المیدالیات المؤرخة بعام ١۹۷م‏ = ATVs‏ « وعام 
ato = ۵‏ والميدالية الموجودة فى معرض الفریر قد آرخت هذه 
التحفة بنهایات القرن العاشر المیلادی أى القرن السادس الهجری فى عهد 
عضد (M4) gall‏ 

إن المیدالیات الذهبية والفضية الموجود علیها اسم المدينة التی ضربت 
بها والتاریخ واسم الخليفة العباسی أو الأمير البویهی الذی طبعت باسمه؛ 
كما آنها وثائق تاريخية مهمة كالسكة. فهی تحمل آهمية قصوی حیث نها 
نقدم Lil)‏ معلومات مختلفة فى صدد عادات ally‏ حکام هذا العهد. وکون 
هذه المیدالیات قد صنعت من الذهب أو الفضة واحتلال پورتریهات الخلفاء 
أو الأمراء سطوحهاء وتصوير الحاکم وهو ممسك بقدح الصهباء فى يده 
لتدل دلالة واضحة على أن الحكام فى العصر العباسى لم يكونوا ملتزمين 
التزاما كبيرا بالآيات والأحاديث التى تنهى عن التصوير. 

إن التكوينات الزخرفية الأصيلة لأواسط آسيا والتى تحتل معظمها 
سطوح الميداليات العباسية» لتدل على أن هذه الأعمال قد نقشت من قبل 
صناع مهرة من أواسط آسيا قد هاجروا إلى إيران أو إلى بلاد ما بين الرافدين. 

K kK k kK k 


(322) Bahramî, M. op. cit., p. 20. 
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آدوات الزينة: 

إن هناك آدوات زينة ذهبية وفضية مثل القلائد والاقراط والخوانم 
والأساور والکردانات المزخرفة بأسالیب الریپوزیه repoussé‏ والفیلجره 
“Filigre”‏ الغرانوله “graniile”‏ وتعود إلى العصر الاسلامی المبکر . 
ومع أن هذه الأدوات التی نشکل المجوهرات الاسلامية تعتبر موضوعا 
مستقلا» ولا تدخل ضمن نطاق هذه الدراسة فانها تهمنا لکونها من تقنیات 
ال خرفة المتعلقة بهذا العصر. ولسوف يتم التعریف باختصار بعدة نماذج من 
مجوهرات العصر الإسلامى المبکر . 

إن هناك مجموعة من الاأساور الذهبية المزخرفة بنقنیات الغرانولة 
ولفیلجره والریپوزیه وترجع إلى العصر الاسلامی المبکر (صورة LOY (EY‏ 
هذه النماذج التی تعود إلى إيران وإلى القرنین العاشر والحادی عشر أى 
الرابم والخامس الهجریین تدعم بشدة القناعة بأن الفنان المسلم قد استخدم 
بمهارة ونجاح کبیر فى العصر الاسلامی آسالیب الفیلجره والغرانولة 
المستخدمة فى الشرق الأدنى من العصر القدیم. 

هناك خمس آساور؛ إحداها فى "متحف المیتروپولیتان» والثانی فى 
آمتحف الفنون فى لوس آنجلوس کاونتی" والثالث فى معرض فنون بالتموره 
و الترس -Baltimore Walters‏ والآخران فى معرض الفریر للفنون فى 


Pal, P. “The Art of Metalwork”, Islamic Art. The Nasli M. : (23انظر‎ 


Heeramaneck Collection. Los Angeles County Museum of Art 
Katalogu, Los Angeles 1973, Kat. no. 275; Rosen - Ayalon, M. 
“Four Iranien Bracelets seen in the light of Early Islamic Art”, 

Islamic Art in the Metropolitan Museum of Art, p. 169 - 186. 
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4١ صورة‎ 

واشنطون. وهی من ناحية القالب والتقنية والزخارف متشابهة. 
فالعرض یتراوح ما بين 4- ۷سم لكل هذه الأساورء واثنتان تتكونان من 
نصف دائرة. وأنصاف الدوائر تشبك ببعضها بدبابيس لإحكام نظام الأمان 

مع مشبك فى الوسط. 
سطح هذه الأساور التى تم تشكيلها بتطبيق تقنية الطرق قد تم زخرفته 
بمخروطيات تمت صناعتها من أسلاك مجدولة رفيعة» وصفوف من خرزات 
صغيرة وكبيرة الحجم وهياكل طيور صغيرة قد تم تنفيذها بتقنية الریپوزیه. 
على بعض النماذج تم إثراء أجنحة الطيور وأذنابها بمدفعيات ذهبية صغيرة. 
وهناك سواران من الأساور التى غلف داخلها وغطى بطبقة ذهبية ثانية 
(النماذج الموجودة فى متحف سياتل ومعرض فنون والترس)» كتب عليهما 
أمنيات طيبة كتبت بتقنية الحفر. كتابة السوار التى فى معرض فنون والترس 


تسجل بتمنیات السعادة لزینب بنت على الديلمي". وفی هذین السوارین على 
حد سواء إشارة إلى منطفة الدیلم All‏ نقع على شواطی بحر الخزر. 

واستنادا إلى خصوصیات UGS‏ الكوفية المسنخدمة فى UGS‏ السوار 
الموجود فى معرض فنون والترس, فإنه یرجع إلى القرن العاشر أى الرابع 
الهجري» هذا السوار من وجهة نظر زخارفها» يؤرخ Lead‏ بنفس القرن الذی 
ترجع إليه الإسورة الموجودة فى متحف المیتروبولیتان وتلك التی توجد فى 
متحف قونتی للفنون فى لوس آنجلوس. LÍ‏ النماذج الموجودة فى متحف 
سیائل ومعرض الفریر للفنون؛ فمن المعنقد آنها تعود إلى النصف الأول من 
القرن الحادی عشر أى الخامس الهجری(*". 

نموذج آخر من آدوات الزينة التی تعود إلى العهد الاسلامی المبکر؛ 
نموذج ملفت للنظر. إنه الکردان الذهبی age gall‏ فى متحف فنون سینسناتی 
“Cincinnati”‏ (صورة 7)٤۲‏ ". هذا الأثر الذی تتدلی منه خمس میدالیات 
ذات أطراف مدببة وسلسلة مزخرفة بأسلوب الجرانوله = "تم الحصول 
على هذه التقنية برص الحبات الذهبية بجوار بعضها" وهو یعود إلى 
إيران فى القرن العاشر أى الرابع الهجري. فوق الميدالية الكبيرة 
الوسطی» نرى هياكل طواويس محورة» منتهية ومكونة من حلزونيات 
أطراف أذيالها قد صنعت بأسلوب الريبوزيه» وعناصر نباتية؛ وعلى 
الميداليات الأخرىء التكوينة الزخرفية التى أشرنا إلى أنها تكوينة أصلية 
من Lind‏ الوسطى (انظر صورة ۰؛ (b‏ والتى تشاهد على الوجه الخلفي 


(324) Rosen - Ayalon, M. op. cit., p. 182. 
325 Grabar, O. Persian Art, Kat. no. 14. 
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للميدالية الذهبية الموجودة فى معرض الفرير للفنون. وهی عبارة عن هياكل 


فرسان قناصة یمسکون فى إحدى يديهم شاهینا وفی اليد الأخرى عقابا. 
KR KKK‏ 


- القنادیل البرونزیة: 

وصلت إلينا أن هناك قنادیل برونزية وان كان معظمها فى حالة شظایا 
مزخرفة بنقنية التخریم» وتم صنعها بأسلوب الطرق وترجع إلى العصر 
الاسلامی المبکر . 

كما توجد فى معهد الفنون فى شیکاغو قطع من قنادیل مختلفة» مزخرفة 
بأفاريز كتابة ورسوم هندسية تم حفرها بالات قطع وتخریم بعد أن تم تشکیلها 
بالطرق فوق آلواح رقيقة جدا. وأقدم نماذج القنادیل التی ترجع إلى العهد 
الاسلامی هی تلك القطع التی لا يعرف أين clade fe‏ وهی آسلم قطعة؛ 
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بدنها کروی ولها عنق یتسم كلما اتجهنا إلى حافة الفوهة (صورة ۳۱)۳". 
هذا القندیل آرجعه ر. هراری إلى القرن العاشر أو الحادی عشر أى الرابع 
أو الخامس الهجري» ودرسه وفحصه د. ر. رايس EO)‏ 
إلى نهاية القرن التاسع أو بدایات القرن العاشر أى الرابع الهجری معتمدا فى 
ذلك على أن کتابته منتهية بشکل مقت للحروف القائمة ومستخدمة الخط 
الکوفی العادی جدا. ومن اللحمة التی کتبت Laj‏ بخط کوفی و استقرت داخل 
الوطار العلوی للقندیل» یتضح أنه قد صنم وقفا على أحد الجوامع. وقد 
آوضح د. س. رایس أن نوعية bal‏ الکوفی المستخدم فى كتابة اللحمة وهو 
الخط الذی تنفصل فيه الأطراف العلوية للحروف القائمة إلى اثنين لم یستخدم 
قط بعد Gla‏ القرن العاشر المیلادی أى الرابع الهجري. 


. فيما بعد» و آرجعه 








(326) Harari, R. Survey, vol. VI, p. 2486 svol. XII, Pl. 1276 A. 


62) Rice, D. S. “Studies in Islamic Metalwork- V”, op. cit., p. 212 - 
214, Pl. ۰ 
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وتوجد ضمن محتویات مجموعة معهد الفنون فى شیکاغو والتی 
تک a‏ :مض aa‏ بات ان که a‏ متا لري iV ANY: le‏ = 
5ه قطعة من قندیل. وقسم من هذه النماذج التی تظهر نشابها قریبا 
من الشظايا المتبقية من المجموعة الأولى للقنادیل؛ سواء من ناحية الرسوم 
أو من ناحية التقنیات ترجع إلى القرن العاشر أى الرابع الهجری وذلك 
اعتمادا على خصائص AUS‏ الموجودة علیها وقسم أيضا يؤرخ (بالقرنین 
۲۱ ۱۲م = ۰.۰ ٦‏ ه) أى فى العصر السلچوقي. إن القطع التی 
عثر عليها فى حفریات مدينة الري» ندعم القول بأن قطع القنادیل الخاصف 
بالمجموعة الأولى الموجودة فى معهد الفنون فى شیکاغو هی نماذج تعود 
إلى إيران. 

* KK KK 


سمات فن المعادن فى العصر الاسلامی المبکر : 

وها نحن قد عرفنا بالنماذج الرئيسة للعصر الإسلامى المبکر الذی اتفق 
على أنه يشمل أربعة فرون تمند من منتصف القرن السابع إلى منتصف 
القرن الحادی عشر أى الخامس الهجري» ودرسنا هذه النماذج المعدنية التی 
يعود معظمها إلى DL‏ ما بين النهرین = میزوپوطامية» ولیران وترکستان 
الغربية = DU‏ ما وراء النهر" سواء من ناحية الخامات. أم التقنیات al‏ آنواع 
القوالب و آشکالها و استخداماتها وزخارفها. 


انظر : عن قطع القنادیل التی ترجع إلى العصر الاسلامی .223 - 221 .م ibid.,‏ ۳9 
ibid., PI. IX Islamica, II, (1935), p. 139 - 141.‏ المبكر؛ 
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لقد اتضح أن تراث الفن الساسانی مازال مستمرا لفترة طويلة بعد 
السيطرة الاسلامية على بلاد ما بين الرافدین وایران وبلاد ما وراء النهر؛ 
ون النماذج المعدنية التی أنتجت خلال القرون الثلاثة الأول من العصر 
الإسلامى المبكرء كانت خلیطا من النماذج السابقة عليهاء وکان یطلق علیها 
فى أغلب الاحیان 'نماذج العصر الساسانی المتأخر" أو "ما بعد الساساني". 
وقد عرف به بتعريفات غير قاطعة حقيقة. وقد أيقظ هذا الزعم القناعة بأن 
الاتار المعدنية التى تم صنعها فى العصر الإسلامى المبكر كانت استمرارا 
لما بعد الساساني؛ وأن هذه النماذج قد صنفت على أنها تكرار لنماذج العصر 
الساسانى أو استمرار لها. وهكذا؛ ومع أن الآثار المعدنية للعصر الإسلامى 
المبکر مستلهمة من العناصر والموتیفات والموضوعات الزخرفية ومن 
تقنیات وقوالب العصر الساساني» فانها قد تعرضت لتغییرات كثيرة وفقا 
Goll‏ جدید ومفهوم جديد تماما. بالاضافة إلى ظهور بعض الزخارف الجديدة 
فى هذا العصر والتی لم نکن تشاهد على الآثار المعدنية فى العصر 
الساساني» وکذا تقنیات وقوالب وموضوعات ایکنوغرافية أى موضوعات 
أيقنة جديدة. ویمکننا اختصار السمات الرئيسة الفارقة بين النماذج الساسانية 
والنماذج المعدنية للعصر الإسلامى المبكر على النحو التالي: 

استمرار استخدام تقنيات الزخرفة مثل الریپوزیه. والحفر والنيلو 
والتذهيب المطبقة على الآثار الساسانية فى زخرفة آثار العصر الإسلامى 
المبكر. ولكن تطبيق الآثار المعدنية للعصر الإسلامى المبكر لهذه التقنيات قد 
أظهر بعض الفوارق عند التنفيذ. 

إن غالبية الآثار المعدنية الساسانية تتكون من أطباق فضية تمت زخرفتها 


تزيينها برسومات بارزة مرتفعة» إن الزخارف البارزة التى تزين الأطباق 
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الساسانية قد تم الحصول Yule‏ بالضرب بالشاکوش من آسفل (أى بالعکس) 
٠‏ آی بنقتية الریپوزیه الحقيقية. وقد Mi‏ على بعض النماذج نقنية النحت البارز 
المعلق من أجل إمكانية زيادة ارتفاع النحت البارز. 

آما على الآثار المعدنية فى العصر الاسلامی المبكر؛ فقد تم ترك النحت 
البارز أكثر انخفاضا وکان النقش البارز يتم دائما على أعلى "من على الوجه" 
بمعنى تخفيض وتوطية الأرضية» أو يتم الحصول عليها بنقر المعدن فى قسم 
الأرضية (انظر صورة ۰۱ VAP ۱4/ ٤/۲‏ /۱۷). 

ونظرا GY‏ النقوش الموجودة على آثار العصر الإسلامى المبكر ظهرت 
منخفضة فقد تم توضيحها جيدا بعمل خطوط - خاصة الأضلاع - سميكة 
وعميقة عن طریق الأويمة أى الحفر وملء داخلها بالنيلو. ورويدا رويدا بدأت 
الزخرفة التى يتم الحصول عليها بتقنية الحفر تحل محل الزخارف البارزة. 

وفضلا عن استخدام فن المعادن فى العصر الإسلامى المبكر؛ تقنيات 
الرييوزيه والحفر والنيلو والتذهيب» فقد طبق clay ALS‏ كبير تقنيات 
الفيلجرة والجرانوله (انظر صورة ۰۶۱ 4۲). وكذلك التخريم (انظر صورة 
(Ye /۲۰ - ۳‏ فكلاهما قد ail‏ أولى تجاربه. 

وبينما استمر استخدام قوالب الطاسات والأطباق والأباريق المستخدمة 
فى العصر الساسانى خلال العصر الإسلامى المبكر أيضا (انظر صور -١‏ 
(YE - ١5--14- ۰‏ فقد تم تطوير واستحداث قوالب جديدة تماما 
مثل. الصينية الثمانية الزوايا (انظر صورة »)١5‏ والطاسة ذات القوائم 
الشرائحية الضخمة والطويلة الرفيعة مثل القارب (انظر صورة (YY‏ 
والإبريق ذى العنق الطويل الرفیع والبدن الكروى الذى تخرج منه بروزات 
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لیستند علیها الاصبع والتی نشبه الرمان أو المبسم = المیسم الذی على هيئة 
الديك (انظر صورة ۲۵ - (YA‏ كما نتوعت أكثر من ذى قبل القوالب التی 
على هيئة الهیاکل الحيوانية والتی استخدمت كمباخر أو آنية ماء الورد 
والمیاه فى هذا العصر (انظر صور ۳۲ - ۳۵). 

ومع أن موضوعات الزخرفة التی تزين الآثار المعدنية فى العصر 
الاسلامی المبکر قد اعتمدت فى معظمها على الأفكار الساسانية وما قبل 
الساسانية» فإنها تتميز بالاختلافات الأسلوبية الواضحة المعالم فى السمة 
العامة للزخرفة؛ فالنباتات لها سمة أسلوبية محورة» والحيوانات cia pia‏ 
والمناظر الطبيعية تبتعد عن الطبيعة بتوضيحها برموز تخطيطية. إن الهياكل 
الحيوانية والعناصر النبانية التى تجددت على نحو خاص فى العصر 
الإسلامى قد تخلصث رويدا رويدا من القولبة والنمطية فى الرسوم؛ وذلك 
بخلط عناصر حيوانية بأخرى نباتية» أو دمج هيكلى حيوانين مختلفين 
ببعضهماء وبدأت الزخرفة التجسيدية التى تغطى كل السطح فى الانتشار؛ 
وهذا مما خلق ایقاعا وشعورا باللانهائية من تكرار الموتيقات أى العناصر. 

لقد تنوعت الموضوعات الإيكنوغرافية المستخدمة فى زخارف الأعمال 
المعدنية فى العصر الإسلامى المبكر؛ والتى لم تكن تشاهد فى نماذج العصر 
الساسانی مثل "الحاكم المتربع على كرسى عرشه وقد أسند إحدى يديه على 
فخذه» والأخرى chad‏ بها طائرا أو صولجاناء (انظر صورة ۲ / ۳۷ 2 / 
(a ۰‏ و "هیکل الفارس القناص الذى يصطاد بطائر الشاهين» وقد صور 
فى ملابس المرتحلين" (انظر صورة (EY /b ٠١‏ ومشاهد اللهو الملكى التى 
تأخذ مواضعها فى الزخرفة ويكون ضمن عناصرها العازف أو الراقصة 
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ونکوینات أصيلة من أواسط آسبا (انظر صورة ۱ / .)١١ / ٩/۸‏ فقد 
دخلت الایقونات الهيكلية إلى معامل وورش فن المعادن. 

وقد بعدت مشاهد الصید والعرش التراثية المرتبطة بما قبل العصر 
الساسانی فى أغلب الأحيان عن الطراز الذی یقاس عليه أى المودیل 
"الاستاندرد"؛ الموضوعات المتعلقة بالجموع؛ مثل هياكل النسوة نصف 
العرايا (انظر ١‏ / و١١)‏ فهذه المشاهد فقدت المفاهيم والمعانى التى كانت 
تعبر عنها فى العصر الساساني» وبدأت نستخدم ضمن مشاهد gell‏ الملكيةء 
أو تستخدم مباشرة للتعبیر عن هذه المشاهد. 

وفى الفترة فيما بين منتصف القرن العاشر ومنتصف القرن الحادى 
عشر = الرابع والخامس الهجريين اكتسبت الزخارف السمة الإسلامية 
الكاملة. وأخرجت الهياكل الحيوانية التى قسمت آبدانها ورعوسها وأجنحتها 
بالأطر؛ وشحنها بالعناصر الزخرفية الهندسية التى لا علاقة لها بالموضوع 
(انظر صورة (1A / ٠١‏ من التجريدية إلى الحركة؛ وخاصة فى استخدام 
الخط العربی کعنصر زخرفی (انظر صورة ۱۸ - .)"١ / ۲۹ /۱٩‏ فقد 
قوی هذا تماما الشخصية الاسلامية للعمل. 

ومن GUUS‏ الموجودة فوق الاعمال الابداعية المعدنية للعصر 
الاسلامی المبکر» یتضح آنها كانت فى ورش فن المعادن سواء التى تعود 
إلى هذا العصر أو تلك التی ترجع إلى DG‏ ما بين الرافدین أو غرب ایران 
أو فى خراسان. وحيث إنه قد تم ذكر أسماء الأمراء الساسانيين والبويهيين 
على بعض النماذج ذات الكتابة؛ فإن هذا يبين أنها قد صنعت من أجل أمراء 
كريمى المحتد فى العصر الإسلامى «Sul‏ كما كانت تصنع فى العصر 
الساسانى لزيادة قيمتها الفنية من ناحية ورفعة الوضع الاجتماعى فى كل 
عصر. ويمكن التخمين والاعتقاد بأن صناع فن المعادن فى العصر الإسلامى 
المبكر قد عملوا تحت رعاية أمراء هذه الفترة وبخاصة البويهيين والسامانيين 
وتمتعوا بحمايتهم. 
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هوامش المترجم لهذا الجزء 


0 الساسانیون: سلالة فارسية تنتسب إلى ساسان کاهن الالهة آناهیتا (۶ ۲۲ أو ۲۲۰ - 
)10( أسسها آردشیر الأول (:۲۲ - ۲:۱) آشهر ملوکها: سابور الأول» وس‌ابور 
الثانى وکسری أنوشروان. انظر؛ المنجد فى اللغة والأعلام» "لمترجم؛ 

7 السامانيون: دولة أسسها سامان خدار الفارسی فى ما وراء النهر وبخاری 
وسمرقند. عين الخليفة العباسی المأمون حفدته الاربعة على سمرقند وفرغانة وهراة 
و الشاش. تمکن حفیده اسماعیل من مد نفوذه على خراسان.. ازدهرت الحضار: فى 
عهدها. حتی قضى علیها الغزنویون سنة 5١٠٠م‏ = 935:ه . انظر.. المرجع 
السایق. 

9" البویهیون: أسرة فارسية من أصل ديلمي. حکمت فیما بين ۷۲ — ۱۰۵۵م = ۳۲۰ 
- ۷؛ه أسسها آبو شجاع بویه. استولی آبناژه على "عماد الدولة"» والحسن (رکن 
الدولة) وأحمد jes)‏ الدولة) على أصفهان وشیراز وکرمان وبغداد سنة ٥٤٠م‏ = 
٤ه‏ فغدا أمير المؤمنين ألعوبة فى آیدیهم إلى أن غلبهم طغرل بك السلطان 
السلچوقی ١٠٠٠م‏ = 4547ه . انظر المنجد ومقدمة المترجم لهذا الكتاب. 

9" الفردوسی / الشاهنامه: أبو القاسم حسن الفردوسى شاعر فارسی 
مشهور نحو AYY)‏ - ۱۰۲۰م = ۳۲۰ - 4۱۱ه) من أشهر شعراء الحماسة فى 
القرن الرابع والخامس. كان ثريا من سلالة الدهاقنة» شرع فى نظم کتاب الملوك 
المشهور بالشاهنامة وهو فى سن الأربعین. ووصل بها إلى 1۰ ألف بيت من 
الشعر. أورد فيها أخبار ملوك فارس وأساطيرهم منذ بدء التاريخ حتى الفتح العربي. 
وهی من أبرز الملاحم الشرقيةء وأطول ملحمة شعرية عالمية. قلدها الکثیر من 
شعراء الفارسية والكردية والتركية. وترجمها إلى اللغة العربية البنداري. 


274 


7 الهون البیض = Eftalit‏ : أقوام تركية مغولية الأصل جاءت من جبال آلتائي. 
احتلوا الصغد وقندهار وایران سنة ٩۳۰-۰۰۲‏ . وقد قاوم الهنود زحفهم. انظر: 
المنجد .... 

7 سامراء: مدينة فى العراق على الضفة اليمنى لنهر دجلة مركز قضاء سامراء 
(محافظة بغداد). كانت قرية صغيرة عندما احتلها العرب 1۳۷م أى ١ه‏ وانخذها 
المعتصم العباسی عاصمة له عام ۸۸۳۲ = ۲۲۲ه- بعد أن شيد فيها مدينة كبرى 
أسكن فيها الجنود الأتراك وأطلق عليها اسم "سر من رای" بدأت فى الانحطاط بعد 
أن نقل الخليفة المعتمد العاصمة مجددا إلى بغداد. أهم آثارها قصر المتوكل والمنارة 
الملوية = الحلزونية وفيها ضريحا الإمام على الهادی وولده حسن العسكري. 
انظر : المنجد.. 

OM‏ إن وجود کتابة فوق الأعمال المعدنية» لیعتبر من الخصائص الخاصة جدا بالفن 
الإسلامى فى العصور الوسطىء وان كانت آعداد الأعمال الفنية ذات الكتابة» 
والتى ترجع إلى العصر الإسلامى الأول تعتبر قليلة بالقياس إلى نماذج العصور 
الأخرى» وعلى بعض من هذه النماذج المبكرة كتابات عربية وعلى بعضها الآخر 
كتابات صغدية» وعلی بعضها GUUS‏ خوارزميةء والبعض الآخر كتابات بهلوية. 

۲ بهرام گور: هو الابن الخامس للملك الساسانی يزدكرد. أرسله أبوه إلى الحيرة 
حتى يقوم المنذر بن النعمان بتربيته. وعندما اكتسب بهرام الفضل والعلم والمعرفة 
علم بخبر وفاة والده. وعلم أن أحد إخوته الكبار قد جلس على العرش وتسمى باسم 
"خور" سارع بهرام مع ثلاثة آلاف فارس نحو إيران.. تولى بهرام الملك بعد قتال. 
واتسم حكمه بالعدل» اكتسب شهرة كبيرة بحبه لمواطنيه وحب الأدب. وقد ذكره 
الفردوسى فى كتابه بكثرة مجالسه ورحلات صيده وذكره الخيام فى بعض من 
رباعياته. انظر: فرهنگ آدبیات فارسى ص ٩۰:‏ - ۹۷ . 

”© یحمل پ. آکارمان (P. Ackerman)‏ آزاده مفهوما فلکیا أسطوريا إذ یجعلها رمزا 
لكوكب فینوس الاهة الحرب. 
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O™‏ يرمز المولف نفسه Laf‏ بقتل بهرام كور لازادة بظهور الشمس ومحوها لفینوس 
نجم الصباح. 

"Anahita" uati ۳‏ أو :Anaitis‏ ونعنی النقية أو الطاهرة. ملكة العشق 
والخصوية فى الدين الایرانی القدیم؛ ولقد كانت لها شخصینان متضادتان؛ أحيانا 
تكون عذراء فى Ge‏ الطهر والنقاء والعفاف» وأحيانا تکون فاحشة شرهة. وقد 
عرفت آساطیر الشرق مثل هذه الالهة المزدوجة الشخصية وکذلك الادیان الشرقية 
القديمة. ولقد آقیمت sac‏ معابد باسم آناهیتا فى کل من صوصه وبابل.. Lip piers‏ 
الیونانیون القدماء آنها هی كيبله Kybele‏ و آفرودیت. Afrodit‏ انظر : 


Büyük Meydan — Larousse ve Büyük Liigat Ansiklopedi 11. istanbul. 
1969. 


قد رأيت بنفسی فى العراق عام ۱۹۲۷ = ۱۳۸۷ه فى بغداد.. والبصرة" 
أن الماء العادی كان بقدم فى طاسات من النحاس بدلا من آکواب الزجاج فى 
المطاعم و الفنادق. 

۳ مروان الثاني: هو مروان بن الحکم (۲ - at‏ = 1۲۳ - 185م) تولى الخلافة 
فى عام ale‏ = "18م به انتقلت الخلافة من السفيانيين إلى المروانیین. دافع عن 
عثمان واشترك فى معركة الجمل. بويع بالخلافة.. استولى على مصر. ضبط 
المقاييس والموازين. مات بالطاعون فى دمشق. انظر: المنجد.. (المترجم). 

OO”‏ المأمون (عبد الله بن هارون الرشيد) - (۱۷۰ = (AYY - ۷۸٦ = AYA‏ هو 
الخليفة العباسی السابع (۱۹۸ه- = ۸۱۳م) أمه جارية فارسية. age‏ إليه أبوه بالقسم 
الشرقى من الإمبراطورية الإسلامية» احتل بغداد وقتل الأمين. قضى على الخوارج 
فى خراسان. حارب الإمبراطور البیزنطی تيثوفيل وأجبره على قبول الصلح 
۰ عنى بالثقافة والأدب والفلسفة والعلوم. فأنشأ ابیت الحكمة". ازدهرت فى 
عهده حركة النقل والترجمة. توفی بالقرب من طرسوس. انظر: المنجد.. 

OM‏ مازال هذا التقليد متبعا لدى علية القوم فى الجزيرة العربية. 


(18*) 
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(22%) 


مدينة الری: بفتح آولها وتشدید ثانيها مدينة مشهورة من آمهات البلاد وتقع بين مدن 
نیسابور وقزوین وأبهر وزنجان. منحت مدينة الری فى عهد أمير المؤمنين عمر بن 
الخطاب رضی الله عنه على يد القائد المسلم عروة بن زيد hall‏ السلطانی سنة 
عشرین من الهجرة. من آعیان من ينسب إلى الری آبو بكر محمد بن زکریا الرازى 
(ت ۲۱۱ه) و الحافظ محمد بن عبد الله بن جعفر الجنید الرازی S)‏ ١٤٣ه).‏ 


انظر : معجم البلدان ص coe ete a‏ ۲ . 


ب - فن المعادن فى العصر الفاطمي 


( فن المعادن فى مصر من عام ۹۹٩‏ إلى عام ۱۱۷۱م = ۲۵۹ - 
۷ه وفی المغرب التی دخلت تحت تأثیر الثقافة الفاطمية اعتبارا من 
القرن ۱۱ وشمال أفريقيا و لسبانیا المسلمة..) 


معلومات عامة عن مصر وشمال آفریقیا وإسبانيا: 

بعد أن فتح عمرو بن العاص مصر فى عام ١٤1م‏ = AY)‏ ودخلتها 
الجیوش الإسلاميةء ارتبطت مصر بالامبراطورية الاسلامیف. وخلال فترة 
زمنية وجيزة استوعبت الکتل العريضة من سکان هذه الدیار الدين الاسلدمی 
واللغة العربية. وکانت مصر Lad‏ بين 55١‏ - 4كلام = ۱ - ۱۳۲ه- 
تحت الادارة الأموية» Lady‏ بعد ۹٤۷م‏ = ۱۳۲ه- انتقلت إلى إدارة 
العباسیین وکما سبق وآوضحنا.. فبعد أن ضعفت سلطة ونفوذ الخليفة 
العباسی الموجود فى بغداد فى أواسط القرن التاسع بدأت حرکات التمرد 
والانفصال السياسية تطل برأسها داخل الامبراطورية الاسلامية. وکانت 
مصر حینذاك إحدى البلدان التی أعلنت استقلالها. وساد Sa‏ کل من 
الطولونیین Yoo = aleo - AXA)‏ - ۲۹۳ه والاخشیدیین ٩۳۰(‏ = 
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۳ہ = rye‏ - ۲٣ھ(‏ والفاطمیین (959 - ۱۱۷۱م = YoU‏ - 
1V‏ 20( على مصر. ثم انتقلت مصر بعد عام 2۱۱۷۱ = لا5هده إلى 
سلطة الأیوبیین. 

وکانت أراضى شمال آفریقیا منلها متل مصرء قد تمت السيطرة علیها 
فى عصر عمرو بن العاص. وارتبطت بالإمبراطورية الإسلامية تحت 
مسمى أيالة - ولاية أفريقية. وأديرت هذه المنطقة من قبل الولاة المستقرين 
فى القيروان بتونس حتى نهاية القرن الثامن الميلادي/ الثانى الهجري. ثم 
أعلن كل من الأدارسة فى المغرب فى نهاية القرن الثامن / الثانى الهجريء 
والأغالبة فى بداية القرن التاسع / الثالث الهجرى استقلالهم فى كل من تونس ' 
وليبيا. وفى النصف الأول من القرن العاشر الرابع الهجرى دخل القسم 
الأكبر من المغرب تحت النفوذ الفاطمي. 

وقد استولت الجيوش الإسلامية على إسبانيا فیما بين أعوام (۷۱۱ = 
(ado - ٩۳ = ۳‏ وأدارها الولاة الأمويون الذين أرسلتهم حاضرة 
الخلافة حتى منتصف القرن الثامن الميلادى أى الثانى الهجري. وبعد أن 
انهارت الإدارة الأموية فى سنة ۹٤۷م‏ = ۱۳۲ه» هرب عبد الرحمن 
المنتسب إلى هذه الأسرة» والوحيد الذى بقى حيا إلى إسبانياء وأسس الدولة 
الأموية فى الأندلس VOU)‏ - ۱۰۳۱م = ۱۳۹ - (EYY‏ واتخذ من 
قرطبة عاصمة له. واستمرت السيطرة الأموية على الأندلس ما يقرب من 
ثلاثة قرون. وبدأت محاولات استرداد الأراضى الإسلامية فى شبه جزيرة 
إيبريا من قبل الصليبيين اعتبارا من القرن الحادى عشر الميلادي/ الخامس 
الهجري؛ ولم يقم الأمويون فى الأندلس بحماية وحدتهم الكلية وتفرقوا إلى 
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دویلات فى ١7١١م‏ = ۲۳ ه. وفی منتصف القرن الحادی عشر المیلادی 
أى الخامس الهجري؛ طلبت هذه GDL gall‏ المعاونة و المساعدة من المرابطين 
الذين کانوا شبه مستقلين فى فاس خلال هذه الفترة. وبعد الأمويين فى 
الأندلس؛ ساد حكم كل من المرابطين القادمين من شمال أفريقيا VAT)‏ = 
6م = (aot. - EYA‏ والموحدین (۱۱۵ - ۱۲۳۵م = of.‏ - 
۳) على البلاد الأندلسية. وفى القرن الثالث عشر الميلادي/ السابع 
الهجري» لم يبق فى شبه جزيرة إيبريا سوى دولة بنى الأحمر (۱۲۳۲ = 
۲ م = ۰۳۰ - ۸۹۸ه) فقط ål gaS‏ إسلامية. وبسقوط غرناطة فى أيدى 
الصليبيين فى نهاية القرن الخامس عشر الميلادي/ التاسع الهجرى وصلت 
السيطرة الإسلامية على إسبانيا إلى نهايتها. 

إن المعلومات المتاحة عن فن المعادن فيما قبل الفاطميين فى المناطق 
الغربية من الإمبراطورية الإسلامية قليلة جدا. والفاطميون هم قوم من 
ul‏ .)07 أخذوا بالمذهب الشيعي» وساد حكمهم على شمال أفريقيا فى 
نهاية القرن التاسع الميلادي/ الثالث الهجري. وفى النصف الأول من القرن 
العاشر الميلادي/ الرابع الهجري» دخل قسم كبير من الغرب تحت طاعتهم؛ 
وفى عام ۹٦۹م‏ = 5ه سيطروا على مصرء وأكسبوها حكما مستقلا 
تماما عن الإدارة العباسية. ثم تركوا إدارة المناطق الواقعة فى شمال أفريقيا 
إلى الولاة» ونقل الفاطميون مراكزهم التى كانت بالقرب من تونس إلى مصر 


عن الفاطميين؛ انظر: 
Griiefe, E. “Fatinîler”, İslâm Ansiklopedisi, vol. IV, (1948), p. 521‏ 
.526 - 
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(فی الفسطاط)» واختاروا لأنفسهم خليفة شيعيا غير معترفین بالخليفة العباسی 
السني. ونجح الفاطمیون فى السيطرة على الشام سنة 2۹۸۸ = ۲۷۸ه بعد 
أن سیطروا على أجزاء من سوریا. ولکن بدخول الشام سنة 15١٠م‏ = 
8ه تحت النفوذ السلچوقي؛ قصرت مدة استقلال الفاطمیین بسوریا. 
وأصبحت مصر هى المکان الوحید الذى تمکن الفاطمیون من التوطن فيه 
بشکل مستمر بعد أن فقدوا آراضیهم التی كانت فى شمال أفريقيا فى النصف 
الأول من القرن الحادی عشر الميلادي/ الخامس الهجري» ولکن مصر Led‏ 
بعد عام ۱۱۷۱م = ao‏ انتقلت إلى إدارة الأيوبيين المرتبطین بالمذهب السني. 
لقد بدأ فى مصر ge‏ زاهر مع الفاطميين؛ فقد حدث تطور سیاسی 
و اقتصادی واجتماعی فى حياة البلادء وقد فتح هذا الطریق ald‏ تطور الحياة 
الثقافية» وازدیاد الأنشطة الفنية وتنوعها. واحتل السيراميك والزجاج وسن 
الفيل والفنون الخشبية والمعدنية فى العصر الفاطمی مکانها cles GDU‏ 
وأخذت نماذج هذه الفنون أجمل المواقع Lad‏ بين الفنون Ay gall‏ الاسلامية. 
ولما كان الفاطمیون آفارقة الجذور فى شمال آفریقیا؛ وبسبب ارتباطهم 
بالمغرب من ناحية» وبالمذهب الشیعی من ناحية أخرى فقد استلهموا التأثير 
الثقافی الايراني. وخلال العصر الفاطمی الذى آظهر تسامحا کبیرا تجاه 
المسیحیین» زادت العلاقات والروابط بينهم وبين البیزنطیین ومسیحیی 
الغرب. ولعبت الاسكندرية دورا محوریا عمیناء مهم جدا یقرب ما بين 
الشرق والغرب فى هذا العصر. وخلال فترة وجيزة» فان Gall‏ الفاطمی 
المتطور تحت تأثيرات ثقافية عديدة قد وجد ذاتيته» واعتبارا من بدایات القرن 
الحادی عشر الميلادي/ الخامس الهجريء فان الاراضی الاسبانية المسلمة 
وأراضى شمال أفريقيا قد دخلت تحت التأثیر الثقافی المصری - الفاطمي. 
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إن الاثار المعدنية المصنعة فى المناطق الغربية من الامبر اطورية 
الاسلامية فى قرنها الأول» تعتبر استمرارا للتراث الفنی المعدنی لعصور 
ما قبل الاسلام. ففی هذا القرن» استمرت فى مصر صناعة آثار برونزية 
بأسلوب الصهر والصب مثل المباخر» وقنادیل الزیت و المناضد و الشمعدانات 
الثلائية القوائم مشابهة تماما للآثار المعدنية القبطية سواء من ناحية القوالب 
والشکل أو من ناحية تقنیات الصنع والزخرفة. هذه الأعمال الفنية التی تمت 
زخرفتها She‏ سمكية وطير الحمام وأوراق الاقنثا. والکرم والنباتات 
المتسلقة والتی قد طبقت فى تنفیذها نقنية الحفر على سطوحها» فمع أن 
انفصالها عن النماذج القبطية كان صعبا جداء فان القطع الفنية التی استخدمت 
الخط الکوفی فى زخارفها يمكن ارجاعها بشکل قاطع إلى العصر الإسلامي'”". 

ومع أن عدد النماذج التی وصلت إلينا من الآثار المعدنية الفاطمية 
لا تعتبر كثيرة» فانها تمکن الباحئین من الحصول على معلومات عن الفن 
المعدنی خلال هذا العصر إل جانب المصادر التاريخية. فناصر خسرو (*23) 
الرحالة الایرانی الذی طاف JG‏ من سوریا ومصر فى بدایات القرن الحادی 
عشر» يتحدث عن الأعمال المعدنية فى العصر الفاطمی فى عمله المسمی 
سفرنامه" یذکر هذا الرحالة فى کتابه أنه فى عام 2۱۰۱۲< AEST‏ صنع 
قندیل فضی کبیر من أجل جامع عمر الموجود فى القاهرة؛ وأوضح أنه لکی 


عن الآثار المعدنية التی ترجع إلى مصر ومورخة فى القرون ۰۷ ۰۸ ٩‏ 


و الموجود:ة فى متحف الدولة 
فى برلین الغربية؛ انظر: Museum fiir Islamische Kunst Berlin, Kat.‏ 
no. 140, 143, 279‏ 
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یتمکنوا من ادخال هذا القندیل الضخم إلى الجامع فقد قاموا بکسر أبوابه. وقد 
صور pal‏ خسرو عرش الخليفة الفاطمی المستنصر المزدان بمشاهد 
الصيدء و المصنو ع من الذهب و الفضف""". 

وهناك Gils‏ آخر يقدم لنا معلومات iaga‏ عن الأعمال المعدنية الفنية فى 
العصر لفاطمي» هو المقریزی (۱۳۹۶ = 545١م‏ = ۷۹۲ = 
17ه)**" مورخ القرن الخامس عشر الميلادي/ التاسع الهجري. ان 
المقریزی الذی تمکن من دراسة سجلات سرای حکم مصر. قد اعتمد على 
هذه السجلات القديمة» وقام بعمل حصر لسجلات UY)‏ المعدنية فى الخزينة 
الفاطمية وأوضح أن عدد القطع الفنية المصنوعة من الذهب والفضة فى 
السرای الفاطمی فى هذه الفترة قد تجاوز ثلاثة آلاف قطعة asd‏ و 
المؤسف؛ أن عددا قليلا جدا من الآثار الذهبية والفضية التی سجلها المقریزی 
فى قائمته هی التی وصلت إلى یومنا الحاضر. 

نستطیع أن ندرس الاثار المعدنية فى العصر الفاطمی بتقسیمها إلى 
مجموعنین: مجموعة النماذج الذهبية والفضية ومجموعة النماذج البرونزية. 


۱- الاثار الذهبية والفضية: 
هناك I gal‏ زينة صغيرة مثل الأقراط والدبابیس و القلادات المصنوعة 
من الذهب والتی ترجع إلى العصر الفاطمي. إن المجوهرات الفاطمية 


63D) Nasir-i Khusrav. Sefernameh, (ed. ve tercüme Schefer), Paris, 


1881, p. 148; Sceratto, U. op. cit., p. 78. 
Barrett, D. op. cit., p. 13: Sceratto, U. op. cit., p. 78.: pba?) 
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المزخرفة بنقنیات الفلیجره “Filigre”‏ والجر انوله “Granule”‏ والتطعیم 
بالأحجار الكريمة والمینا الكلوسونية Cloissonné - mine‏ (صورة ££ (a-b‏ 
معظمها موجود فى متحف الفن الاسلامی بالقاهر:» ومتحف المیتروپولیتان 
فى نيويورك ومتحف Sly‏ فى آثينا ومجموعة هراری بالقاهرة. 

إن آدوات الزينة!*" المزخرفة بأسلوب المینا والتی عثر عليها فى 
حفریات الفسطاط. تکشف عن تشابه وتقارب کبیرین مع الاثار الپيزنطية 
الم زخرقة بالمینا سواء من ناحية الزخرفة أو من ناحية تقنیات الصنع» ولکن 
بعض النماذج توجد علیها کتابات كوفية مما یقطع بعودتها إلى العصر 
الفاطمي. وان المجوهرات المستخرجة من حفریات الفسطاط قد تم تأریخها 
بأواسط القرن الحادی عشر المیلادی / الخامس الهجری اعتمادا على 
خان الوط امس امه 

كما عثر على أدوات زينة ذهبية مزخرفة (idl‏ تشبه النماذج 
المستخرجة من مدينة الفسطاط. وعثر عليها فى مدينة الزهراء القريبة من 
قرطبة فى اسبانیا. هذه الاثار التی عثر علیها مع سكة اسلامية ترجع إلى 
القرنين ۰۱۱ ۱۲ أى Vo‏ الهجریین تدعم تأريخ نماذج الفسطاط أيضا. 
إحدى القطع المصنوعة من المعادن النفيسة والتی ترجع إلى لسبانیا المسلمة 
عبارة عن علبة فضية على شکل صندوق عثر علیها فى خزينة كتدرائية 
غرونا -Gerona Katedrali‏ (صورة £0( هیکل هذه العلبة المصنوعة من 


4 عن المطبوعات المتعلقة بهذه الآثار التی تناولناها فى قسم 'تقنية المينا" انطر: 
حاشية .١95‏ 
25 عن المطبوعات المتعلقة بمجوهرات اسبانیا. انظر : حاشية VAY‏ 
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الخشب التی تشبه العلب المصنوعة من سن Chill‏ فى العصر الفاطمي؛ قد 
Che‏ بالالواح الفضية المزخرفة بتقنيات الریبوزیه جرانوله والتذهیب 
والنیلو. ویتضح من الكتابة الكوفية - المزهرة التی تلتف حول حافة العلبة 
الموجودة فى کاندرائية غرونا آنها قد صنعت ely‏ على طلب وتوصية من 
آحد وجهاء السرای لنقدم إلى هشام الثانی ابن الحکم الثانى والذى سیصبح 
خليفة بعد والده الخليفة الحکم الثانی )404 - A011 - ۳۵۰ = )٩۷۰‏ 
وهكذاء فان العلبة المصنوعة باسم هشام الثانی یمکن تأریخها بحوالی عام 
gh ato = ۷۵‏ آواخر سنوات حکم الحکم A) EY)‏ 


Barrett, D. op. cit., p. 14: الصندوق الموجود فى غرونا: انظر:‎ ae 
Dimand, M. Handbook, p. 156; Gomez - Moreno, M. Ars 
Hispaniae, vol. I, Madrid 1951, p. 334, fig. 392 a; Kiihnel, E. 
Maurische Kunst, Berlin 1924, p. 118; Idem. Kleinkunst, p. 188, 
220; Otto - صورة‎ 149; Migeon, G. Manuel, vol. I, p. 17, صورة‎ 
Dorn, K. Kunst des Islam, Baden - Baden, 1964, p. 115; Sceratto, 
32.3 .لاصو‎ op. cit. p. 78, 
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صورة £0 


LS‏ توجد فى المتحف الأرکوپولوجی القومی فى مدرید علبة فضية 
آخری مزخرفة بنقنية النیلو» وترجع إلى تاريخ متأخر عن تاريخ العلبة 
الفضية الموجودة فى غرونا والتی تشبه الصندوق(۲""). 


ak sk Hk ok Æ ok 


7- الاثار البرونزیة: 
ان asl‏ الآثار المبكرة التی وصلت إلى یومنا الراهن من بين الآثار 
(YA)‏ . . 


البرونزية التی ترجع إلى مصر الفاطمية؛ هو طاس M pene‏ مزخرف 
بتقنية الحفر» على هيئة نصف کرة» وموجود فى متحف المیتروپولیتان. 





)337( انظر :.164 The Arts of Islam, Kat. no.‏ 
)338( عن النشر المتعلق بهذه الطاسة؛ انظر : حاشية ۲۷۸. 


داخل هذا الطاس الذی آمکن ارجاعه إلى نهایات القرن العاشر» استنادا على 
خصائص الخط الکوفی المزهر المستخدم فى كتابة التمنیات الطيبة التی نلتف 
حول حافة الفوهة؛ داخلها ميدالية ضخمة مزدانة بأفرع نخيلية. وأرضية 
الميدالية مغطاة بدواثر صغيرة متراصة بجوار بعضها. مثل تلك التی تری 
فوق الاتار المعدنية الايرانية التی ترجع إلى النصف الثانی من القرن العاشر 
أى الرابم الهجري: (انظر صورة ۲۹ - ۳۰ وحواشی ۲۷۲ - ۲۷۹). 

وهناك فى متحف الفن الاسلامی بالقاهرة طاسات أخرى ومعظمها يشبه 
إلى حد کبیر الطاس البرونزی الصغیر الموجود فى متحف المیتروپولیتان 
من ناحية القالب وتقنية الزخرفة. داخل هذه التحفة التی ترك القسم الخارجی 
عليها توجد ميدالية كبيرة أيضاء ولکن هذه cb yall‏ فان داخل الميدالية وباطنها 
قد تمت زخرفته بهیکل أرنب» ونفذ باسلوب الجفر MT)‏ 

إن معظم الأعمال البرونزية التی تنسب إلى العصر الفاطمی قد صنعت 
بتقنية الصهر والصب زخرفت برسوم محفورة؛ وعبارة عن آدوات زينة 
أسبلة میاه و أکو امانیلات = وأوانى مياه “Aquamanils”‏ على شاكلة Jha‏ 
حيوانية زخرفت سطوحها برسوم محفورة. قسم منها يرجع إلى مصرء 
والقسم الآخر يمكن رجاعه ولضافته إلى اسبانیا التى أوضحنا آنها قد دخلت 
تحت التأثیر الثقافی المصري/ الفاطمی اعتبارا من القرن الحادی عشر . هذه 
النماذج التی هی عبارة عن آشکال غزال (صورة ME) (ET‏ وأرنب (صورة 


Hasan, Z. M. op. cit., p. 241: Islamic Art in Egypt 969 - 1517, : jail 
6.3 روصK‎ at. no. 45 

ye‏ النموذج الموجود فى متحف کاپودیمونته فى نابولى من الآثار المعدنية التى على شاكلة 

الغزال؛ انظر: 77 .م Sceratto, U. op. cit.,‏ صورة .31 عن النموذج الموجود فى متحسف 

Erdmann, K. “Islamische Giesgefässe des 11. ژولکرکونده فى ميونخ؛ انظر:‎ 

2; Glück - Diez. Op= =. 3) seJahrhunderts”, Pantheon, 22, (1938), .م‎ 
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Coy / ٠٠١ / 4٩ وأسد (صورة‎ NEA وحصان (صورة‎ ۷ 





cit., Taf. XXX; Migeon, G. Manuel, p. 376, fig. 183: Sarre - Martin. 
النموذج الموجود فى متحف الدولة فى برلين الغربية؛‎ yeMeisterwerke, Taf. 155. 
4; Museum für Islamische Kunst صورة‎ Erdmann, K. op. cit.. p. 253. : انظر‎ 
النموذج الموجود فى متحف الفن الاسلامی فى القاهرة؛‎ Ge Berlin, Kat. No. 321. 
Islamic Art in Egypt 969 - 1517, Kat. no. 43.: انظر‎ 
Dodd, E. C. “On a bronze rabbit : انظر‎ salò “عن الطاووس الذی ینقص‎ 
from Fatimid Egypt”, Kunst des Orients ۷111/1 - 2, (1972), p. 60 - 
76, fig. 1; Migeon, G. Manuel, p. 379, fig. 187; idem. Les Arts 
النموذج‎ 4-eMusulmans, Paris - Bruxelles, 1926, Pl. XLIV - b. 
Islamic Art in Egypt 969 : الموجود فى متحف الفن الاسلامی بالقاهرة؛ انظر‎ 
- 1517, kat. no. 44; The Arets of Islam, Kat. no. 169. 
نظر: عن النموذج الموجود فى مدينة الزهرا والای على شاكلة الحصان؛‎ 7 
Gomez - Moreno, M. op. cit., p. 331, fig. 396 b; Kiihnel, E. 
. 120; Migeon, G. Manuel, p. 377, fig. 184: mMaurische Kunst, 
فى متحف‎ aga gall النموذج‎ “eOtto - Dorn, K. op. cit., p. 116, fig. 70. 
Gomez- Moreno, M. op. cit., p. 332, fig. 397 a - b.:_Jail مدرید؛‎ 
انظر: عن النموذج الموجود فى متحف الفن الاسلامی فى القاهرة والذی على‎ ۲ 
عن النموذج‎ Islamic Art in Egypt 969 - 1517, Kat. no. 47. شاكلة الأسد؛‎ 
Kiihnel, E. Kleinkunst, p. الموجود فى متحف برلین الغربية؛ انظر:‎ 
,166الموجود فى‎ fig. 126; Migeon, G. Manuel, p. 378, fig. 185; 
عن النموذج الموجود‎ Migeon, G. Manuel, p. 381, fig. 189. : کاسل؛ انظر‎ 
Arts de l'Islam, Kat. no. 146; Gomez - انظر:‎ t å فى متحف‎ 
Moreno, M. op. cit., .م‎ 331, fig. 396 a; Kühnel, E. Maurische 
النموذج‎ نع=K‎ ust, p. 120; Migeon, g. Manuel, p. 383, fig. 191. 
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وطائر (صورة ٩۲‏ / 
alg et ۴‏ 
الحادی عشر والتانی عشر 
أى الخامس والسادس 
الهمجري. إن هیال 
الحيوانات المصنعة فى 
إسبانيا المسلمة ومصر 
الفاطمية فى أحجام وأطوال 
مختلفة» تتداخل فى الكثير 
من الأحيان مع الآثار 
المعدنية التى على شاكلة 
الحيوانات والمزخرفة بنفس صورة 46 
أساليب الزخرفة والتى ترجع إلى إيران وإلى الفترة نفسها. ولكن 
الحيوانات الفاطمية؛ وخاصة هياكل الغزال والأرنب التى ترجع إلى مصر 











Gomez - Moreno, M. op. cit., p. 332, fig=. الموجود فى فلورونساء انظر:‎ 
. 379, fig. 186; idem. Les Arts ;397ص‎ Migeon, G. Manuel, 
30.3_) Musulmans, P1. XLIV a; Sceratto, U. op. cit., 
34. صورة‎ Sceratto, U. op. cit., p. 80, : عن الطاووس الناقص الذیل؛ انظر‎ 
Arts de l'Islam, Kat. no. عن الطاووس الموجود فى متحف اللوفر؛ انظر:‎ 
147; Gomez - Moreno, M. op. cit., p. 332, fig. 397 c; Migeon, G. 
الحمامة الموجودة فى متحف الدولة فى برلين‎ نعManueا,‎ p. 380, fig. 188. 
Museum für Islamische Kunst Berlin, kat. no. 294.: الغربية؛ انظر‎ 
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(345) 


Sceratto, U. op. cit., p. 77. 
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(انظر صور 45 - EY‏ 
وحاقيتى +۳۵ = ٤‏ 
تلفت الأنظار لکونها قد 
شکلت بشکل أكثر ميلا إلى 
ail sll‏ والحقيقة بالقياس مع 
لنماذج الإيرانية. إن 
التصوير = الرسم الذى 
يشبه الهياكل الحيوانية والتى 
هى نتاج التيار الواقعى الذى 
يبين عن نفسه فى مصر فى 
القرنين الحادى عشر 
والثانی عشر فى الفن 
الإسلامي» نشاهده أمامنا 
Lisl‏ علي زخارف 
السيراميك والزجاج 
وسنالفیل وزخرفة الاعمال 
الخشبية Al‏ ترجع إلى 
العصر الفاطمي(**. 
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هناك نموذج برونزی 
آخر يمكن أن ندرسة g‏ 
إطار فن المعدن فى العصر 
الفاطمي؛ عبارة عن قنديل 
کبیر وأقرب ما يكون إلى قفص 
oti ye‏ صنع بتقتية 
الطرق» وزخرف بتقنية 
لتخریم» ويرجع إلى جامع 
القيروان وموجود الآن فى 


متحف باردو “Bardo"‏ 





o4 صورة‎ 


فى تونس. له جسد دائري» وعنق واسع يفتح ناحية الفوهة. وقد زخرف 
سطح هذا العمل بكتابات بخط كوفى ورسوم هندسية. قطر الفوهة ١,١‏ 5سم. 
يعلق فى السقف بأذرع مستوية مثبتة بحلقات مستقرة فوق البدن. هذا الأثرء 
سواء من ناحية الصنع وتقنيات الزخرفة أو من ناحية الفورم = القالب 
وعناصره يظهر تشابها قريبا من القناديل الإيرانية (انظر حاشية (YYA‏ التى 
ترجع إلى القرون العاشر والحادى عشر والثانى عشر الميلادية Vico cf‏ 
المجرية والسشفرجا من حفرياك مذيعة لري لن حافة قو Sou SH)‏ 
الخاص بجامع القيروان مزدانة بكتابة أمنيات طيبة خطت بخط كوفي. وفوق 


Marcais, G. Poinssot, L. Objects Kairouanais, Tunis, 1952, : انظر‎ ® 
vol. I, p. 411, Pl. LXV; Rice, D. S. “Studies in Islamic Metalwork 
XII - 7. V”, op, cit., p. 214, Pl. IX - a 
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قسم القاع المزدان بزخارف أيضا قد تمت بعناصر نجمية سداسيةء یوجد 
إفريز أى شریط ثان من الكتابة. ویتضح من الكتابة التى تعلو القاع أن 
صانعه "محمد بن على القيسى الصفاد المغربي" إن د. س. رايس Gall‏ درس 
هذه الكتابة قد أرخ هذا العمل الذى خرج من تحت أيدى صانع مغربى 
بالنصف الأول من القرن الحادى عشر أى الخامس الهجرى معتمدا على 
خصائص الزخرفة والكتابة التى تعلوه. 

* KK k x 


سمات فن المعادن فى العصر الفاطمي: 

ومع أن آعداد الآثار الفنية المعدنية الخاصة بالعصر الفاطمی والتی 
وصلت إلينا ليست کثيرة LS‏ آوضحت المصادر التاريخية (انظر حاشية 
[YY‏ رز فان النماذج الموجودة كان بعضها مصنوعا من المعادن 
الثمينة لهذا العصر (انظر صور ££ - £0( وبعضها من النحاس الأصفر 
أى البرونز» (انظر صور 45 -> (Of‏ وقد استخدمت تقنیات الزخرفة مثل 
الریپوزییه. والحفر» ca ails‏ والتذهيب» والنیلو والفیلیجره والجرانوله 
و التطعیم بالأحجار الكريمة والکلوسونه من مختلف تقنیات الزخرفة على هذه 
المعادن» ویظهر تطبیقها نجاحا کبیرا فى التنفيذ. إن کل تقنيات الزخرفة 
المعدنية و آسالیبها - عدا أسلوب المینا - التی تشاهد فوق الأعمال الفاطمية» 
كانت مستخدمة أيضا فى شتی بقاع الامبراطورية الاسلامية الأخرى اعتبارا 
من بدایات الاسلام. وأهم تجدید أحدثه الفاطمیون فى فن المعدن الاسلامي؛ 
هو أسلوب الکلوسونه - المينية الذی نشاهده فى زخرفة أدوات الزينة 
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الذهبية» فهذا الأسلوب الذی نشاهده لول مرة فى الفن الإسلامى على 
لمجوهرات التی تعود إلى مصر فى القرنین الحادی عشر والثانی عشر أى 
الخامس والسادس الهجریین (انظر صورة 45 (a-b‏ ولسبانیا فى الفترة 
نفسها. وکان مستخدما كما أسلفنا فى الفن البیزنطی منذ القرن السادس 
الميلادي. (انظر حاشیتی ۱۹۰ / ۱۹۱). ومن المعنقد أن الصناع الفاطمیین 
قد تعلموا هذا الفن من البیزنطیین. 

إن معظم الاعمال الفنية البرونزية التی تنسب إلى العصر الفاطمی قد 
صنعت بنقنية الصهر والصب» زخرفت بأسلوب الحفر على سطوحها وهی 
تتکون من الأكوامانيات وزینات الاسبلة والششم وکلها على LI gam AISLE‏ 
من البيئة (انظر صورة (OF - EA‏ وتعکس هذه المجموعة من الأعمال 
التی ينسب قسم منها إلى مصر ولسبانیا المسلمة ومورخة بالقرنین الحادی 
عشر والثانی عشر أى الخامس والسادس الهجریین التأثیرات الفنية الاير انية. 
وقد سبق القول إن القوالب المعدنية التی على هيئة Sha‏ حيوانية كانت 
تصنع فى إيران يدون انقطاع منذ الأزمنة القديمة (انظر حواشی YAT‏ - 
۹ وقد أوضحنا بالنماذج استمرار هذا التراث الإيرانى فى العصور 
الاسلامية المبكرة (انظر صور ۳۲ - ۳۵). وکما سنری فى الأجزاء التالية؛ 
فان صنع الآثار المعدنية التی على هيئة الهیاکل الحيوانية فى إيران؛ قد ازداد 
فیما بعد فى العصر السلچوقی فیما بعد منتصف القرن الحادی عشر أى 
الخامس الهجري. وهکذا؛ فإنه يمكن التفکیر فى أن قطع الزينة الخاصة 
بالاسبلة والششم والاکوامانیلات الفاطمية التی صنعت على هيئة الهیاکل 
الحيوانية والمؤرخة بالقرنین الحادی عشر والثانی عشر أى الخامس الهجری 
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كانت مستوحاة من التماذج الايرانية المعاصرة لها. ولکن الأعمال التی أخذت 
شکل GUY!‏ والغزال والتی تنسب إلى مصر خاصة فيما بين الهیاکل 
الحیو انية والفاطمية المورخة بالقرن الحادی عشر والثانی عشر أى الخامس 
الهجری تری على أن تشکیلها كان أكثر واقعية وطبيعية بالقیاس إلى النماذج 
الحیو انية الويرانية التی تظهر تحویرا مبالغا فيه والتی تنسب إلى العصر 
نفسه (انظر صور 55 / (EV‏ إن هذه السمة الخاصة بالهیاکل الحيوانية 
الفاطمية تعکس تأثيرات منطقة البحر الأبيض التی تستمر فى التراث الفنی 
العتیق. 


ak ¥ of ¥ بر‎ Fok F ok 
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هوامش المترجم لهذا الجزء 


7 ناصر خسرو (۱۰۰۳ - ۱۰۸۸م) = (AB EAN PAE‏ شاعر من بلخ |سماعیلی 
المذهب ومن أقطاب الأدب الفارسی. حج إلى مكة وزار سورية وفلسطین ومصر 
والجزيرة Ay pall‏ ترك لنا أخبار رحلاته فى کتابه سفرنامه" الذى ترجم إلى 
اللغة العربية. وله دیوان" و"سعادت نامه" وفیهما يعبر عن آرائه الدينية شعرا. 
انظر : المنجد... 

OP‏ المقریزی؛ (تقی الدین) (۱۳۹6 - ۱4۶۱م = (BA EO - VIN‏ نسبة لحسارة 
المقارز:" فى بعلبك. مورخ بعلبکی الاصل ولد فى القاهرة وتولی القضاء 
بها. عمل فى القاهرة ودمشق ثم انصرف إلى الکتابة. له "السلوك لمعرفة دول 
الملوك" و "المواعظ والاعتبار فى ذكر الخطط والاثار" ویعرف بخطط المقريزي”. 
و'النقود الاسلامية القدیمة". انظر: المنجد... 
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ج- الفن المعدنی فى العصر السلچوقي؛ 


(الفن المعدنی فى إيران؛ من عام ٠4١٠م‏ حتی الغزو المغولي 
pout - ۲ << ۱‏ وحتی عام ۱۲۹۰م = ۹9٩‏ هب 
فى بلاد ما بين الرافدین وسورية وحتی نهاية 
القرن ۱۳م = السابع الهجری فى الاناضول) 


معلومات عامة عن العصر السلچوقی 
وإطلالة على الفن المعدنی فى هذا العصر : 

ينحدر السلاجقة من قبيلة قنيق Kinik‏ الغزية إحدى القبائل التركية التى 
تعيش فى أواسط آسياء وقد سيطروا على منطقة خراسان سنة ٠5١٠م‏ = 
۲ ه وكونوا دولة سلچوقية مستقلة. واعتبارا من منتصف القرن الحادى 
عشر المیلادی / الخامس الهجری اتجه الأتراك السلاچقة نحو الغرب 
مسیطرین على إيران والعراق Loses‏ والأناضول مکونین لمبراطورية 
A Ca) SEY). Saat‏ »مه وك 

وکان العالم الاسلامی اعتبارا من منتصف القرن الحادی عشر المیلادی / 
الخامس الهجريء مقسما إلى دویلات تدار معظمها من قبل الأسر العربية 
والايرانية بینما نفوذ الخليفة فى بغداد وسلطته قد أصابها الضعف والوهن. 
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وما إن سيطر السلاچقة العظام على القسم الأعظم من بلدان الشرق الأدنى 
حتی حققوا الوحدة السياسية والفكرية فى العالم الاسلنمی من جدید. وقد 
استمرت الوحدة السياسية حتی وفاة ملکشاه سنة۱۰۹۲م = LO) EO‏ 
وبعد ذلك التاریخ بدأت الانقسامات تطل برآسها فى ربوع امبر اطورية 
السلاجقة العظام. هذا وقد استمر نفوذ السلاچقة الذين یعتبرون امندادا 
للسلاجقة العظام فى کل من سوریا حتی سنة aoi)‏ = ۱۱۱۷ وبلاد 
خراسان حتی سنة ۲٥٥ه‏ = 57١١م‏ ومناطق کرمان حتی سنة ۰۸۳ه- 
ارق ولج برد حكن ٩۱ ts‏ ام = ۱۱۹6م بینما استمر 
نفوذ وسيطرة سلاجقة الأناضول حتی سنة ۵۷۰۸ = ۱۳۰۸ ميلادية. 
فرغم التمزق السیاسی الذی أعقب موت ملکشاه فقد ظلت معظم هذه 
المناطق ALS yo‏ بسلطان السلاچقة العظام من الناحية الشكلية حتی منتصف 
القرن السادس الهجريء النانی عشر الميلادي. ولکن بعد موت السلطان 
سنجر فى noo iiu‏ / ۱۱۵۷م. انقسمت الأراضی السلچوقية» إلى دویلات 
مختلفة» ومناطق جغرافية أصغر حجماء وأقل ارتباطا بالسلطان وبالخليفة“. 
ولذا ما استثنینا مصر وفلسطین» فان بلدان الشرق الأدنی ظلت تحکم من 
قبل السلاچقة» أو من قبل آمراء» وملوك» وآتابكة یحکمون باسم السلاجقة 
لمدة تجاوزت القرنین من الزمان» ونستطیع بارتیاح أن نطلق على هذه الفترة 


: Cahen, C. “The Empire of the Great Seljukids”, Pre- انظر‎ 7 
Ottoman Turkey, New York, 1968, p. 19 - 51; Kafesoğlu, I. 
“Selçuklular”, İslâm Ansiklopedisi, vol. X, İstanbul, (1966), p. 
353 - 384; idem. Selçuklu Tarihi, İstanbul, 1972; Köymen; M. A. 

selçuklu Devri Türk Tarihi, Ankara 1963. 
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فترة السلاچقة أو age"‏ السلاچقة". وحتی لو كانت بعض المناطق قد خرجت 
من النفوذ السلچوقی خلال هذا العصر کالخوارزمشاهیین فى شمال وشرق 
إيران والایوبیین فى سوریا فى نهاية القرن السادس الهجری التانی عشر 
الميلادي فان التغیرات السياسية لم تتعکس على الوحدة الفنية السائدة فى هذه 
المناطق. الا فى القليل النادر. فالعنعنات - آی الموروثات - الفنية والثقافية 
السلچوقية ظلت هی المسيطرة فى إيران والجزيرة وسوریا حتی منتصف 
القرن السابم الهجريء الثالث عشر المیلادی بینما سادت فى الأناضول حتی 
نهاية القرن المذکور. 

وکانت أهم الخصائص التی أثرت فى نمو وتطور الثقافة والفنون 
الإسلامية فى العصر السلجوقى بشكل كبير؛ هو نزوح الأتراك من أواسط 
آسياء موطنهم الأصلي» وتوطنهم فى أراضى الشرق الأدنى فى كتل بشرية 
كبيرة. ففقد نزح الأتراك إلى المناطق الإسلامية من هذه الديار منذ بدايات 
العصر العباسي؛ وتولوا مناصب ومهام فى الإدارة والجيش العباسي. ولكن 
توطن الترك بكتل بشرية كبيرة» فى الشرق الأدنی» ووصولهم بالثقافة واللغة 
التركية إلى المستوى الثالث فى بناء الحضارة الإسلامية جنبا إلى جنب مع 
العرب والفرس لم يتحقق بالفعل إلا فى العصر السلجوقي؛ فتأثير أتراك 
أواسط آسيا (الذى بدأ فى الظهور فى الفنون الإسلامية منذ القرن الثانى 
الهجريء الثامن الميلادي» قد زاد وتطور وانتشر بشكل ملحوظ فى العصر 
السلجوقي. 

وكانت هناك خاصية أخرى أثرت فى تشكيل الحياة الثقافية والفنية فى 
العصر السلچوقي» ألا وهی البناء السياسى والاجتماعى للدولة؛ ذلك البناء 
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الذى يمكن تعريفه ب نظام الامارات المرتبطة بالمرکز فى البدايةء 
والمنفصلة عنه فيما بعد"““". 

ففی الفترة التی امتدت حتی سنة ۸۰ ه_ = ۲ - age‏ کل من 
طغرل بك ally‏ أرسلان وملکشاه - قسمت الأراضى السلچوفية من قبل 
السلطان نفسه إلى إمارات» وتركت کل لمارة تحت إدارة أمير أو بك من 
العائلة السلجوقية» وخلال age‏ طغرل بك سلمت إمارة مرو إلى جاغرى بك 
وكركان ودامغان إلى قوتالمش بكء وكرمان إلى قاوورد بك أما سستان فقد 
أعطيت إلى موسى ey‏ وكان هؤلاء الأمراء» المرتبطون بكل من 
الخليفة والسلطان السلجوقى caball‏ هم المسئولين عن حماية ونهضة وتطور 
مناطقهم. أما القرارات السياسية» والأيديولوجية المهمة. فكانت تصدر دائما؛ 
من قبل الخليفة» والسلطان. 

وداخل نظام الولايات المرتبطة بالعاصمة هذاء كانت ترکستان» وإيران» 
والجزيرة وسوريا والأناضول قد توحدت كلها تحت إدارة واحدة رغم تباعد 
المسافات والفروق فيما بين بعضهم البعض. وهكذا.. زاد التبادل الثقافى 
والفكرى بين هذه المناطق. وخلال هذا العصرء زادت الفعاليات الاقتصادية 
والأنشطة الزراعية والسكانية فى المناطق النامية» وأضحت مراكز الولايات 
مدنا مهمة. وزادت الأنشطة» والفعاليات الثقافية والفكرية ونتوعت» جنباء إلى 
جنب مع النهضة الاقتصادية. ولكن انتهى نظام الامارت وفتح الطريق آمام 
استقلال بعض المناطق. وبدأت حركات الانفصال عن العاصمة المركزية 
اعتبارا من نهايات القرن الخامس الهجرى / الحادى عشر الميلادي. 


: Grabar, O. Persian Art, (انظر .8 .م‎ 
: Kafesoğlu, İ. “Selçuklular”, op. cit., p. 362. انظر‎ ۳ 
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ورغم أن الخلافات؛ Gly‏ تطل برءوسهاء Lad‏ بين المناطق والامارات» 
خلال العصر السلچوفي» من حين لآخرء فإن النشاط التجاري» سواء داخل 
العالم الاسلامی نفسه. أو مع البلدان المسيحية, أو دول الشرق الأقصی قد 
نال الکثیر من الاهتمام. وقد خلقت هذه الاستمرارية فى العلاقات التجارية - 
مع مرور الوقت - طبقة تجارية ثرية داخل المجتمع السلچوقي( "۳. 

وقد شهد الفرن السادس الهجري. الثانى عشر الميلادي توالی التمزق 
السیاسی من ناحية. وتزاید العائلات التجارية داخل المجتمع الاسلامی من 
ناحية أخرى وترتب على ذلك تغير وتطور فى وضع الفن والفنانین السلاجقة. 

فى العصر الإسلامى المبكرء كان الفنانون - وخاصة المبدعون الذين 
یصنعون list‏ معدنية ذات قيمة فنية ووضع اجتماعی ممیز - کانوا بصفة 
عامة یعیشون فى قصور الحکام والأمراء والنبلاء وتحت حمایتهم ورعايتهم 
وکثیرا ما کانوا يبدعون آعمالا من آجلهم» ولکی تعکس حیاتهم المرفهةء 
وتعرض فى قصورهم وتصنم فى ورش ملحقة بالسرايات أو القصور 
الخاصة بهم. واعتبارا من الترن السادس الهجري, أى النانی عشر الميلادي 
ومع تزايد انفصال الامارات والمناطق المستقلة تزايد Laj‏ عدد الأتابكة 
والملوك والأمراء وازدادت ثرواتهم» وهکذا تکاثر أيضاء عدد الذين یشترون» 
ویقتتون التحف المعدنية التى تحمل قيما جمالية وفنية راقية. 

كما أن النهضة الاقتصادية. التى شهدتها المنطقة السلجوقية» فى غضون 
القرن السادس الهجريء الثانى عشر المیلادی» قد ارتبط بها طبقة من التجار 
الأثرياءء وقد أثرت هذه الطبقة بدورها أيضا فى الحياة الفنيةء والثقافية تأثيرا 


: Grabar, O. Persian Art, p. 9. انظر‎ 0 
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إيجابيا. وخلال هذا القرن» بدأ صناع التحف المعدنية» ومبدعوها؛ یعیشون 
فى كنف Ale yy‏ هذه الأسر التجارية الغنية» ویبدعون تحفا معدنية من 
أجلهم» وإذا كان السلاطينء والأمراءء والنبلاء وحدهم هم الذين کانوا یقبلون 
على التحف الفنية» ویطلبونها سابقا» فان هذه التحف ازداد الطلب علیها COMI‏ 
من تلك الطبقة الجديدة» وخاصة ممن عرف عنهم آنهم من حماة الفنون. وقد 
زخرفت هذه الأعمال التی صنعت من أجل هذه الأسر الثرية أيضاء ببعض 
المناظر الملوكية؛ کمناظر الصيدء أو اللهو Lis‏ إلى جنب مع عنعنات 
الأصالة؛ Alay‏ وشارات العرش؛ وأبدع مثال لذلك هو ذلك الإناء 
المزخرف بموضوعات (ONES gle‏ ومعروف باسم ناء بوبرنسک 26١"‏ 
ومحفوظ بمتحف الهرميتاج. فمن كتابته يتضح أن هذه التحفة الرائعة قد 


(27%), 


ails‏ قد صنع لتاجر 
زنجاني. وسواء تم تزيين الاناء بشعارات الرنوك" الدالة على الأصالة أو 
النجابة» أو وجود Jai ALS‏ على اسم التاجر وصفات وألقاب تشبه الألقاب 
المستخدمة للأصلاء والنجباء وعلية cp sill‏ الا أن آبلغ ما يمكن أن یستنتج من 
ذلك؛ هو ظهور طبقة من التجار تعمل على حماية الفن الجدید منذ أواسط 
القرن السادس الهجريء التانى عشر الميلادي. وأن هذه الطبقة قد لعبت دورا 
مهما داخل المجتمع فى تطوير هذه القنون المعدنية. ویتضح من الکتابات 
الموجودة على الاناء أنه قد صنم من أجل هذا التاجرء وأنه لم يشترهء وهناك 
نماذج أخرى من هذا النمط تعود إلى النصف الثانى من القرن السادس 
وأوائل السابع الهجرى أى النصف الثانى من القرن الثانى عشر وأوائل 


(351) 


صنعت سنة 2004 / ۳١١١م‏ فى مدينة هرا 


Ettinghausen, R. “The Bobrinski Kettle”, Gazette des Beaux 
Arts, vol, XXIV. (1943), p. 193 - 208. 
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الثالث عشر الميلادي۲۳ وکما سیتضح من الدراسة فى الفصول القادمة؛ 
فإن المناظر التی كانت نصور حياة القصور والموضوعات الملوكية وتزین 
بها الأوانى والتحف المقدمة للأمراء والنبلاء فقط فى العصور الاسلامية 
المبكرة» آصبحت تستخدم فى العصر السلچوفی على نطاق واسع وعلی آنها 
شعارات أو أشعرة لتلك الفتر MMs‏ 

ومع تزاید عدد حماة الفنون وجامعيهاء اعتبارا من القرن السادس 
الهجری الثانی عشر الميلادي» حدثت زيادة واضحة فى صناعة التحف 
المعدنية» شأنها فى ذلك شأن سائر الفنون الأخرىء وقد حدث - كنتيجة لذلك 
أيضا - تطورء وتنوع فى الخامات والتقنيات» وأنواع الأواني» والطرز 
والاشکال» وأنواع الزخرفةء والنقوش الخطية والكتابية» والرسوم الهندسية» , 
والتوريقات النباتية» والهياكل الآدميةء والحيوانية. 


الخامات والتقنيات: 

شهدت فنون المعادن فى العصر السلجوقى استمرار صناعة التحف 
المعدنية من شتى المعادن كالذهب والفضة والبرونز والنحاس كما هو الحال 
فى العصر الإسلامى المبکر. إلا أن هذا العصر قد شهد أيضا انحسارا 
ملموسا عدد التحف الذهبية قياسا بالزيادة الهائلة فى التحف البورنزية وتلك 
التى تصنع من النحاس ومشتقاته. وخرج هذا المعدن الثمين منذ منتصف 
القرن السادس الهجريء الثانى عشر الميلادى من بين الخامات الرئيسة 


2 انظر ,198 ibid., p.‏ :حاشية.15 
3 انظر.15 Grabar, O. Persian Art, p.‏ : 
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المستخدمة فى صناعة التحف والفتون المعدنية. واعتبارا من هذه الفترة 
وأواخر هذا القرن» طرأت زيادة ملحوظة على كمية التحف المصنوعة من 
سبائك النحاس والبرونز. 

وباستثناء أدوات الزينةء فإننا لا نعرف أى fh‏ مصنوع من الذهب 
الخالص إلا نموذجا واحدا یرجم إلى العصر السلجوقيء فقد كان الذهب 
يستخدم بشكل أكثر فى صناعة المجوهرات وأعمال التذهيب خلال هذه 
الفترة. وقد استخدم الذهب فى أعمال النقش والزخرفة على المعادن منذ الربع 
الثانى من القرن السابع الهجري. 

كما يلاحظ تجديدا ملموسا فى استخدام الفضة فى العصر السلجوقى فى 
صناعة التحف والفنون المعدنية قياسا بالعصور الاسلامية الأولى» بل ظلت 
هذه النسبة فى التناقص حتى أصبحت الفضة وقفا على صناعة مشغولات 
الزينة والحلى النسائية» وأعمال النقش منذ أواسط القرن السادس الهجرى 
(۱۲م) ويمكن إرجاع ذلك إلى النقص الشدید» والأزمة الطاحنة التى شهدها 
القرن الخامس الهجريء الحادی عشر الميلادى فى خامى الذهب والفضة 
أكثر منه إلى أوامر النهى عن استخدام المعادن الثمينة فى القرآن والسنة. 
وقد أوضح أوربلى Orbeli‏ أنه نتيجة للنقص الحاد الذى شهدته إيران 
والمناطق المجاورة فى مخزون الفضة فقد تم صهر أعداد كبيرة من الأعمال 
والتحف الفضية لاستخدام المعدن فى سك العملة. وقد أدى انخفاض 
المخزون من الفضة إلى زيادة مضطردة فى التحف المعدنية المصنوعة من 
النحاس ومن سبائکه. كالبرونز والنحاس الأحمرء وفتح الطريق أمام التطور 


: Orbeli, J. op. cit., vol. IL, p. 761. انظر‎ ٩ 
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لمستمر فى تقنية النقش» الذی یضفی نوعا من البهرجة والزينة على 
الاعمال المصنوعة من البرونز والنحاس الأحمر» Lase‏ عن عدم الزيادة 
فی صناعة التحف الذهبية و الفضية. 

ولما كان النحاس الاحمر سهل الطرق» والبرونز للصهر» ففی العصر 
السلچوقي؛ صنعت معظم الأوانى المصيوبة من البرونزء والأوانى المطروقة 
من سبائك النحاس؛ والنحاس الأحمر بصفة خاص. Ud‏ تلك الأوانى 
أو الاشغال النحاسية التی ستذهب. فقد نم ترجیح معدن البرونز لهاء مهما 
كان نوع التقنية التی سنستخدم معها. 

وقد ارتبط بهذه الزيادة المضطردة فى عدد التحف المصنوعة من سبائك 
النحاس فى العصر السلچوقی تطور ملحوظ ومهم فى تقنیات الزخرفة فقد 
استخدم الفنانون شتی الأساليب الصناعية فى عمل الزخارف فکان بعضها 
محفورا؛ وبعضها مفرغاء وبعضها وثيق الصلة بأسلوب النیلو 52۷۵6 
وهو أن یحفر الرسم على اللوحة من الفضة أو الفضة الممزوجة بالذهب ثم 
يصب فى Ab sha‏ المحفورة المفرعة مركب مرتفع الحرارة من النحاس 
والرصاص والبودق والکبریت وملح النشادر» وبعد برود هذا المرکب وتلمیع 
اللوحة يصير فیها تطعیم أو تکفیت" أسود على أرضية فاتحة» ویزداد بذلك 
الرسم دقة ووضوحا. وفضلا عن ذلك «als‏ فقد كان فى بعض تلك القطع 
زخارف بارزة» وأخرى مذهبة بالمينا. وتطور تطبيق البرونز والنحاس 
أو تزيلهما (تكفيتهما) بالفضة و الذهب. والمعروف أن التطبيق أو الترصيع 
أو التركيب أو "التكفيت" طريقة فى الزخرفة» قوامها حفر رسوم على سطح 
معدن أو خشب ثم ملا الشقوق التى تؤلف هذه الرسوم بقطع أخرى من مادة 
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أغلى Aad‏ ومن بين هذه الطرق الزخرفية ما لم يكن معروفا فى صناعة 
التحف المعدنية فى أى عصر من العصور السابقة بهذا الشكل المتطور. 

وكما سبق القول؛ فإن التخريم قد استخدم فى الفنون الإسلامية أول الأمر 
فى العصر الأموي» وبعض النماذج مؤرخة فى أوائل القرن الثانى الهجري/ 
الثامن الميلادي. وهناك أباريق من البرونز المصبوب» فى العصر العباسى 
فى أواخر القرن الثالث الهجري/ التاسع الميلادي. وفى أوائل القرن الرابع 
الهجري/ العاشر الميلادى ظهرت هذه الزخارف على قناديل صنعت فى 
إيران بإسلوب الطرق. ولكن تكنيك التخريم على الأباريق المصنوعة بطريق 
الصبء قد أستخدم فى مساحات صغيرة وأجزاء معينة من بدن الإبريق. هذا 
الأسلوب نراه مستخدما فى العصر السلجوقيء سواء على القناديل المصنوعة 
بطريق الطرق» أو فى زخرفة الأعمال المصنوعة بتقنية الصب مثل: 
المواقد» و الشمعدانات» والمباخر. وخلال هذا العصرء ظهرت زخرفة التخريم 
على النماذج المصنوعة بأسلوب الصب كما هو الحال على قناديل الطرق 
بمساحات كبيرة» وفى بعض الأحيان غطت السطح ANS‏ 

لقد أفسح العصر السلجوقى المجال للزخرفة بتقنية "النيلو" "Niello"‏ ذلك 
الأسلوب الذى استخدم فى age‏ السلاچقة العظام» وخاصة فى إيران بمساحة 
تكاد تغطى أرضية التحفة الفضية كلها. 

تحدثنا فى الفصل السابق عن ترصيع معدن بمعدن آخر كنوع من أنواع 
الزخرفة» وقلنا إن الفنون المعدنية الإسلامية قد استخدمت هذه التقنية منذ 
العصور الأولى وأنها جربت من حين لآخر على الأباريق التى صنعت فى 
خراسان. وقد استخدم الصناع السلاجقة AGS‏ التكفيت الذی نما وتطور 
تطورا كبيرا فى خراسان؛ وقد زاد الإقبال على هذا الأسلوب اعتبارا من 
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منتصف القرن السادس الهجری = ۱۲۰۷م. وأن التکفیت فى العصر 
لسلچوقی قد بدأ فى بداية الأمر على البرونز» ثم استخدم فى تطعیم النحاس 
الأحمر بالفضة. ومنذ نهايات القرن السادس الهجري/ الثانی عشر وبدايات 
القرن الثالث عشر الميلادى تم ترجيح النحاس الأصفرء لصفرته ولمعانه فى 
تطعيم الأعمال المعدنية. ومع بداية النصف الأول من القرن السابع الهجري/ 
الثالث عشر الميلادي بدأ الفنان فى التقليل من استخدام التطعيم بالنحاس 
الذى كان يستخدم جنبا إلى جنب مع الترصيع بالفضة؛ ومفضلا عليه التطعيم 
أو التكفيت بالذهب. كما ازدهر فى العصر السلجوقى أسلوب الحشو بالمعادن 
أى ملء وحشو تفريغات معدن بمعدن آخر مختلف القيمة واللون. كما 
استخدم الحشو بمادة النيلو السوداء. وهكذا أمكن الحصول على تكوينات 
وتشكيلات مختلفة الالوان وباحجام يمكن قياسها بما كان سائدا فى 
السیر اميك» وفى التصوير. ومما لا شك فيه أن تطور تكنيك زخرفة المعادن 
بالألوان المتعددة قد فتح الطريق أمام تطور النقوش Ahal‏ وتنوع 
موضوعاتها وتجدد تكويناتها ومنشآتها... 

وقد انتقل طراز الزخرفة بالتطعيم هذاء الذی تطور فى خراسان فى 
أواسط القرن السادس الهجري/ الثانى عشر الميلادي» من إيران إلى الجزيرة 
مع بدايات القرن السابع الهجري/ الثالث عشر الميلادي ومن هناك انتشر 
فى كل بلدان العالم الإسلامى الواقعة خارج نطاق شمال أفريقيا والأندلس. 
وطوال القرن الثالث عشر والرابع عشر أى السابع والثامن الهجرى وهذا 
الأسلوب هو السائد والمسيطر فى زخرفة المعادن ونقشهال؟”"). 


(355) Barrett, D. op. cit., p. 8; Dimand, M. Handbook, p. 138 - 139; 
Rice, D. T. Islamic Art, p. 110. 
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ويمكن تفسير ربط الانتشار المفاجی لتكنيك التطعیم من خراسان إلى 
المناطق Ap all‏ بالوضع السیاسی الخاص بایران فى بداية القرن السابع 
الهجری التالث عشر الميلادي. ذلك أن التهدید المغولی القادم من الشرق» 
خلال هذه الحقبة» والذى استولی فى فترة وجيزة "على ما وراء النهر" 
۸ ه-/ ۱۲۲۱م وخراسان فى 9١5ه‏ / ۱۲۲۲م۰ آدی إلى هجرة العديد 
من العائلات» والصناع والفنانين إلى المناطق الغربية» واستقرار الصناع بها . 

كان الصناع الخراسانيون الذين هاجروا إلى المناطق الغربية مع بدايات 
القرن السابع الهجري/ الثالث عشر الميلادي» يستوطنون حيث يجدون 
إمكانات العمل متاحة وظروفه مواتية. وقد بدأوا فى العمل والإنتاج تحت 
الحماية والرعاية التى أسبغها عليهم ملوك» وأمراءء وأتابكة الأناضول 
وسوريا والجزيرة. وهكذا فإن التقنيات» والقوالب والموضوعات الزخرفية 
الخاصة بایران - وخاصة خراسان - قد انتشرت فی المناطق الأخرى من 
العالم السلچوقي. 

وتعتبر الأعمال المزخرفة بأسلوب التطعیم ونقنیاته فیما بين الفنون 
المعدنية الاسلامية أعلى القطع من ناحية الوضع و المكانة الاجتماعية. فهذه 
القطع المختار: قد صنعت Lalla‏ للنبلاء والأعیان وکبار التجار بغض النظر 
عن العصر أو المنطقة التی ظهرت بها. فالقطع المطعمة یمکن أن تخضع 
"لأسلوب الطبقة المميزة" أكثر من خضوعها وربطها بمنطقة أو عصر معين. 


: Ettinghausen, R. “Interaction and Integration in Islamic انظر‎ (330) 


Art”, op. cit., p. 110 - 113; Harari, R. op. cit., vol. VI, p. 2496. 
57) Grabar, O. Persian Art, p. 17. 
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الأواني؛ آنواعها ووظائفها: 

LS‏ عرفت الآثار المعدنية السلجوقية» ننوعا ملحوظا فى الخامات 
والتقنیات» عرفت Leal‏ تتوعا كيرا فی آجناس ani)‏ وأحجامها قیاسا 
بالنماذج التی ظهرت فى العصور الاسلامية المبکرة. ففضلا عن الأطباق» 
والصواني» والطاسات والأباریق» والمشارب» والمسارج» والأوعية التی 
على AISLE‏ الحیوانات التی عرفتها العصور الاسلامية المبكرة فقد صنعت 
فى العصر السلچوقی آوان جديدة؛ كالمراياء والهواوین» والزهریات والعلب 
والصنادیق» ومحافظ المصحف «cay pill‏ والمباخر والحقق» والمقالم 
و الغلایات» و الشمعدانات» و الطشوت. والقنینات» ومقابض الانية والطیل 
والکماشات ومماسك حجر الخفان وغیرها من الآثار والتحف الملائمة 
للاستعمالات المختلفة. وقسم کبیر من هذه الاعمال» وخاصة المصبوبة منهاء 
والمزخرفة بأسلوب الحفر عليها والمعمولة من البرونز. صنع من أجل 
الاستعمال اليومي. ومثلما استخدم أسلوب التخریم» والتکفیت فى التحف 
الفضية. فان هناك أعمالا برونزية ونحاسية قد صنعت خصيصاء لتخلید 
ذکری معينة أو كرمز وشعار للقوة والقدرة أو لکی تعرض فى سرایات فى 
قصور النبلاء والاعیان» وکبار التجار؛ وذلك اعتبارا من منتصف القرن 
السادس الهجريء الثانی عشر الميلادي. أو كانت تطلب بهدف الاحتفاظ بها 
فى خزائن الشسرد. 

وقد احتلت الزخرفة الخطية والنقوش الكتابية مکانها بصفة عامة على 
الآثار المعدنية التی صنعت بعناية فائقة فى العصر السلچوقي. وفی هذه 
الكتابة التی كانت syle‏ عن أدعية خيرة» وتمتیات طيبة» وخاصة فى کتابات 
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النماذج المزينة والمزخرفة بأسالیب التطعیم» كنا نجد ذکرا لاسم الصانع 
الذی قام بعمل هذه التحفة. أو اسم الشخص الذی طلبها. وعلی بعض 
الأعمال نجد تاريخ الصنم» ونادرا ما تصادف اسم المدينة التی أنتجت فیها. 
وتلك القطع التی تحمل اسم شخص معينء أو تاريخ محدد» أو مدينة بعینها؛ 
تحمل آهمية كبيرة لکونها وثيقة تاريخية. LS‏ أنها تساعد فى تصنیف القطع 
المشابهة والتی لا تحمل کتاباتها معلومات من أى نوع. 

إن الأوصاف. والالقاب والعناوین التی استخدمت bin‏ إلى جنب مع 
آسماء الصانع وصاحب التحفة فى الكتابة التی احتلت مکانا على الآثار فى 
العهد السلچوقي» تعطینا معلومات مختلفة ومتعددة عن العلاقات الاجتماعية 
فى هذا العصر. فکما أشرنا آنفا فقد اتضح(". من کتابات إناء بوبرنسکی 
الموجود فى متحف الهرمیتاج بلیننجراد. أنه صنم من أجل أحد التجار؛ فى 
مدينة هراة» سنة 559ه / ”56١١م‏ وهذا الاناء إلى جانب کونه وثيقة 
تاريخية» فان وجود توقیع الصانعین عليه یجعله يحمل أهمية آخری. فبالرغم 
من أن التحف المعدنية الإسلامية» غالبا ما كانت تصنع وتزخرف أو تنقش 
من قبل صانع واحدء فإن ما یلفت النظر أننا نصادف فى النصف التانی من 
القرن السادس الهجري/ الثانی عشر الميلادي» توقیعات لصانعین على بعض 
الاثار الخراسانية المزخرفة بأسلوب التطعیم. ومن التوقیعات الموجودة فوق 
اناء بوبرنسکی يتضح أن الصانع الذی صب الاناء مختلف عن الصانع الذی 
aay‏ وهناك شمعدان" ‏ فى مجموعة هراری بالقاهرة یعود إلى 
9) هامش ٩‏ و ٠١‏ من هذا الكتاب. 


: Ettinghausen, R. “The Bobrinski Kettle”, op. cit., p. 196; „hi 78 
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پیران» وقنينة (agree‏ فى متحف الدولة ببرلین An yall‏ وفی أكاديمية 
العلوم بکییف آکوامانیل PB)‏ )0 يحمل تاريخ ۳٠٠ه‏ = ١١۲١م‏ وکلها 
تحمل توقعین لصانعین مختلفین. 

ونصادف فى الجزيرة وسوریا آثارا معدنية ترجع إلى القرن السابع 
الهجری الثالث عشر الميلادي» وتحمل توقیعات الصناع» وأحیانا نصادف 
اسم نفس الصانم على عدة قطع أثرية. 

كان صناع المعادن فى العصر السلچوقي» يفضلون استخدام صفة 
آنقاش" iia‏ عامة عند التوقيع على أعمالهم. ولكن فى كتابات بعض 
الأعمال وخاصة ما أنتج فى أرض الجزيرة = "میزوپوطامیة" كان الصناع 
يستخدمون إلى جانب أسمائهم ألقاب مثل "التلميذ' أو "غلام" و'كانت تعنى 





Harari, R. op. cit., vol. IV, .م‎ 2489; Mayer, L. A. Islamic 
Metalworkers and their Works, Geneva, 1954, p. 14. 


9 انظر ,2490 - 2489 Harari, R. op. cit., vol. IV., p.‏ :حاشية.4 
Erdmann, K. “Zu einem Bronze Gefass im Besitz der bil (360)‏ : 
Islamischen Kunstabteilung”, Berliner Museen, 52, (1931), p. 120‏ 
abb. 1; Harari, R. op. cit., vol. VI, p. 2489,‏ ,122 -حاشية ve vol.‏ 4 
P1. 1311 E; Wiet, G. L’Exposition Persane de 1931.‏ ,11[خاكاتالوج 
المعرض.4 Cairo, 1933, p. 29, no.‏ , 
00 انظر Barrett, D. op. cit., p. 10: Diakonov, M. M. “Un‏ : 
aquamanile en bronze daté de 1206”, Mémoires III e Congrés‏ 


International d’art et d’archeologie Iraniens, Leningrad 1935, 
Moscow - Leningrad, 1939, p. 45 - 52, P1. 24 - 25; Harari, R. op. 


4 ve p. 2520, fig. 840; The Arts of 4uclacit., Vol. VI, p. 2489, 
Islam, Kat. no. 178. 
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على هذا التحف معنی الصبی أو "لقلفة" أو الرئيس7"). واستخدام هذه 
الصفات يعنى أنهم كانوا يعملون تحت إمرة صناع أعلى Aa ys‏ ویخضعون 
لتنظيمات تشمل مختلف الحرف والطوائف المهنية. 

ومن التحف السلجوقية فى إيران؛ مقلمة مؤرخة بتاريخ 5547ه = 
۸م وموجودة فى متحف Oe tise yl‏ والأكوامانيل الذى يحمل تاريخ 
۳ه = 5١11م‏ والمعروض فى أكاديمية العلوم بکییف» وكلاهما عليه 
کتابات» يتضح منها أن من طلب التحفة وصانعها شخصان ينتميان إلى نفس 
الأسرة. وتوضح الكتابات أيضا أن بعض النبلاء وأثرياء التجار كان منهم 
من يشتغل بهذه الفنون المعدنية كهوايةء وأن الآثار التى صنعوها كانت أحيانا 
تحمل اسم العائلة» وأنهم كانوا يقدمونها كهدايا للأقارب المقربین(*"". 

وكتابة المقلمة المؤرخة 51 5ه = 58١١م‏ تحمل توقيع الصانع الهاوى 
وقد استخدم صفة "البياع" التى تعنى آنذاك "التاجر" أو "السمسار" وقد صنعها 
من أجل أحد الأقرباء. وهذا يدل دلالة واضحةء أن الصانع» وصاحب المقلمة 
الذی يحمل اسم نفس العائلة LIS‏ ينتسبان لعائلة تاجر ثري. وبالإضافة إلى 
ذلك» فكون المقلمة تحمل اسم الصانع» واسم صاحبها متجاورين على أكثر 
من مكان من جسمهاء فهذا يدل على أن كليهما ينتمى إلى المستوى 
الاجتماعی نفسه("" ۳. 


362 Mayer, L. A. op. cit., p. 13 - 14; Rice, D. S. “Studies in Islamic 


Metalwork - II”, B. S. O. A. S., XV, (1953), p. 67. 
: Giuzelian, L. T. “The Bronze Qalamdan (Pencase) hi 3 
542/1148 from the Hermitage Collection”, Ars Orientalis, VII, 
(1968), p. 95 - 119. 
G6) ibid., p. 102 ve p. 106 - 107. 
)365( ibid., p. 98 - 102 ve 115. 
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وهناك نموذج آخر يحمل اسم الصانع» وصاحب التحفة الذی يحمل 
نفس اسم العائلة» وهو الأكوامانيل الذى يحمل تاريخ ۲۰۳ ۱م» وموجود فى 
کییف. فكلاهما يحمل اسما ايرانيا قديما من تلك الأسماء والألقاب التی كان 
يستخدمها نجباء إيران وأصلائها القدامى. فهذه الكتابة تبين أن صاحب 
الاکوامانیل هو 'بورزين اوغلى ابن آفریدون". وأن "الشاه بورزين" كان 
شخصا gly OLS‏ الصانع أيضا كان من نفس العائلة آروزبه ابن آفريدون 


ابن بورزين". ويتضح من الكتابة أن هناك صناعا ينحدرون من نفس العائلة. 


أشكال الأواني: 

صنعت التحف المعدنية فى العصر السلجوقى لكى تواجه الاحتياجات 
المختلفة للمجتمع. وكما كانت أنواعها متعددةء فقد تعددت أشكالها وأحجامها. 

وإذا كنا قد رأينا أن بعض الآثار ظلت مرتبطة بالمقاييس والمعايير التى 
كانت سائدة فى العصر الساسانى وتقاليد العصور الإسلامية الأولى فى 
الأوانى التى استوحت أشكال الحيوانات أو الأباريق ذات البدن الكمثريء فإننا 
نرى تطورا فى أشكال الشمعدانات والمباخرء وأباريق جديدة تماما فى 
العصر السلجوقي. 

إن الأوانى التى استوحت الشكل الحيوانى والمصنوعة فى إيران» خلال 
الفترة السلجوقية» قد تابعت المسيرة نفسها مع تزايد فى الأعدادء وتنوع 
الأشكال» وكانت الكثرة منها مزخرفة بالتخريم أو الحفر أو التطعيم 
أو الترصيع. وكانت التحف التى استوحت الشكل الحيوانى تحمل شخصية 
أو سمات تذكر بالعصور الإسلامية المبكرة» وخاصة فى المباخر والأكوامانيل. 
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Ld‏ كانت الاشکال الحيوانية قد لاقت رواجا کبیرا فى ایران فى العصر 
السلچوقي» فاننا نری فى التحف التی تخص هذه المنطقة. والتی لم تستلهم 
من الأشكال الحيوانية» حرص افنان على اضافة أجزاء الیها قد اتخذت 
أشكال حيوانات صغيرة» وخاصة فى المقابض أو الأذان أو الأقدام. وما 
الأباريق التى استلهمت أشكالها من أجساد الأسودء أو الشمعدانات التى تشبه 
شكل البومة أو أعناق الطيور إلا تكرارء وإقرار لحب MIA gst‏ 
المتأصل gal‏ الفنان المسلم فى إيران. 

وهناك مجموعة من الأباريق التى تعود إلى العصر السلجوقي. أشكال 
البدن فيها تشبه إلى حد كبير المقابر السلجوقية والقراخانية المسطحة. وكذلك 
هناك مجموعة آباریق ذات أبدان اسطوانية صنعت فى خراسان» وتوضح 
كتاباتها أنها تعود إلى نهايات القرن السادس الهجري/ الثانى عشر الميلادى 
وبدايات القرن السابع الهجرى الثالث عشر الميلادي» وأن هذه الأبدان 
الاسطوانية قد زخرفت بأقفاص ذات مقاطع مثلثة أو دائرية أو انحناءات 
خارجية أو داخلیة!"" " وكما سنرى فى الفصول القادمةء فان هناك نماذج 
سلجوقية تسیر فى خط متواز مع العمارة الجنائزية» وأن صناع الفنون 
المعدنية فى نفس العصر قد استلهموا أشكالا معدنية من العمارة التاریخیف 
بنفس القدر الذى استلهموا أشكالا من النماذج الحيوانية. 


369) Harari, R. op. cit., vol. VI, p. 2487. 
: Ağaoğlu, M. “The Use of Architectural forms in Seljuk انظر‎ °°” 
Metalwork’, Art Quarterly, 6, (1943), p. 92 - 98. 
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الزخرفة: 

تكشف الآثار والتحف المعدنية فى العصر السلجوقيء» عن ثراء عظيمء 
وإبداع خلاق فى ميدان النقش والزخرفة. وإطلالة سريعة على زخرفة الفنون 
المعدنية السلجوقية توضح أنها استخدمت خمسة عناصر رئيسة فى مضمار 
النقش والزخرفة ألا وهي: الرسوم النباتية» والهياكل Aut gal)‏ والصور 
الآدمية» والأشكال الهندسية والخطوط الكتابية. 


١‏ - الرسوم النباتية: 

استخدمت العناصر النباتية فى العصر السلجوقى كزخرفة لأرضيات 
المیدالیات. وكان أكثرها على هيئة وريقات أو فروع كثيرة الأوراق» تنتهى 
بصفة عامة بهياكل آدمية أو حيوانية. وكانت أرضية التحف المعدنية تترك 
فارغة فى العصور الإسلامية الأولی» واعتبارا من القرن الرابع الهجري/ 
العاشر الميلادى بدأت هذه الفراغات تملا بالدوائر أو النقط الصغيرة أما فى 
النباتية المتسلقة» والتى تحتوى على ما بين ثلاث أو خمس وريقات هذا 
الفراغ. وكانت هذه التفريعات النباتية التى تشكل الهيكل الرئيسى فى 
التكوينات الزخرفية التى تأخذ مكانها فى الأطر والدوائر المساحيف تتسلق 
Lad‏ بين الهياكل الادمية» أو الخطوط الكتابية» أحيانا بتحركاتها الذاتية وأحيانا 
أخرى تلتف حولها بشكل ميكانيكي. لقد أكسبت aguj‏ هذه الفروع المورقةء 
المتدفقة بالحركة والحيوية مكونات الزخرفة السلجوقية إيقاعا جديدا وإسراعا 
فى AS yall‏ ۱ 

إن النباتات التی لم یتحدد منشؤهاء قد اکتسبت تجریدا تاما فى العصر 
السلچوقي ولم يعد معروفا إلى أى نبات تنتسب التوریقات» واتخذت المراوح 
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النخيلية آشکال الرسوم الهندسية. ومن آهم الرسوم النباتية التی استخدمها 
الصناع فى زخارفهم الوریدات والمراوح النخيلية المیت" واللوتس 
و الشجیرات والرمان والأوراق ولا سیما من نباتات الآكانتس 'شوكة الیهود" 
وقد استخدم اللوتس الذی يشبه الاقحوان إلى حد کبیر کشارات وشعارات فى 
كثير من الأحيان. وقد وصلت الزخارف ASLAM‏ المكونة من الفرو ع والسیقان 
الممتدة فى رشاقة واتزان إلى درجة عالية من الابداع Lad‏ يسمى الار ابيسك 
فى العصر السلچوفي(" "» وکان الصناع یجمعون کثیرا بين الرسوم النباتية 
والزخارف الهندسية ومن اعظم الرسوم ULE‏ فى ذلك العصر ورق العنب 
والتی امندت أطرافه بشكل CV ae‏ 

وعلی بعض الاثار المعدنية التی تعود إلى خراسان فى آواخر القرن 
السادس الهجري/ الثانی عشر المیلادی نصادف تمازجا رائعا بين الزخارف 
النبانية والحيوانية» بحیث تنتهی الأفرع النباتية وهاماتها برؤوس الحیوانات 
و أحیانا بالرؤوس الادمية بدلا من الأوراق. ویری بعض الباحئین تسمية هذه 
التکوینات ب 'شجرة الواق واق" أو "الشجرة المتكلمة””» وأن هذه الأطر 
التى تحمل مفهوما كونياء ترجع إلى ثقافة gaila ge‏ - دارو" - Mohenjo‏ 
0 الهندية التى ترجع إلى الألف الثالث قبل (Dull‏ وأوضح باحثون 
آخرون أن هذه التكوينات تتعلق بالزيج أى التقويم التركى الصینی(۲۲. 

إن موضوع شجرة الواق واق رغم أنه لم ير فى فنون آسيا طوال الفترة 





)368( Pope, A. U. - Ackerman, P. “A Survey of Persian Ornament”, 
op. cit., ۰ 2737. 

)369( İbid., p. 2728. 

: Ackerman, P. “Some Problems of Early Iconography”, op. انظر‎ ۳ 


cit., p. 887; Idem. “The Talking Tree”, “Bulletin of the American 
Institute for Persian Art and Archaeology, VI, (1935), p. 66 - 72. 


: Otto - Dorn, K. Darstellungen des Turco - Chinesischen انظر‎ GID 
Tierzyklus in den Islamischen Kunst. Diez Armağanı, İstanbul. 1963. 
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الممندة بين GNI‏ الثالث قبل المیلاد وبداية العصر السلچوقي فان 
الموضوعات التی تحمل مفاهیم سحرية تننقل شفاهة من جيل إلى جيل ومن 
عصر إلى عصر. وتعيش من خلال اننقالها من نقافة إلى آخری. ویمکن 
الاقتناع بأنها Lad‏ من جدید وفی وسط وبيئة ملائمة. ولکن تكوينة "لنبات 
الذی ننتهی هامته برأس حیوان" والتی نصادفها فوق الاثار المعدنية الخاصة 
بخراسان منذ نهاية القرن السادس الهجري/ الثانى عشر الميلادي» والتی 
استخدمت Ld‏ بعد فى مناطق العالم السلچوقی الأآخری» كانت محبوبة 
ومرغوبة lan‏ فى العصر السلچوقي. ومن الممکن إيجاد علاقة بين ذلك 
وبين موضوع شجرة CO Lal‏ المرتبطة بالمعتقدات الشمانية فى وسط 
آسياء أو نجد قرابة بينها وبين الهیاکل الموجودة فى الزیج الترکی T‏ 
الصيني. و هذا آقرب إلى الواقع و الممکن بالنسبة للباحنین الأتراك. إن موتیف 
'شجرة الحیاة" الذی يأخذ مکانه بشکل واضح فى الزخرفة المدنية و الدينية 
أو فى الفنون اليدويةء مرتبط من الناحية الفكرية بالمعتقدات الشامانية!*!) 
كما آوضح ذلك "گ. آونای" Öney"‏ .0". ن شجرة الحياة التی تحتمی بها 
الحیوانات مثل التنين أو الأسد أو أبو الهول بصفة عامة» والتی تتخللها 
الطيور التى تمثل أرواح الشامان(**7 بين الاغصان» تمثل محور الدنيا طبقا 
لمعتقدات أواسط آسياء ومن المعتقد أنها تمثل السلالم التى يرتقيها الشمان 
أثناء تجواله وانتقاله من العالم السفلى وصعوده إلى السماء"". وهكذاء 





: Oney, G. “Anadolu Selçuklu Sanatinda Hayat Ağacı انظر‎ 2 


Motifi”, Belleten, 32, (1968), p. 25 - 36; Idem. “Artuklu 
Devrinden bir Hayat Ağacı Kabartmas: Hakkında”, Vakıflar, VII, 
(1967), p. 117 - 125. 
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يمكن ارجاع الزخرفة النباتية التی تنتهى فیها هامات الأغصان برزوس 
حيوانية» والتی نصادفها فى نقوش وزخارف الاثار المعدنية السلچوقية» إلى 
شجرة الحياة التی تحتمی بها مخلوقات خرافية وأسطورية وربما تستخدم 
فوق التحف المعدنية لاسباب أخرى تحمل مفاهیم مشابهة. 

إن الموتیف الأساسى فى التکوینات النبانية - الحيوانية والتی تحتل WSs‏ 
بارزا على الآثار والتحف والمشفولات المعدنية السلچوقية هو النبات وما 
الحيوانات التی هی جزء عضوی من الشجرة الا تابع من توابع النباتات. 


؟ - الهیاکل الحیوانية: 

استخدمت الرسوم الحيوانية على الفنون المعدنية فى العصر السلچوقي؛ 
آحیانا بشکل متطابق مع الطبيعة إلى حد ماء وأحیانا بشکل تحويري» ولکن 
حتی تلك الرسوم الحيوانية المصورة بشکل طبيعي؛ نراها وقد زخرفت 
بخطوط لا علاقة لها بالطبيعة فى معظم الأحيان. كانت الحیوانات فى العصر 
السلچوقی إما أن ترسم متجاورة لکی تشکل أطرا أو أشرطةء أو آنها - كما 
كان الحال فى العصور الاسلامية الأولى - تأخذ مکانها وسط محور اللوحة. 
ولعل أكثر الحیوانات التی استخدمها الفنان المسلم فى العصر السلچوقی 
لزخرفة تحفه المعدنية كان الأسد والفهد والظبی والغزال والثعلب والأرنب 
والصقر والثور والجمل والفیل والطاووس والبط والخيل والباز والکرکدن؛ 
LS‏ نصادف بینها بعض المخلوقات الاسطورية مثل أبو الهول والتتین» كما 
نری الطائر یتدلی من منقاره فرع نباتي» وبالرغم من مشاهدتها مرتبطة 
ببعضهاء فكل منهما یتحرك بشکل حر غير مقيد بالآخرء Ld‏ مركز المادلیون 


320 


= المداليةء USS‏ نرى الطاووس أو الأسد أو النسر أو بو الهول 
أو Oa gall‏ الخظاف ۳ و اقا متفر دا gl‏ تن انها متفابعة أو مثو اج 
أو فى موقف ينقض فيها القوی على الضعيف» وما إلى ذلك من أوضاع 
امتازت بها المنطقة فى الرسوم الحيوانية. 

إن الطيور التى نشاهدها مربوطة من أعناقها على التحف المعدنية 
السلجوقية أو التنينات ذات الأجسام الحلزونية» أو تلك التى لها رأس آخر 
على هامة ذيلهاء أو المجموعات الحيوانية التى تبدو أجسادها أو ذيولها أو 
أجنحتها وقد عقدت فى بعضها البعض. أو الأسود ذات الجسم الواحد 
ورأسين» أو رأس واحد وجسدين وكذلك النسور والعقبان والمخلوقات 
الأسطورية الأخرى مثلا الغرفين والخطاف.. كل هذه كانت تشكيلات 
وتكوينات زخرفية جديدة ظهرت فى هذا العصر وتعتبر من سماته. إن 
الرسوم والشخوص الحيوانية ذات الحركة الديناميكية والتى تحمل سمات 
وتأثيرات فنون أواسط آسیا المهاجرة.. قد أوجدت روحا مرحة» وحيوية 
منطلقة فى صناعة التحف المعدنية الإسلامية. 

لم تكن الزخرفة الحيوانية التى تزدان بها التحف المعدنية السلجوقية؛ 
تستخدم كعنصر من عناصر الديكور فقطء بل من المحتمل أنها كانت تحمل 
مفاهيما رمزیة!"۲. 


: Ackerman, P. “Some Problems of Early Iconography”, op. انظر‎ 00 
cit., p. 883 - 893; Baer, 8. Sphinxes and Harpies in Medieval 
Islamic Art; Esin, E. “Evren”, Selçuklu Araştırmaları Dergisi, I, 
(1969), p. 161 - 182; Ettinghausen, R. The Uncorn. Freer Gallery 
of Art Occasional Papers, Vol. I - 3, Washington D. C., 1950; 
Hartner, W. - Ettinghausen, R. “The Conquering Lion, Life Cycle 
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ان الأبحاث المختلفة عن المفاهیم الرمزية للرسوم الحيوانية السلجوقية؛ 
تطرح رأيا مفاده آنها مرتبطة بالمعتقدات الشامانية فى أواسط آسیاء ون 
معظمها مرتبط بأسالیب حیوانات أوراسيا ols “Avrasya”‏ مفاهیم الرسوم 
الحيوانية السلچوقية نتغیر مفاهیمها ورموزهاء طبقا للمکان الذی يستخدمهاء 
و الموضوعات og AY!‏ المستخدمة معها. 

فرسم الاسد فى الفنون السلچوقية؛ هو رمز للحاکم فى القوة و لسلطان 
والشمس فى الضیاء. LS‏ أن الأسد نفسه يرمز أحيانا للحماية» یستخدم 
كشعار» وأحيانا آخری كرمز فلكى برج الأسد'. أو كإشارة إلى الشمس 
وتعبیرا عنها. آما إذا كان فى ساحة الصراع والوغی فانه رمز الظفر 
والانتصار . 





of a Symbol” Oriens, 17, (1964), p. 161 - 171: inal, G. “Susuz 
Handaki Ejderli Kabartmanin Asya Kültür Çerçevesi İçindeki 
Yeri”, Sanat Tarihi Araştırmaları, 4, (1971), p. 153 - 184; Otto - 
Dorn, K. Darstessimgem des Tircp - Chinesischen Tierzyklus in 
der Islamischen Kunts, Ogel, s. “Selçuklu Sanatinda Çift Gövdeli 
Aslan Figürü”, Belleten, 26/103, (1962), p. 529 - 538: Öney, G. 
“Anadolu Selçuklu Sanatında Balik Figürü”, Sanat Tarihi Yıllığı, 
II, (1968), p. 142 - 159; Idem. “Anadolu Selçuklu Sanatında Ejder 
Figürleri”, Belleten, 33, (1969), .م‎ 171 - 192; Idem. “Anadolu 
Selcuklularinda Heykel, Figürlü Kabartma ve Kaynakları 
Hakkında Notlar”, Selçuklu Araştırmaları Dergisi, I, (1969), p. 
187 - 191; İdem. “Anadolu Selçuklu Mimarisinde Arslan Figürü”, 
Anatolia, 13, (1969), p. 1 - 4; İdem. “Anadolu Selçuklu 
Mimarisinde Boga Kabartmaları”, Belleten, 34/133, (1970), p. 83 
- 100; İdem. “Anadolu Selçuklu Mimarisinde Avcı Kuşlar, Tek ve 
Çift Başlı Kartal”, Malazgirt Armağanı, Ankara, T. T. K., (1972), 
p. 139 - 172; Turan, O. On iki Hayvanlı Türk Takvimi, istanbul, 
1941. 
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آما إذا كان مع الأسد حیوانات آخری کالعقرب أو أبى الهول أو الغرفین 
فانها تحمل مفاهیم ورموز مشابهة» فهی فى معظم الاحوال تدل على السلطة 
والنور GAN!‏ للشمس» و الحياة بعد الموت» ورمز عن الجنة. أو تستخدم 
کحماة لشجرة الحياة وحراسها. Lal‏ رسوم آبی الهول مع الغرفین فتدل وترمز 
إلى الشمس ولقمر وآلهتهما» أو نراهما cleo‏ ومع شخصیات انسانية 
کالاسکندر OP)‏ وبهرام گور. 

آما الطیور الجارحة, کالعقاب والنسر أو الصقر وما شابههاء فانها تمثل 
السلطة والسيطر: gi‏ الضیاء والنو وهذه الشخوص آحیانا ما تستعمل 
كأشعرة أى شعارات» أو كحماةء وذلك طبقا لأماكن استلهامهاء و أحیانا؛ ما 
تدل أيضا على مرافقة ومصاحبة الشامات» أو ترمز إلى العلم والعرفان. 

آما الخطاف؛ ذلك الطانر الذی يحمل رأس انسان؛ فانه يمثل النورء 
وعلی بعض التحف نراه مع بعض الاشارات الفلكية رمزا لبرج الجوزای 
أو كرمز عن برج المیزان. 

أما رسم التنين فيرمز إلى العالم أو مياه المطرء والبركة والصراع مع 
الشر. كما أنه يستخدم وقد للدلالة على العالم السفلى والظلمة» وأحيانا يرمز 
إلى الكوكب الكاذب» أو برج القوس.. وإذا ما رسم التنين برأسين» فقسم 
الرأس يرمز إلى برج الجوزاءء أما الذنب فيرمز إلى برج القوس. أحيانا 
يرسم الفنان رأس التنين بجانبى رسم الإنسان الذى يرمز إلى القمرء أو على 
هامة ذنب الغرفين أو أبى الهول أو الأسد الذى يرمز إلى الشمس. وإذا ما 
رسم التنين مع رمز الشمس والقمرء فان ذلك يحمل معنى (الحيوان الذى 
يبتلع الضياء) أكثر مما يحمل معنى فلكيا. وتكوينات الشمس والقمرء تشير 
إلى الثنائية بين النور و الظلام. 
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أما رسم الثور؛ فيمتل اللیل» والظلمة. ولذا ما استخدم فلکیا فهو يرمز 
إلى برج الثور» وکوکب الزهرة؛ وکوکب القمر. وإذا ما رسم فى مشاهد 
الصراع والجدال فانه يرمز إلى الحیوان المنهزم؛ كما یجسد الصراع بين 
المبادی المتضادة کالخیر والشر» والنور والظلام» آما إذا ما كان مع التنين» 
فانه يدل على الحیوان القادر والمسیطر. ویتغیر الرمز والاشارة بنغیر 
الحیو انات المرسومة مع الثور . 

Ld‏ صورة السمكة؛ فترمز إلى النماء والبركةء والمدینة» والقصر 
والقلعة. وترمز أحيانا إلى برج الحوت» أو کوکب المشتري. 

وبالاضافة إلى هذه الحیوانات المذكورةء فقد قام الفنان المسلم فى العصر 
لسلچوقی بزخرفة قطعه المعدنية برسوم حیوانات آخری تتسم بالحركة 
والتناسق والظرف کالغزلان والظباءء أو الجدي» والکباش والارانب البرية. 
ومثل هذه الحيوانات التی یظن البعض آنها أكثر ارتباطا بالقمرء الا آننا 
تصادفها فى gau‏ الرسوم على آنها حارسة لشجرة الحیاة. LÍ‏ الجدی 
والکیش فیستخدم الأول للإشارة لبرج الجدی والثانی لبرج الحمل. 

إن (شارات البروج والکواکب التی تمثل بالهیاکل البشرية والحيوانية فى 
العصر السلچوقي» راجت رواجا کبیرا منذ آواسط القرن السادس الهجری 
التانی عشر الميلادي. وبالقدر الذی اسنخدمت فيه هذه الرموز فى النقوش 
المعمارية» فإنها راجت بشکل واسع فى زخرفة ونقش المعادن والسيراميك 
والقيشاني. ولما LS‏ سنصادف هذه النماذج بكثرة واضحة على التحف 
المعدنية السلچوقية. فهذا یتطلب منا أن نلقی نظرة عابرة أو ADIL)‏ سريعة 
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على علم الفلك الاسلامی الذی يشار فيه إلى الکواکب والنجوم أحيانا بالرسوم 
الحيو انية و أحیانا بالصور الادمیةا*". 

لقد جذبت النجوم والکواکب اهتمام الانسان منذ القدم. وفی الشرق الأدنى 
بدأ الاهتمام بوجه السماء مع البابلیین» وبعد ذلك الیونانیین و المصریین 
والرومان والهنود والصينيين» وكان من الموضوعات المهمة التى اهتموا بها 
وبحثوا أغوارها. 

واهتم العلماء المسلمون منذ العصور الوسطى بالسما ودرسوها بعمق 
وروية استجابة للتوجيهات الإلهية التى تطالب الإنسان بالتفكر والتدبر فى 
وجه السماء. وتعرفوا على كثير من الثوابت والسيارة من النجوم والكواكب. 
وقد ربط العلماء سواء علماء العصور القديمة» أو العصور الوسطى النتائج 
التى توصلوا إليها دائما بالعقائد الدينية» أو المعتقدات الباطلة وفسروها تفسيرا 
يتوائم مع متطلبات العصر الذى يعيشونه. هذه التفسيرات فتحت الطريق أمام 
ظهور وتطور فرع علم النجوم والتنجيم داخل علم الفلك العام. فالتنجيم هو 
العلم المهتم بالتعرف على أماكن النجوم فى السماءء وتتبع حركاتهاء 
مستخرجا من ذلك مفاهيم تتعلق بمستقبل الإنسان وقدره والتكهن بها. 

والفلك فى الإطار الإسلامى يطلق عليه علم الهيئة أو علم النجوم أو علم 
الفلك ويهتم برصد النجوم الثابتة والكواكب السيارة» وتقدير حركة الکواکب» 
وجعلوا التنجيم فرعا من الفلسفة الطبيعية» واشتهر البابليون و الکلدانیون 
بالعلوم الفلكية وعنهم أخذ الهنود والفرس» وقد خلطت هذه الأمم بين الفلك 


: Encyclopoedia Britannica, 14 üncü baskı (ilk baskı: انظر‎ Bm 


Londra, 1768), “Astroloji” maddesi, vol. VI p. 311 - 313; “Planet” 
maddesi, vol. XVII, .م‎ 997 - 998; “Zodiac” maddesi, vol. XXIII, 
p. 959. 
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کعلم والتنجيم کشبه علم» إذ ربطت حرکات الکواکب وآبراجها بما یجری 
على سطح الأرض من أحداث وحظوظ سعيدة أو تعيسة.. وحرص elle‏ 
المسلمين على دراسة علم الفلكء وفهم معالم الكون الفسيح.. بما فيه من 
شمس وقمر ونجوم.. 

قسم الفلكيون مدار القمر إلى منازل القمر" وظهر علما كاملا بتصل 
بمنازل القمرء وأول رؤية لضوء كل منها فى كل شهر قمريء وقد ساعدهم 
هذا العلم على التكهن بالظواهر الكونية الجويةء وكذلك بالأحداث الأرضية.. 
وسماة العرب alo"‏ الأنواء". والنوء هو طلوع ضوء القمرء فى بداية كل 
منزلة» واستمر هذا العلم معروفا حتى العهود الإسلامية المتطورة» وربط 
العرب بين التقويم القمرى والتقويم الشمسي. ووضعوا الزيج الذى يستدل بها 
على حركات الشمس والقمر والأرض ومساراتهاء ومواضع الكواكب فى 
أفلاكهاء ومعرفة "الأو ج O anaal" y‏ . وتوصل elle‏ السلاجقة 
إلى ضبط أدق تقويم OM quads‏ 

كما قسم الفلكيون البروج إلى اثنى عشر برجا متساوياء ورمزوا إلى كل 
برج بشكل أو رمز ثابت. وسموها بأسماء مازالت هى المستعملة حتى 
عصرنا الحاضر: فهناك برج الحمل» والثورء والجوزاء» والسرطان» 
والأسدء والعذراء» والميزان» والعقرب. والقوس» والجدي» والدلو» والحوت. 
وکلها ترمز إلى نجوم ثابتة. 

وقد أطلق اسم الکواکب السيارة على الأجرام السماوية التی نتحرك بين 
كوكبات النجوم. وسميت هذه الأخيرة بالكواكب الثابتة» لعدم تغير أوضاع 
بعضها للأخريات. والنجوم ذات إضاءة ذاتية.. وهی تبدو متلألئة فى السمای 
بينما الكواكب تعكس ضوء الشمسء وتبدو ثابتة الضوء إلا عندما تكون قرب 
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الأفق.. و الکواکب al pal‏ مظلمة قريبة من Arg Sl‏ تدور حول الشمس عکس 
se‏ عقاف الساعة: 

والكوكبة هى مجموعة من النجوم تبدو للناظر على هيئة معينة.. وتوجد 
اثنتا عشرة كوكبة حول دائرة البروج وهی الكوكبات البروجية. وأهم 
الكواكب التى عرفها الفلكيون المسلمون؛ الأرضء والقمرء وعطارد؛ 
والزهرة» والمريخ» والمشتري» وزحل» وأورانوس» ونبتون» وبلوتوء 
لسر 

الأرض هی الكوكب الوحيد الذى يعرف الحياة» والقمر تابع للثأرض» 
وعطارد هو أصغر الكواكب وأقربها إلى الشمس» والزهرة أصغر وأقرب 
إلى الشمس مناء ويطلقون على المريخ الكوكب الأحمر» وعلى المشترى 
الكوكب العملاق. Ld‏ زحل فهو أجمل كواكب المجموعة الشمسية وأورانوس 
هو المكتشف حديثا وبالمرقب. وبلوتو هو أبعد الكواكب السيارة عن الشمس 
التى هی ALS‏ من الغازات الملتهبة فى مركز المجموعة الشمسية» ضوؤها 
مصدر الحياة والطاقة. 

عرف المسلمون فى العصور الوسطى من هذه الكواكب سبعة ONL‏ 
هى الشمس» والقمرء والزهرة» والمريخ» وعطاردء والمشتري» وزحل» 
وكانوا يعتقدون أنها تدور حول الأرض أى "الدنيا". وفى الفنون الإسلاميةء 
وعلى بعض hill‏ المزخرفة بزخارف فلكية؛ آشاروا إلى وجود شمانية 
كواكب» بدلا من سبعة» وقصدوا بذلك الكوكب الكاذب الذى تخيلوه فى مدار القمر. 

وفى العصور الوسطىء اعتقدوا أن للشمس والقمر برجين» ولكل كوكب 
من الخمسة GAY!‏ برجان وكانت البروج والكواكب على النحو التالي 
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الشمس لبرج الأسدء والقمر لبرج السرطان. وزحل لبرجی الجدی 
والدلو» والمشتری لبرجی الحوت. والقوسء المریخ لبرجی العقرب والحمل» 
الزهرة لبرجی المیزان والثورء وعطارد لبرجی الجوزاء و العذراء. 

ونصادف أحيانا على التحف المعدنية السلچوقية إشارات الکواکب 
السيارة فقط وأحيانا أخرى رموز الاثنى عشر برجا وحدها. وفی حالة 
ثالثة» نجد على بعض التحف وقد صورت الكواكب ورموز البروج معا. 
وکما مضيا أن الاشارات الفلكية» التى احتلت مكانا بارزا فى زخرفة التحف 
المعدنية» مغزى ومعنى معيناء مثلها فى ذلك مثل الشخوص الحيوانيةء فإنها 
كذلك كانت تستخدم كطلسم لدرء الحسد عن صاحبها أو جلب الحظ والسعد 
لمن يمتلكها”"). ولكن رسوم الحيوان فى العصر السلجوقيء والتى استخدم 
بعضها كرموز فلكية» وإلتى يعتقد البعضء أنها تتعلق بالمعتقدات القديمة 
للشرق الأدنی. أو أواسط آسياء لا يمكن القطع بأنها احتلت مكانها فى 
ال خرفة. والنقش المعدنی لما تحمله من معان رمزية بأى شكل من الأشكال؛ 
ولا لكونها رسوما ديكورية سواء فى العمارة أو التحف الفنية اليدوية فقط؛ 
بل من الممكن أن تكون صور البازء أو الثعلب أو الجمل أو الحمار أو الفيل 
وغيرها من الحيوانات التى نصادفها بشكل مكثف على التحف المعدنية 


9 من أجل أهداف استخدام ومفاهيم الإشارات والرموز الفلكية فى الفن السلجوقى 
انظر: 

Hartner, W. “The Pseudo Planetary Nodes of the Moon’s Orbit in 

Hindu and Islamic Iconographies”, Ars Islamica, V, (1938), p. 113 

- 154; Oney, G. “Sun and Moon Rosettes in the Shape of Human 

Headss in Anatolian Seljuk Architecture”, Anatolica, III (1969 - 

70), p. 195 - 203; Rice, D. S. The Wade Cup, Paris, 1955, p. 17 - 
20. 
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السلچوقية. قد استخدمت مباشرة لکونها صورا منفصلة لحیوانات لطيفة ومحبوبف. 

وفی العصر السلچوقي» نصادف الصور الحيوانية» وقد احتلت مکانها 
على التحف hug diia‏ منظر أو مشهد معين کرحلات الصيدء وما 
یعقبها من حفلات أو فى احتفالات العرش. والحیوانات التی تصادف فى 
مشاهد الصيد""). هی: الجواد الذی یمتطیه القناصء والکلب Gal‏ پربض 
على الأرض» والغزال أو الأرنب أو بطة برية تمثل الصید. (وأحیانا يخرج 
أسد أو تنين لمواجهة الصياد) وكذلك طائر الصقر أو الشاهين 0 يساعد 
الصياد على قنص صيده. وفى نقوش بعض النماذج المعدنية نرى Magi‏ وقد جلس 
على مؤخرة السرج كمساعد للصياد. وقد أوضحت آمال أسين؛ أن الحيوانات 
المبرقعة الى نصادفها فى فنون ُواسط آسیا تمثل مخلوقات مقدسة gf‏ طلسمیة("". 

كما نصادف فى مشاهد الصید بعض المخلوقات الأسطورية She‏ سفنکس 
(أبو الهول) أو الغرفین أو الخطاف اعنقادا آنها تجلب الحظ فى الصيد وللصیاد. 


وکذلك نشاهد الأسدء وأبى الهول» والغرفین فى مشاهد العرش التی 
تزدان بها التحف المعدنية السلچوقية. هذه الحیوانات التی ترمز إلى قوة 
وسطوة السلطان أحياناء وضوء الشمس ودفتها أحيانا آخری» فانها إذا ما 


: Esin, E. “The Hunter Prince in Turkish Iconography”, انظر‎ 0 


Asiatische Forschungen, Band 26, Wiesbaden, (1968), p. 18 - 76: 
Öney, G. “İran Selçukluları ile Mukayeseli olarak Ana dolu 
Selçuklularında Atlı Av Sahneleri”, Anatolia, XI, (1967), p. 121 - 

138. 


9 هناك نوع من الفهود "Cheetah"‏ یسمی الفهد الصیاد. بربی خصیصاء ویدرب 


على الصید . و هو حیوان من جنس النمور "Leopard"‏ دات الفر el‏ المبرقع. 
Esin, E. “The Hunter Prince..”, op. cit., p. 23.‏ )7 
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أخذت مکانها آمام العرش» أو على جانبیه. فان ذلك یعنی آنها حارسة 
للسلطةء وحامية للسلطان. وهناك من يعتقد أن سبب استخدام أبى الهول فى 
مناظر العرش أو بجوار لسلطان نظرا لما يرمز إليه من شعاع الخلود أو 
الا Ne gall‏ 

كما أن الرسوم الحيوانية التی تتخلل الزخرفة الخطية, أو النقوش النباتية 
التی نتحلی ونزدان بها التحف المعدنية فى العصر السلچوقي نراها تختلط 
وتمتزج بالخط أو النبات بشکل یجعلها leja‏ عضویا منه. إن الكتابة ذات 
الرسوم الحيوانية و التوریقات النباتية» التی نصادفها لول مرخ فى العصر 
السلچوقي» وبخاصة فى زخرفة التحف المعدنية» تعتبر واحدة من آهم 
مستخدثات ومستجدات هذا العصر فى الفنون الاسلامية. 


۳- الصور الادمية: 

عرفت الزخرفة المعدنية فى العصر السلچوقی استخدام الرسوم الادمية 
بنفس القدر والأهمية التی استخدمت بها الرسوم والصور الحيوانية . كانت 
الشخوص البشرية تستخدم اما منفردة» أو مزدوجة داخل اللوحة أو متراصة 
Lin‏ إلى جنب فى شکل أطرء أو مادلیون أى مادلية أو على شکل مربع 
أو مستطيل أو بيضوى داخل الخرطوشة أو اللوحة أو كعناصر مستقلة 
واضحة المعالم داخل المنظر أو المشهد. 

مع تطور تقنية التطعيم فى أواسط القرن السادس الهجري/ الثانی عشر 


G78) Baer, E. Sphinxes and Harpies..., op. cit., p. 56. 
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الميلادي» أمكن الحصول على نکوینات وتشکیلات زخرفية متعددة الالوان 
على سطوح التحف المعدنية. وقد ارتبط بهذا التطور تكاثر ونتوع وثراء 
المناظر الادمية. 

ان التحف المعدنية المزخرفة بأسلوب التطعیم» كانت تصور مناظر 
الصيدء والاحنفال وألعاب “hall‏ ومشاهد العرش التی تعکس الحياة 
اليومية للأعيان والنبلاء» والأسر الثرية. كما تصور الحاکم وهو جالس على 
کرسی العرش. أو ولی العهد وهو فى رحلات الصید. أو الأمير وهو يلهو 
فى مجالس اللهو والشراب. أو الراقصات و العازفات والقواص أى الحاجب 
القائم على خدمة الأميرء أو مناظر ومشاهد من المناقب والأساطير القديمةء 
وکذلك الرموز الفكلية والتنجيمية AS pall‏ من الرسوم الادمية والحيوانية 
الفلكية. واعتبارا من القرن السابم الهجري/ AIG‏ عشر المیلادی بدأنا 
نصادف فوق التحف المعدنية السلچوقية مناظر تصور الحياة اليوميةء 
وتحمل توقیعات الصناع المبدعین؛ وخاصة الموصلیین منهم. ومثال ذلك 
مشاهد الرعاة الذين يرعون قطعانهم. أو الفلاحین الذی یشتغلون فى حقولهم 
4 بساتينهم (۹, 

وتحتل النماذج البشرية لأواسط آسیا؛ ذات الوجوه المستديرة» والعیون 
الغاثرة» وضفائر الشعر الطويلة» والحواجب المقوسة مکانا بارزا hug‏ 
التکویتات البشرية التی تزدان ونتزین بها التحف المعدنية السلچوقية. وتشبه 
ملابسهم إلى حد کبیر ملابس بدو منطقة آلتاي. ولکن مما یلفت النظر أن هذه 
الشخوص نکاد تضيع» أو نخنفی داخل ملابسها. وأنها قد صورت أو رسمت 


R Ettinghausen, R. “Interaction and Integration...” , op. cit., p. 124. 
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بأسلوب AÍ‏ سطحية وجموداء بالقیاس إلى النماذج الحيوانية» سواء أكان 
استخدامها بهدف دیکوری صرف. أم كانت عنصرا من عناصر الحكاية» أو 
تحمل رموزا فلكية. 

وقد قلنا آنفا إن الشخوص البشرية التى نراها فوق التحف المعدنية 
السلجوقية استخدمت كإشارات للبروج أو الكواكب» ومن ثم رسم هذه 
الشخوص وهی جالسة متربعة» أو وهی ممسكة فى أيديها شيئا ماء أو وهی 
بادية مع رسوم آخری» كل هذه الأوضاع تجعلها تمثل برجا أو كوكبا بعينه. 

كما يمكن تحميل الهياكل البشرية. أو الرءوس الآدمية التى احتلت 
مكانها داخل الأطر أو الدوائر الزخرفية فوق المرايا البرونزية الخاصة 
بمنطقة الجزيرة أو جنوب شرق الأناضول رموزا ومفاهيم COVE SMa‏ 

فالإنسان الجالس متربعاء والذى أمسك فى يديه هلالاء أو فى يده تنينا 
مزدوج الرأسء والذى نصادفه كثيرا فى نقش وزخرفة التحف المعدنية فى 
العصر السلچوقي» هو رمز للقوة حسب معتقدات أواسط آسيا. وقد أكدت ذلك 
الباحثة التركية آمال أسين» حيث أوضحت أن Quill‏ الممسوك فى اليد 
كالسلاح؛ هو رمز للقوة فى معتقدات أواسط Cad‏ كما يعتقد البعض؛ أنه 
لما كان التنين يرمز إلى الشر والظلام ويستخدم علامة على ذلك» فإن 
'الرجل الممسك فى يده تنینا "۲ فى بعض التكوينات الزخرفية هو استخدام 
للتدليل على "الرغبة فى السيطرة على الشر والظلمة" فى العالم. 


OM‏ من أجل المفهوم الرمزی للروزتات ذات الرءوس البشرية؛ انظر: 
Öney, G. “Sun and Moon Rosettes”, op. cit., p. 195 - 203.‏ 
68D Esin, E. “Evren”, op. cit., p. 175.‏ 


: Öney, G. “Anadolu Selçuklu Sanatında Ejder Figürleri”, انظر‎ osa 
op. cit., p. 190. 
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آما التکوینات التی تحتوى على 'رجل ممسك بالهلال فى يده" فإنها ترمز 
إلى القمرء وهذه الرسمة التی ترى دائما مع شارات الکواکب الأخرى على 
التحف الایرانیة» ندل على مضى الحياد والاستقلال فى تحف الجزیرة 
وسورياء وجنوب شرق الأناضول. 

آما "الفارس الصیاد"» أو "الصياد الفارس" الذى نراه بكثرة فى زخارف 
التحف المعدنية السلجوقيةء LSS‏ أنه يحمل مفاهيم رمزية كالعهود السابقة فمن 
المحتمل أن يكون ممثلا لقدرة وقوة الحاکم!"". بينما يرى أكرمان: أن 
رسوم " الفارس الصياد" هی تجسيد أو رمز للشمسء وأنها على التحف 
المنقوشة بالموضوعات النجومية. تعنى العودة إلى هذا الرسم الذى كان يعنى 
توسط الشمس للکواکب فى الأزمنة القدیمة(**". 

ومجمل القول فى هذا الصدد» أن الرسوم الادمية شأنها فى ذلك شأن 
الرسوم الحيوانية؛ سواء أكانت منفردة» al‏ وسط مناظر مختلفة أخرى 
مستخدمة فى الزخرفة المعدنية السلچوقية. استخدمت أحياناء كهدف ديكورى 
بحت» وأحياناء أخرى لكونها تحل محل مفاهيم رمزية. وأنها قد اختلطت 
بالتوريقات النباتية» والنقوش الكتابية» لدرجة أننا نجد الحروف فى بعض 
الكتابات قد تكونت من هياكل بشرية» أو أن هامات الحروف قد انتهت 
برعوس آدمية» oly‏ هذا الخط الهيكلى قد تطور فى خراسان أولا فى 


689 Esin, E. “The Hunter Prince..”, op. cit., p. 18 - 76; Oney, G. 


“fran Selçukluları ile Mukayeseli olarak Anadolu Selgukularinda 
Atlı Av Sahneleri”, op. cit., p. 121 - 138. 


: Ackerman, P. “Some Problems of...”, op. cit., p. 889. انظر‎ Gen 
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منتصف القرن السادس الهجري/ الثانی عشر المیلادی وخاصة فى زخرفة 
التحف المعدنية. 

٤‏ - الاشکال الهندسية: 

آخذت الرسوم الهندسية التی تمثل أشكالا مجردة» مكانهاء جنبا إلى جنب 
الرسوم الآدمية؛ والحيوانية» والتوریقات النباتية فى زخرفة الفنون المعدنية 
فى العصر السلچوقي. 

إن الموتیقات الهندسية التی نصادفها فى زخرفة القنادیل والمسارج 
المنقوشة بأسلوب التخریم فى الفنون المعدنية الاسلامية لأول مرة فى 
العصور الاسلامية المبكرة ولیران» قد طورت عناصرها المتعددة؛ کالمربع 
و المثلث. والداثرة» والاشکال الثمانية» والسداسية. هذه الرسومات الهندسية 
التى تولد رسومات بينية» فى الوقت الذی نتکاثر وتتعاظم فيه بوضعها Lin‏ 
إلى جنب» أو بعضها فوق بعضاء قد استخدمت فى زخرفة الفنون المعدنية 
السلچوفية» وخاصة فى نقش النماذج التی تعود إلى سوریا أو الجزيرة» أحيانا 
داخل الصورة وأحيانا أخرى كانت بمقاییس تغطى كل أرضية اللوحة الزخرفية. 

وكما أننا نحصل على التكوينات الهندسية من تقاطع الأشكال المستقلة 
فإنه يمكن الحصول عليها Laj‏ بإطالة الخطوط الملتوية» أو الحلزونية 
أو الزجزاجية أى المتعرجة أو المستقيمة أو بتغيير اتجاهاتها. تلك الخطوط 
الممتدة أو التى تتغير اتجاهاتهاء من الممكن أيضا؛ أن تولد رسومات 
أو أشكال بينية متفرقة أو متجمعة وذلك لملئ الفراغات التى لا تستهوى 
الفنان أو المبدع المسلم. 

وسواء تطورت هذه الرسوم عن طريق تقاطع الأشكال المستقلة» أو عن 
امتداد الخطوط. أو تغير اتجاهاتهاء فإلى Gila‏ استخدام إمكاناتها اللانهائية 
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کعنصر ديكوريء فيمكن الاعتقاد أيضاء آنها قد استخدمت كذلك؛ للتدلیل 
والرمز إلى مفهوم الخلود والأبدية. 

إن سطوح الاعمال المعدنية السلچوقية قد قسمت عرضیا إلى لوحات؛ 
وکانت هذه اللوحات نقطع إلى آماکن ومساحات عن طریق الروزیتات 
والمیدالیات وأمكن بالخطوط الهندسية تقسیمها إلى أقسام و أجزاء أصغر وأقل 
(Ls yc‏ وکانت هذه الأجزاء تفصل عن بعضها بخطین أو 46 خطوط 
متوازية» وأحيانا آخری بشرائط مجدولة» وکانت هذه الاطر تمتد وتطول 
دون أى تقاطع لتأکید أو تکرار مفهوم الخلود و الابدية. 

إن الزخارف الهندسية التی تزدان بها التحف المعدنية السلچوقیف 
وبخاصة تلك التی قوامها الصلیب المعقوف» والتی تمتد أطرافهاء مشكلة 
تعرجات متداخلة أو حشوات متقاطعة كحرف ات" أو از" أو "ی" المتداخلقف 
بدأتا نصادفها على تحف الجزيرة والتحف المعدنية السورية منذ القرن 
السابع الهجري/ الثالث عشر الميلادي. ویری بعض الباحئین» أن هذا نتيجة 
تأثیر فنون روما الشرقية» وأن زخارف الصلیب المعقوف هذه التی انتقلت 
إلى فنون الجزيرة منذ العهد البیزنطی المبکر قد تطورت کموتیف حشوی 
وانتشر علی مسطحات کبيرة فی العصر السلچوقي(۳۳. 


ه - الخطوط الکتابیة: 
إن استخدام الخط العربی الذی کتب به القرآن a SI‏ کعنصر من 





: Pope, A. U. - Ackerman, P. “A Survey of Persian hi 80 


5 Ornament”, op. cit., p. 2841. 
386 ibid., p. 2742. 
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عناصر الزخرفة على الفنون الاسمية یعتبر واحدا من أهم التجدیدات التی 
حدئت فى الفنون خلال العصر الاسلامي. 

al‏ تطورت الخطوط بأساليب مختلفة» ومتنوعة فى العصر الاسلامي 
ففی البداية رأينا هذه الخطوط فى زخرفة GUY)‏ المعمارية» وفی 
المخطوطات؛ ولکن اعتبارا من القرن الرابع الهجري/ العاشر الميلادي بدأ 
استخدامها على نطاق واسم على کل الخامات المتاحة» وخاصة فى زخرفة 
التحف المعدنية. 

فى بدایات العهود الاسلامية Soe)‏ استخدم الخط "لکوفی ذى 
الکوشات" أى ذی الزوايا والأركان» Gilly‏ يعد نوعا من الخطوط البسيطة 
والمکون من خطوط أفقية ورأسية للحروف وکان یستخدم فى الكتابة 
التذكارية؛ el gu‏ على العمارة أو المخطوطات القرآنية. وبعد القرن الثالث 
الهجري/ التاسع الميلادي تطور الخط الكوفي» وننوع وحل الکوفی المزهر 
محل الکوفی المسطح. 

لقد اتضح من البحث أن الرسوم الخطية المستخدمة کعنصر زخرفی 
على الفنون المعدنية الاسلامية قد رأيناها على التحف الإيرانية» وأنها قد 
استخدمت لأول مرة فى النصف الثانى من القرن الرابع الهجري/ العاشر 
الميلادي. وهناك نماذج مزخرفة بكتابة ABS‏ مزهرة تعود إلى العصور 
الإسلامية المبكرة*!* . وأننا نجد من أجمل النماذج والمكتوبة بالخط الكوفى 
المورق موجودة فوق تلك التحف المعدنية التى صنعت فى مصر فى العصر 
الفاطمى وفى خراسان فى العصر السلجوقى LO)‏ 

وفى حوالى سنة أربعمائة هجرية = ألف ميلادية نشاهد ظهور نوع 





(387) Rice. D. S. The Wade Cup, p. 21 - 22. 
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جدید من th shall‏ یسمی "لنسخ" ويعد تطورا للكوفي» ورویدا رویدا بدأ 
يحل محله فى كتابة المخطوطات القرآنية. وقد استخدم فى أول الأمر - شأنه 
فى ذلك شأن الكوفى المزهر - فوق السكة السامانيةء ثم انتشر فى مختلف 
أنحاء العالم الإسلامي؛ وبلغ ذروته فى شرق Ca‏ ومر خط النسخ 
أيضا بعدة طفرات» وجرب الفنان معه شتى الأنواع المورقة والمزهرة. 
واعتبارا من القرن الخامس الهجريء الحادى عشر المیلادی شاع استخدام 
كلا من الخط الكوفى المزهر والنسخى المزهر فوق كل الخامات المستعملة 
فى شتى فروع الفنون. 

ولما كشفت أساليب التطعيم عن نفسها فى تطور متتال فى خراسان مع 
أواسط القرن السادس الهجري/ الثانى عشر المیلادی حدثت طفرات أخرى 
فى فنون الخطء وبعدما كانت هذه الخطوط وقفا على التحف المعدنية فى 
الفنون AL OLY!‏ ظهر نوع ane‏ من فنون dea chall‏ حروفه من الأشكال 
الحيوانية والآدمية. 

هذا النوع من الخط الذى نصادفه أول مرة فوق إناء بوبرنسكى 
المصنوع فى هراة سنة 2004 = ۱۱۰۳م(هامش ۰/۳۵۱ من المحتمل أن 
يكون قد تطور عن الكتابة التى رأيناها على سيراميك نيسايور فى القرن 
الخامس الهجري/ الحادی عشر الميلادي» والتى انتهت هامات الحروف فيها 
بشكل طائرء والذی سمى "الكوفى الطيوري" “Ornithomorphic ktifi”‏ 
وتطور عنه MO)‏ 


(GEB) Kratchkovskaya, V. A. “Ornamental Nashkî Inscriptions”, 


Survey, vol. IV, p. 1771; Rice, D. S. The Wade Cup, p. 22. 
38% Ettinghausen, R. “The Wade Cup; its Origin and Decorations”, 
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هذا النوع ون لكك الى ا بت argc‏ ا 
وأسماه بعضهم الاخر ب "الخط المچسم" a “anthropomorpic script”‏ 
قسمه د. س. رایس إلى ثلاثة آنواع وسمی کل نوع بأسماء مختلفة("۳. 

وهناك نوع من هذا الخط المجسم» تری فيه الحروف الاأفقية مكونة من 
شخوص ual‏ تمارس Yel‏ مختلفة» نتحدث إلى بعضها وهی تؤدى 
حرکات بالأذرع والأيدي» وترتبط هذه الحروف من الأجزاء السفلية ببعضها 
بحیوانات متحركة مثل الأرنب والننین والطیر» وقد سمی رایس هذا chall‏ 
الذى جعل من الحروف العمودية هیاکل بشرية وقد آمسکت فى آیدیها؛ 
الأقداح والأباريق والسیوف والدروع والرماح والسهام أو الالات الموسيقية. 
"الخط الحي" “animated script”‏ هذا الخط الحى المشاهد فوق eU‏ 
بوبرنسکی من إنتاج هراة سنة 0004 / ۱۱۲۳م ویعتبر أول من طبق هذا 
النوع على النسخ المجردء قد اتخذ gal‏ شكل وآروع ما یکون من التطور 
فوق "الطاس ذو القوائم" المعروض فى متحف کلیفلاند» والذی یعود إلى 
إيران فى الربع الأول من القرن الثالث عشر الميلادي/ السادس الهجري؛ 
والمسمی “Wade Cup”‏ = "الإناء أى الضحل أو المفلطح أو الواسع" رسم 
۳ 7( هذا النوع من الخطء بدأنا نراه فوق التحف المعدنية Ay) gull‏ 
و الميزوپوطامية المؤرخة فى الربع الثانى من القرن الثالث عشر الميلادي/ 
السادس الهجري. 


Ars Orientalis, vol. II, (1957), p. 356. 
(320) Kratchkovskaya, V. A., op. cit., p. 1774. 
69D Ettinghausen, R. “The Bobrinski Kettle”, op. cit., p. 198. 
)392 Rice, D. S. The Wade Cup, p. 22. 


93) ibid. p. 23, تخطيط‎ 19. 
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sill‏ ¢ الثانى من الخط المجسم حسب نقسیم رايس» هو الذی تنتهى 
رژوس حروفة وسیقانها العمودية فقط بالرژوس الادمیف هذا الخط الذی 
یعرف بت bal‏ ذو الر اس الادمي» والذی توائم مع خط النسخ والخط 
الكوفي» فان آبدع نموذج موجود له مکتوب بخط النسخ» ومعروض فى 
متحف فریر (Freer Gallery)‏ . ومنقوش فوق مقلمة تعود إلى خراسان 
ومورخة بسنة ۱۰۷ه- = ۱۲۱۰ (شکل P(E‏ وهناك نموذج آخر لخط 
النسخ یری فى زخرفة طاس ذی أرجل موجود فى متحف پناكوتيك نابولی 
ويرجع إلى إيران والی الربع الأول من الفرن الثالث عشر الميلادي/ 
السادس الهجري. 


7 هذا المتحف فى واشنطن. 
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TSP بر زر‎ TF فاضم‎ qny ۸ 
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شکل 4 خط نسخ ذو رأس بشرية فوق بدن مقلمة مؤرخة بعام ۰ ۱ 


Ls,‏ أننا صادفنا "Yall ball!‏ على إناء بوبرنسکی المژرخ بسنة 
8ه = al VU‏ فاننا بدأنا نواجه ب "الخطوط GIS‏ الرووس الادمیة" 
فى زخرفة تحف الجزيرة اعتبارا من سنة ۱۲۰ ه = ۲۲۳ ۱م. 

Ul‏ النوع الثالث من هذه الخطوط؛ فان الهیاکل الحيوانية تتخلل 
الحروف» ونتسلل فيما بینها محتلة مکان الأفرع النباتية. وقد استخدمت هذه 
الهياكل والرسوم الحيوانية المستقلة» والتی لا تشکل leja‏ عضویا من 
الحرف بهدف تأمین أرضية مزخرفة للخطوط الكتابية» وقد أطلق عليه رایس 
اسم "الخط المسکون" .(Inhabited Script)‏ وذلك ohal‏ الرسوم 
واستقرارها بين الحروف. ولما كانت الأشكال الحيوائية قد تخللت الحروف 
واستقرت بينهاء فإن هذا النوع قد طبق فى الخط النسخ فقطء شأنه فى ذلك 
شأن "الخط الحي". وقد استخدم هذا "الخط المسكون" الذى شوهد لأول مرة 
فوق إناء بوبرنسکی المورخ بسنة 2004 = ۰۱۱۲۳ بشکل أقل من 
الأنواع الهيكلية الأخرى MP)‏ 


pan İbid., p. 28, Çizim 26 - 27 ve p. 30. 
)395( Ibid. p. 22 ve 25. 
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ویینما كان خط النسخ بستخدم بأشكال مختلفة على التحف المعدنية فى 
لقرنین 5 / ۷ الهجري؛ ۱۲ / ۱۳ الميلادي. فان الخط الکوفی Laj‏ قد 
واکبه فى التطور نفسه» واستخدم الکوفی الطيوري" و الکوفی ذو الر ءوس 
الادمیة" و الکوفی المضفر" فى زخرفة التحف المعدنية» جنبا إلى جنب مع 
خط تسس قى العصير لسطچوکی PY‏ ولمم هموي للخط ازج فيه الكوقي 
المجدول مع الكوفى ذى الرؤوس الادمية موجود على ایریق مؤرخ فى 
حوالى سنة ۱۲۰۰م = ٠٠٠ه‏ ويعود إلى أعمال خراسان» ومعروض فى 
المتحف البريطانى (شكل (TT‏ وسوف نتعرف فيما بعد على نماذج للخط 
ذى الرؤوس البشريةء والذى يعود إلى بدايات القرن السابع الهجري/ الثالث 
عشر الميلادي» وموجود على التحف المعدنية الخاصة بجنوب شرق 
الأناضول. ولكن الفنانین والخطاطين والنقاشين بدعوا يصرفون النظر عن 
هذا الخط روندا رويدا اعتياز أ من بدایات هذا القرن المذكور Vaii‏ 

وشهد العصر السلجوقى استخدام عدة أنواع من الخطوط على تحفة 
واحدة أحيانا مثل oli!”‏ بوبرنسکی" وأحياناء على التحفة نفسها Cus‏ نجد كتابة 
باللغة العربية» وأخرى بالفارسية“'". 

كما أننا نصادف الخطوط الكاذبة أو الخادعة (Pseudo Script)‏ فى 
زخرفة التحف المعدنية اعتبارا من القرن السابع الهجري/ الثالث عشر الميلادي'. 


099 Bttinghausen, R. “The Wade Cup..”, op. cit., p. 356 - 357. 
6% Rice, D. S. The Wade Cup, p. 25, fig. 21 ve p. 30. 

6989) Kratchkovskaya, V. A. op. cit., p. 1771. 

69) Pope, A. U. - Ackerman, P. op. cit., p. 2739. 
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شكل Yo‏ خط نسخ ذو رأس بشري 
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شکل ۳٩‏ خط 


كوفي 


۳ 


مضفر منتهي بر 


D 


١ ووس‎ 


دمية 


شكل ۳۰ خط كوفي مضفر منتهي برژوس آدمية 





إن استخدام أنواع Lal!‏ الحي" و "الخط ذى الرعوس الادمیة" على 
التحف المعدنية المورخة والمزخرفة بطرز التطعیم» يفيد فى نتبع تطور هذه 
الأنواع» LS‏ یساعد فى تأريخ النماذج غير المؤرخة والمنقوشة بخطوط مشابهة. 
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تأریخ التحف المعدنية السلچوقية وتصنیفها جغرافیا: 

إن معرفتنا بالخواص الرئيسة المتعلقة بالتحف المعدنية السلجوقية 
کالخامات و التقنیات» وأنواع الأواني» وأشكالهاء وزخرفتها؛ وإمكانية التفرقة 
بینها وبين التحف المعدنية الفاطمية التی تعود إلى القرنین السادس و السابع 
الهجریین/ الحادی عشر و الثانی عشر المیلادیین» سواء أكانت معاصرة لتلك 
التحف أو aged‏ إلى العصور الاسلامية المبکرت کل هذه العوامل تسهم 
مساهمة كبيرة فى تصنیف وتحدید المنشأ الجغرافی لهذه التحف داخل نطاق 
البيئة الفنية للفنون المعدنية السلچوقية ذاتها. فمعرفتنا مثلا ببدء استخدام نقنية 
التطعیم على المعادن فى العصر السلچوقي واستخدام الكتابة الهيكلية؛ 
والرموز الفلكية» اعتبارا من آواسط القرن السادس الهجري/ الثانی عشر 
الميلادي» يمكن أن تضمن تأريخ القطع المعدنية التی تحمل نفس هذه 
الخصائص وتنتمى إلى ما بعد هذا التاريخ. 

وإلى جانب معرفة الخصائصء المتعلقة بالزخرفة وبالتقنيات» فان 
الوقوف على الخامة الرئيسة التی صنعت منها التحفة والخامات المستخدمة 
فى الحشو أو التطعيم والترصيع يمكن أن تساعد الباحث فى تأريخ التحفة أو 
تحديد المنشأ الجغرافى لها إلى حد ماء ومن ذلك معظم التحف المعدنية التى 
تعود إلى العصر السلجوقى إذا ما استثنينا منها أدوات الزينة حيث نجد أن 
التحف الذهبية والفضية كلها تعود إلى ما قبل منتصف القرن السادس 
الهجري/ الثانى عشر الميلادى وإلى إيران» oly‏ التحف البرونزية يمكن 
تأريخ أغلبها فيما بعد الربع الأخير من القرن الثانى عشر. وعلى المنوال 
نفسه. فإن التحف التى استخدمت النحاس فى الترصيع فإنها ترجع إلى ما قبل 
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آواسط القرن السابع الهجري/ الثالث عشر المیلادی وتخص إيران أو 
الجزيرة: Ld‏ النماذج التی رصعت بالذهب - ما عدا نموذجا أو نموذجین - 
فیمکن إرجاعها إلى تواریخ ما بعد منتصف القرن الثالث عشر. ولکن معرفة 
هذه الخصائص والصفات على آنها قواعد عامةء لا يمكن أن تساعد الباحث 
بالشکل المطلوب فى تصنیف تحف فترة زمنية تمتد إلى أكثر من قرنین من 
الزمان وتنتمی إلى مساحة جغرافية شاسعة ومتنوعة مثل ایران والجزيرة 
وسوریا والأناضول» فعمل تصنیف تاریخی وجغرافی للتحف المعدنية 
السلچوقية وإسنادها إلى مركز معین أو منطقة محددة أمر صعب المنال. 

ان الذی یساعد الباحث فى تأريخ التحف المعدنية السلچوقية بشکل يدعو 
إلى الثقة؛ هو وجود نماذج 'مؤرخة" أو یمکن تأریخها" بحيث تلقی الضوء 
على الفترة التی بدرسها. ومن المؤسف أن التحف المعدنية التى صنعت 
خلال القرن الأول من العهد السلجوقى - من منتصف القرن الحادى عشر 
إلى منتصف القرن الثانى عشر أى الخامس والسادس الهجرى - والمؤرخة 
أو التى يمكن تأريخها محدودة جدا. 

إن التحف التى تعود إلى بلاد ما وراء النهر وخراسان» وخاصة جنوب 
شرق إيران فيما بين نهاية العصر السامانى ۵۳۹۰ / 1314م وأواسط القرن 
السادس الهجري/ الثانى عشر الميلادي» فى حالة ما إذا لم توجد معلومات أو 
وثائق تؤمن تحديد منطقتها أو تأريخها؛ كوجود تاريخ ما أو اسم مدينة ما فلا 
يمكن ربطها بتاريخ محدد أو منطقة جغرافية بعينها. فإن خراسان قد دخلت 
تحت النفوذ الغزنوي“ سنة fara.‏ 11م ثم النفوذ السلجوقى سنة 
۲ هس .. أما ما وراء النهرء فقد دخلت تحت نفوذ وسيطرة 
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القر C ala‏ سنة ۵۳۹۰ / 0944 والتحف المعدنية لهذه الدول التركية 
الثلاث ذات الجذور المنحدرة إلى أواسط آسیا؛ تتشابه Lad‏ بینها جدا من 
ناحية تقنیات الصنم والزخرفة أو من ناحية أشكال الأوانى وأنواعها وکذلك 
من ناحية الرسومات الزخرفية وموضوعاتها. ولهذا السبب ولما كانت 
عنعنات أى موروثات التحف المعدنية لشرق ایران» قد استمرت ممتزجة 
بعناصر أواسط آسياء فأصبح من الصعوبة بمکان تحدید ما )13 كانت التحف 
المعدنية التی تعود إلى القرن الخامس الهجري/ الحادی عشر المیلادی 
والنصف الأول من القرن السادس/ التانی عشر الميلادي» قد صنعت فى 
جنوب شرق إيران أو فى خراسان أو فى بلاد ما وراء النهر» أو أن التحف 
التى تخص خراسان فى القرن الخامس الهجري/ الحادى عشر الميلادي؛ 
مصنوعة فى النصف الأول من هذا القرن فى العصر الغزنوى أو فى 
النصف الثانى منه أى فى العصر السلجوقي.. 

بعد منتصف القرن السادس الهجري/ الثانى عشر الميلاديء ومع ازدياد 
التحف المزخرفة بأسلوب الترصیع» وجدنا ازديادا ملحوظا Laj‏ فى عدد 
النماذج التى عليها كتابات مؤرخة» أو اسم أمير معين أو توقيع صانع 
مشهور مثل هذه التحف التى تحمل ماهية الوثيقة التاريخية يمكن أن تساعد 
فى تصنيف النماذج التى لا تحمل أى معلومة متعلقة بمنشأ الأثر فى الكتابة 
الزخرفية؛ ولكنها مزخرفة بنفس أسلوب القطع السابقة؛ وخاصة فيما يتعلق 
بالعصر والمنطقة. وإن كان من الصعب تحديد الإمكانية التى تقدمها التحف 
المنقوشة بتقنية معينة ومؤرخة» فى تصنيف وتحديد منشأ القطع الأخرى 
المزخرفة بتقنيات مختلفة وغير مؤرخة. 
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وإذا ما حاولنا توضیح أو تبیان المناطق التی تعود الیها تحف معدنية 
سلچوقية صنعت بعد منتصف القرن السادس الهجريء أواسط الثانى عشر 
الميلادي. فاتنا نواجه بمواقف أكثر حيرة ودهشة. فالعالم السلچوقی خلال 
آواخر القرن الثانی عشرء وبدایات الثالث عشر أى السابع الهجری قد شهد 
فترة قلقة من الناحية السياسية؛ ففی هذا العصر. وبسیب الغزو المغولی القادم 
من الشرق» اضطر الصناع إلى تغيير مواطنهم من حين لاخر. وکان هوّلاء 
الصناع المهرة الذين یرحلون من منطقة إلى آخری قد نقلوا معهم تقنیات 
مناطقهم وأساليبهم Anil‏ وقطع أيقوناتهم.. وهکذا.. وخلال فترة وجيزة 
فقدت کل منطقة خصوصیاتها وامتزجت ببعضها بعضا. 

واعتبارا من أواخر القرن السادس الهجري» الثانى عشر الميلاديء 
أصبح ربط التحف المعدنية السلچوقية المصنوعة خلال هذه الفترة بمنطقة 
محددةء أو بمرکز معین» آمرا ممکنا بمقارنتها بالنماذج المذکور فى کتاباتها 
اسم المدينة التی صنعت بها. ومما يؤسف له أنه بين كل التحف المعدنية 
الاسادمية التى تعود إلى ما قبل iiu‏ ۷۵۱ه- = cal Vou‏ توجد تسع قطع 
فقط مذکور فى کتاباتها اسم المدينة التی صنعت بها (انظر هامش (VY‏ 

إن کل هذه الخصوصیات التی أوضحناها سابقا و المتعلقة بمناطق 
وتواریخ ونقنیات» وأشكال» ووظائف» وزخارف وکتابات التحف المعدنية 
السلچوقية. بقدر ما يشر إلى الشخصية المعقدة للفنون المعدنية لهذا العصر» 
فانها تثبت بنفس القدر ثراءها وتنوعها. ونستطیع أن ندرس النماذج الرئيسة 
للعصر السلچوقی مجمعة تحت عناوین: سلاچقة ایران» وسلاچقة الجزيرة 
وسورياء وسلاچقة الأناضول. 
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هوامش المترجم لهذا الجزء 


7 ملكشاه: (۱۰۵0 - ۱۰۹۲م = (ato - ٤٤١‏ ثالث سلاطین السلاچقة العظام 


(۱۰۷۲- ۱۰۹۲م. وهو ابن آلب آرسلان وخلفه. تولی الحکم وهو في الثامنة 
عشر» ترك الأمر لوزیره نظام الملك. فبلغت الدولة السلچوقية الأوج في امتدادها 
وازدهارها. جعل بغداد مقره الشتوي. ازدهرت في عصره "لنظامیات" ولمع عمر 
الخیام. انظر ؛ المنجد ... 

هو إناء من de pane‏ بوبرنسکی Bobrinsky‏ في متحف الأرميتاج 'الهرميتاج" 
بلیننغراد عليه كتابة عربية تثبت أنه صنع سنة 004 هجرية (۱۱۲۳م) في مدينة 
هراة على يد صانع danl‏ محمد بن عبد cast sll‏ وحاكاه أي کفته صانع آخر اسمه 
Gale‏ مسعود بن أحمد النقاش بهرا:» وذلك لأحد GUS‏ التجار الإيرانيين المنسوبین 
إلى مدينة زنجان. وزخارف هذه التحفة الثمينة مطبقة بالفضة والنحاس الاحمر 
ونتکون من أشرطة أفقية فیها مناظر موسيقي ورقص وطرب وشراب وصيدء 
وبینها An ye GUUS‏ كوفية ونسخية» وتنتهي بعض قوائم الحروف فیها برؤوس 
آدمية وحيوانية. انظر: د. زكي محمد حسن» الفنون الايرانية في العصر الاسلامي؛ 
دار الرائد العربي بیروت - لبنان ۱۶۰۱ه = ۱۹۸۱ص ۰۲۶۳ YEE‏ وشکل 
۰ من نفس المر جع. 

مدينة هراة: مدينة في شمال غربي آفغانستان» ينتسب المورخون بناء‌ها إلى 
الاسکندر» شهيرة بجامعها الذي یرجع إلى القرن ۱5. فیها تصنع الطنافس ویکرر 
ماء الورد. انظر؛ المنجد... 

آکو امانیل :“Aquamanil”‏ من اللاتينية aqua‏ بمعنی ماء Manus y‏ بمعنی يد. 
وهي Gull‏ من النحاس الاصفر على شكل فارس أو حیوان أو طاثر» مزود بثقب 
یدخل منه الماء» وآخر یخرج منه» وکان أكثر استعمالها في الکن‌انس» حيث 
یستعملها القسس في سل آبدیهم قبل القداس وفي آثنائه وبعده» ولکن استخدمها 
الأفراد في بیوتهم أيضا. أنظر: (د. زكي محمد حسنء فنون الاسلام ص ۵۱۲ - 
019( 
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(26+) 


(27*) 


(28+) 


”© الشامانية :Chamanisme‏ مذهب ديني بدائي ینتشر في سیبیریا الشرقية وأقصى 
شمال آسیا ویعتمد على sale‏ الطبيعة والأرواح المسلطة علیها. ویعتمد المؤمنون 
من أتباع هذا المذهب على الشامان أو الكهنة السحرة لدرء خطر الارواح الشريرة 
عنهم. انظر : المنجد... 

OO‏ الشامان: هو رجل الدين في المذهب الشاماني. وکانت بعض النسوة یتولین هذا 

العمل بين أتراك شمال آسیا وسیبریا في الأزمنة القديمة. 

59 الغرفين : = Griffon‏ : حيوان خرافي نصفه نسر ونصفه أسد. 

الخطاف : Harpy‏ : مخلوق خرافي خبيث نصفه امرأة ونصفه طير. 

039 الإسكندر: ويقصد به هنا الاسكندر الكبير POU)‏ - ۳۲ ق.م) الملقب بذي القرنین. 
ولد في مقدونية وتوفي في بابل. تلقى العلم على أرسطو خلف أباه قليبس وعزم 
على فتح امبراطورية الفرس فانتصر عليهم في ایوس سنة ۲۳۳ ق.م ثم في سواحل 
فينيقيا بعد أن حاصر صور سبعة أشهر ثم اتجه إلى مصر حيث أسس الاس كندرية 


(32*) 


۲ ق.م وأخیرا نتبع دار يوس في العراق وانتصر عليه بالقرب من آربیل ۳۳۱ 
ق.م وتابع زحفه إلى أطراف فارس وتجاوزها إلى ضفاف نهر السند. وهو من 
أعظم الغزاة و آشجعهم... انظر... المنجد... (المترجم). فکر في الصعود إلى 
الفضاء بریط سفينة صغيرة من البوص بعدة نسور كبيرة لتطیر بها إلى السماءء 
لیصل إلى الكواكب: انظر : دکتور / الصفصافي أحمد المرسي؛ القمر الصناعي 
العربي» عربسات.. الجذور والافاق. القاهرة ۱۶۱۱ه/ ۱۹۹۱م. وانظر ه‌امش 
(Yox)‏ ؟؟؟ 

9 الأوج: هو آبعد نقطة في مدار الکوکب من الأرض. 

7 الحضیض: هو آقرب نقطة في مدار الکوکب من الارض. 


351 





7 لمزید من المعلومات عن الاسلام والفضای وعلماء الفلك و الکواکب. انظر : للمترجم 
القمر الصناعي العربي؛ عربسات.. الجذور والافاق من ص ۱۳ ET‏ 

9 درج المؤلف على ذکر الشمس وسط الکواکب بینما هي نجم. 

O89‏ لعبة الولو Polo”‏ وتسمی لعبة الصولجان في لغة التبت: وهي لعبة رياضية 
شبيهة بالهوكي» تمارس على متون الخیل بمضارب Ab sb‏ وکرة خشبية. 

۰۳۱ ۰۱٩ ۰۱۸ ورسوم‎ "VAT ۰۲۵۱ 0۲:۸ ۰۲4۷ "هوامش رقم‎ OM) 

۷ بعض المصادر تذکرها على أنها محبرة من النحاس؛ وأنها صنعت سنة 1۰۷ه- = 
٠م‏ لمجد الملك المظفر الوزیر الأعظم في خراسان» LS‏ تشهد بذلك كتابة بخط 
النسخ على غطائهاء وهذا نصها: الصدر الأجل الكبير العادل (ص ٩4۰‏ فنون الاسلام). 

۳ الغزنویون: ۳۰۱ - ۸0۷۹ = ٩۱۲‏ - ۱۱۸۳م اسم سلالة المماليك الأتراك التي حكمت 
شرق إيران وأفغانستان والبنجاب ۹5۲ - ۱۱۸۷م = ۳۵۱ - ao Ya‏ أسسها آلب تكين أحد 
ولاة السامانیین ۹3۲م = ١15ه‏ عند تمرده على أسياده السامانیین. ورسخ دعائمها صهره 
سبکتکین ۷۷٩م.‏ سيطر الغزنویون طول قرنین على زمام الأمورء واتخذوا غزنة عاصمة 
لهم.. ثم أسسوا لاهور عاصمتهم في البتجاب انظر: المنجد... 

7 القراخانیون: هم أول سلالة تركية إسلامية بسطت نفوذها على ترکستان الشرقية 
و الغربية. واستمرت دولتهم من ۸4۰ - ۱۲۱۲م = ۲۲۲ - 1۰۹ هت. ويطلق 
علیهم أيضا "يلك خانار". تلقب أول حاکم لقراخاني الشرق بشرق الدولة. وبسطوا 
تفوذهم على بلاضاغون. وتحولت كاشغر في عهدهم إلى مركز فني منقدم. أما 

محمد بن ناصر فهو الذي بسط نفوذ القراخانیین الغربیین على منطقة "آوزکنت". 
وهم أول من استحدث "الکروانسرای" أي خانات استراحة القوافل في العمارة . 
الإسلامية. ولهم الكثير من المآثر المعمارية في كل من سمرقند وبخارا وترمز 


ومرو. ولهم دور بارز في الفنون. انظر: معجم (ميدان لاروس.. ج )١‏ . 
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۱- الفنون المعدنية فى إيران فى العصر 
السلجوقي 
الفنون المعدنية فیما بين ۱۰۶۰ - ۱۲۲۲/۱۲۲۱م 
= ۳۲ - ۰۱۹/۰۱۸ه- 


بلغت الفنون المعدنية الاسلامية ذروة کمالها مع السلاجقة» فبعد أن أسس 
السلاچقة دولة مستقلة فى خراسان OP‏ سنة 1517ه ۱۰۶۰م؛ لم تمض فترة 
طويلة حتی سیطروا على إيران كلها ومناطق کثيرة من الشرق الادنی. 
واعتبارا من نهاية القرن السادس الهجريء الثانى عشر الميلندي» ورغم 
سيطرة الخوارزمشاهيين”““ على مناطق شمال وشرق ایران» فان تقاليد 
وأعراف الفنون السلچوقية فى إيران ظلت مستمرة حتی الغزو المغولی الذی 
بدأ سنة JAVA‏ ۲۱ ام بل وحتی آواسط القرن السابع الهجري/ الثالث 
عشر الميلادي. 


- التحف الذهبية والفضية: 


تعتبر التحف الذهبية والفضية التی وصلت إليناء ضمن الأعمال المعدنية 
السلچوقية قليلة جدا قیاسا Ley‏ هو موجود من آعمال العصر الاسلامی المبکر . 
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وهناك نموذج واحد من التحف المعدنية المصنوعة من الذهب الخالص 
عدا أدوات الزينة. وهو عبارة عن طاس صغير مزخرف بأسلوب الحفر 
وموجود فى المتحف البريطاني. (رسم 00( E‏ ویروی أنه كان موجودا 
فى A wiles‏ هذا الطاس نصف دائرى الشکل. على حافة الفوهة» كتابة 
بالخط الکوفی المزهر» مکتوبة على آرضية Ahin‏ ندور حول بيت من 
الشعرء متعلق بالشراب» ومعروف أنه من آشعار ابن ال اتمار"*“ من 
شعراء القرن العاشر المیلادی/ الرابع الهجري. فى هذا البیت؛ يشبه الشاعر 
أشعة الشمس الواقعة فوق الشراب بخیوط الحریر الصینی الأحمر. هذه 
التحفة التی یعنقد أنه طاس شراب إذا ما اعتمدنا على سمات الخط الکوفی 
المزهر الذی خطت به الكتابة الموجودة فإنه مؤرخ ببدایات العصر السلچوقی 
(حوالی منتصف القرن السادس الهجری/ الثانی عشر المیلادی). وفوق بدن 





: Barrett, D. op. cit., p. 7, Pl. 4 b-c; Gray, B. “A Seljuq انظر‎ (400) 
Hoard from Persia”, British Museum Quarterly, XII, (1938 - 39), 
صورة.7‎ p. 77 - 78, P1. 33 a; Sceratto, U. op. cit., p. 50, 
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الطاس میدالیات داثرية مزخرفة برسوم ورقية مفلطحة» وبين المیدالیات» 
استقرت رسوم بطة غير محورة. وذیول Lill‏ عبارة عن آطر خطية ذات 
خمس قطع منتهية بأطراف حلزونية. ویتضح من دراسة هذه التحفة آنها 
صنعت بطلب من زوجة السلطان فى سنة 555ه = 66١٠م‏ لتقدمها هدية 
إلى زوجها "لسلطان الاعظم ألب آرسلان" oly‏ الذی صنعها هو الصانع 
"حسن القاشاني". 

وهناك آیضا آدوات زينة مثل آبزیمات الأحزمةء والیاندانتیف = قلادة 
والگردانات» والخواتم والأقراط والأساور وما شابه ذلك وکلها مصنوعة من 
الذهب» وتعود إلى العصر السلچوقي. والجزء الاعظم منها موجود فى 
متحف بناکی فى أثيناء ومتحف المیتروبولیتان فى نيويوك» وفی متحف الدولة 
فى برلین An all‏ وبعض هذه الأدوات مزخرفة بأسلوب التخریم (شکل ۳۷ 
(f‏ وبعضها مطعم ومرصع بالأحجار الكريمة» وبعضهاالآخر قد نقشت 
بطرز التحبیب "020116" والتخریم معا (صور: (OT‏ ومعظم المجوهرات 
السلچوقية المنسوبة إلى الورش والمصانع الإيرانية» والمؤرخة فى القرون 
الخامس والسادس والسابع الهجري/ أى الحادی عشر والثانى عشر والثالث 
عشر المیلادی مزخرفة ومزينة بالاشکال الحيوانية أو صنعت ذاتها على 


هيئة حیوانات دقیقة(۱"؟). 


OO”‏ من أجل آدوات الزينة فى العصر السلچوقي؛ انظر: 
Atıl, E. Persian Exhibition, Kat. no. 54 - 54; Dimand, M. Handbook,‏ 
p. 136, fig. 76 - 77; Harari, R. op. cit., vol. VI, p. 2499 - 2500, fig. 824‏ 


a-b و‎ vol. XII, Pl. 1344; Kiihnel, E. Kleinkunst, p. 188, abb. 151; 


Migeon, G. Manuel, vol. II. p. 10, fig. 215; Museum fiir Islamische 
Kunst Berlin, Kat. no. 386 - 387, 389; Persian Art in the Benaki 
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شكل ۲۷ Assia, b‏ حزام ذهبي. آذربیجان في القرن ۱۳ 





Museum. Atina 1972 Sergisi Katalogu, Atina, 1972, Kat. no. 29 - 30, 
32; Sarre, F, “Die Erwerbung ener in Siidrussland gebildeten 
Sammlung aus. islamischer Zeit”, Amtliche Berichte aus den 
Königlichen Kunstsammlungen, XXIX, (1907 - 1908), p. 68 - 71. 
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صورة كه أدوات زينة 
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MM plat صينية ألب‎ 

وأهم وآبدع نموذج للتحف الفضية التی تعود للعصر السلچوقي هو تلك 
الصينية التی تسمى "صينية ألب آرسلان". صينية موجودة فى متحف الفنون 
الجمیلة فى بوسطن kle Boston‏ 
تاريخ cals TI / atot‏ ومنقوش 
علیها اسم السلطان آلب آرسلان. وهی 
عبارة عن صينية مستدیرة مرتفعة 
الحافة (صورة ۱۷ *. وقطرها 
cant!‏ وعلى باطن حافة الصينية 
كتابة بالخط SI)‏ 4 )© تلتف حول صورة OV‏ 
الصينية» وبالش کل الذی سنصادفه کثیرا على التصف المعدنية 
السلچوقية. وأصبحت مثالا یحتذی فى الأشكال الحيوانية مثل الطاووس 





Aslanapa, O. Turkish Art and Architecture, London, 1971, ۰‏ پوس 
fig. 219; Barrett, D. op. cit., p. 7; Coomaraswamy, A. “An‏ ,283 
llth century Silver Salver from Persia’, Bulletin of Museum of‏ 
Fine Arts, Boston, 32, (1934), p. 56 - 58; Grube, E. J. The World‏ 


of Islam, p. 75, صورة‎ 41; Harari, R. op. cit., vol. VI p. 2500 - 2501 


vol. XII, Pl. 1347 - 1348; Pope, A. U. “A Seljuk Silver’,‏ و 
Burlinglon Magazine, 63, (1933), p. 223 - 225; Pope A. U.‏ 
“Foliate Patterns on the Alp Arslan Salver”, Bulletin of American‏ 
Istitute for Persian Art and Archaeology, 4, (1935 - 36), p. 74 - 78;‏ 
Sceratto, U., op. cit., p. 44; Wiet, G. “A Seljuk Silver Salver”,‏ 
Burlington Magazine, 63, (1933), p. 229; Yetkin, $. “Büyük‏ 
Selçuklu Sultanı Alp Arslana Hediye Edilen Gümüş Tepsi”, Sanat‏ 
Tarihi Araştırmaları, 4, (1971), p. 101 - 105.‏ 
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أو الغرفین أو الخطاف أو آبی الهول. وقد انتهت رووس الحروف بهذه 
الاشکال. أو بر ءوس التنین أو بالنهایات الحلزونية أو المضفرة. 

صنعت هذه الصينية بنقنية الطرق» وزخرفت بأسلوبی الحفر والنيلو. 
وفی وسط Annal‏ تظهر کتابة كوفية كبيرة رائعة» مكونة من أحرف 
مزدوجة المناسیب ونقسم التحفة إلى قسمین: داخل القسم الذی یعلو الکتابف 
ويأخذ شکل نصف دائری یوجد طائران مائیان!» وقد استقرا فوق inaj‏ 
مزخرفة بتوریقات وأفرع نباتية منتهية بمراوح نخيلية ذات قطع كثيرة. LÍ‏ 
القسم السفلی Gos‏ جدیان جبلیان کل منهما مجنح بجناحین. وقد زخرفت 
الصينية بأشکال نباتية مشغولة بحفر خفیف. أما الأشكال الحيوانية فقد حددت 
بمناسیب عميقة» وفوق المحاور الرأسية والافقية للتحفة توجد وحدات من 
pall‏ اوح النخبلية المتطابقة المناسیب و المنتهية بقطع كثيرة. 

ویعنقد أن "الخاتون" أى السيدة التی ذکر اسمها فى الكتابة هی زوجة 
السلطان محمود بن مسعود سلطان غزنه المطلقة» والتی تزوجت ألب 
آرسلان att iiu‏ / ۰4۲عم. بینما يرى ج. وايت “G. Wiet?‏ أن 
الخاتون التی طلبت الصينية من المحتمل أن تکون آرسلان خاتون شقيقة آلب 
آرسلان» والتی كانت متزوجة من الخليفة العباسی OM sila‏ ومن المعتقد 
Lal‏ أن هذه الصينية البديعة الصنم قد صنعت لنقدم كهدية تهنئة إلى 
السلطان آلب أرسلان بمناسبة نجاحه فى إخماد الثورة والعصیان الذی ظهر 
فى OLS‏ سنة ٤٥۹‏ ه/ al TI‏ 

وهناك تحفتان مشابهتان تماما؛ سواء من ناحية الصنعء أو من ناحية 
طرز الزخرفة أو من ناحية الكتابة الكوفية» أو التوريقات والأفرع النباتية 


E . ۳‏ طاثر اللقلق وقد مالا بعنقییما الی الخلف. 
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فونه ae pai Pod‏ نهنا نون ede E‏ 
الثانی من القرن الخامس الهجري/ الحادی عشر الميلادي؛ |حداهما ضمن 
“David” aslo dc gene‏ فى کوبنهاجن» والأخرى فى مجموعة GES‏ 
دیسری بیروت Lay “Beyrut Désire Kettaneh”‏ صینیتان "أو طبقان" 
من الفضة. وهناك صینیتان فضیتان تعودان إلى العصر نفسه» أو إلى 
منتصف القرن السادس/ الثانی عشر الميلادي» نوجد احداهما فى قسم 
المیدالیات بالمكتبة الوطنية بباریس Bibliotheque Nationale "Paris"‏ 
Cabinet de Médailles”‏ والثخری فى متحف کاونتی فى لوس انجلوس 
Los Angeles County’‏ . طاس آبو الحسن على بن محمد: 
كما توجد تحفة فضية أخرى یظن آنها تعود إلى عصر السلاچقة 
col ball‏ معروضة فى متحف الدولة فى برلین الغربية» وقد زخرفت 


ae‏ أجل النموذج الموجود فى كوبنهاجن من الصوانى الفضية التى نعتقد أنها من 
نفس عصر صينية آلب آرسلان؛ انظر : Davids Samling Islamisk Kunst‏ 


(The David Collection Islamic Art). Katalog, Kopenhag, 1975, ۰ 
77. 


7000 Ans D’Art en Iran. paris : من أجل النموذج الموجود ببیروت؛ انظر‎ 
(وفی‎ Paris 1961 Kat. no 874 21. C. معرض‎ ¢ sltilspetit palais 1 
Melikian - Chirvani, : ظنی أن هذا العمل خطأ تم تأریخه بالقرن التاسع. انظر‎ 
A. S. Le Bronze Iranien. Musée des Arts Décoratifs Kataloğu, 

p. 12 - 13‏ ,1973 ,ونت۳(لقد آرخ چیرانی هذه الصينية بالترن ۰۱۱ وفی 
اعنقادی أن هذا الأثر فى احتمال كبير یرجع إلى القرن ۱۲ فى نصفه الأول) : 
The Arts of Islam, Kat. no. 160. Los Angeles’‏ من أجل نموذج انظر : 


deki örnek için Islamic Art. Los Angeles Cunty Museum of Art. 
Katalog, Kat. no. 286. 


360 


باسلوب النیلو» والتذهیب البارز وهی عبارة عن طاس رقیق ومسطح(*"*). 
(صورة (OA‏ وسط هذا الطاس توجد ميدالية كبيرة ودائرية فى 
وسطها رسم لموسیقی یعزف على 
العود» وقد تم بأسلوب التطعیم. 
وهناك شخص وقد جلس متربعا 
نرق كنك pal‏ سق وا بشگر 
برسوم الحکام و الموسیقیین فى 
المیدالیات الذهبية والفضية للعصر 
العباسي. وحول الميدالية الرئيسة» 
توجد آربع میدالیات آفقية ورأسية 
زخرفت من الداخل بالتوریقات 
لنباتية. وحول الحافة الداخلية صورة ۵۸ 

شريط من الكتابة الكوفية منفذة بأسلوب الحفر على أرضية من النيلو. 
والكتابة لا تعطی أى معلومات سوی آمنیات الطيبة لصاحب التحفة المسمی 
البو الحسن على فق محمد" . 





40% Barrett, D. op. cit., .م‎ 7; Dimand, M. Handbook, .م‎ 135; Glück - 
Diez. op. cit., abb. 443; Harari, R. op. cit., vol. VI, و 250 .م‎ vol. 


XII, Pl. 1353 B; Kiihnel, E. Kleinkust, abb. 148; Museum fiir 
Islamische Kunst Berlin, Kat. no. 347; Sceratto, U. op. cit., p. 50, 


.8 صورة 
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والشخص الذی يشبه الحاکم أو الموسیقی 
على المیدالیات العباسية فى القرن الرايبع 
الهجري/ العاشر الميلادي» والجالس متربعا على 
کرسی منخفضء على ina j‏ عادية فى الميدالية 
الرئيسة» وبجوار هذا الشخص توجد رسومات 
أباريق كمثزية البدن مشل أباريق العصر 
الإسلامى المبكر؛ كلها صفات تشير إلى كونها 
تعود إلى ما قبل القرن السادس الهجريء الثانى 
عشر الميلادي» وإلى تاريخ مبكر بعض الشئ 
عن الطاس الموجود فى متحف برلين» وحيث إن 
هذه التحفة تحتوى على ميداليات أفقية ورأسية 
كتلك التى رأيناها على صينية ألب أرسلان؛ مما 
يجعلنا نفكر فى إمكانية أن تكون هذه التحفة تعود 
إلى القرن الخامس الهجري/ الحادى عشر الميلادي. 

رأينا إفريزات كتابية مكونة من حروف ملئ داخلها بالنیلو» وذلك فى 
زخرفة بعض التحف الفضية التى ترجع إلى العصر الإسلامى المبكر (انظر 
رسم (PY ۰۱٩‏ ويمكن تعقب ذلك فى زخارف طاس برلين حيث نری 
استخدام النيلو بوفرة. ففى الكتابة التى على الطاس السلجوقية ما يلفت النظر 
إلى أن الحروف الفاقحة اللون 'فضة" قد احتلت مكاتها علی أرضية داكنة 
اللون مغطاة بالنیلو وهذا على عكس الكتابات التى تحتل مكانها على نماذج 
العصر الاسلامی المبکر . 





a 98 
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صورة 04 قنينة ماء ورد 
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قنبنات : 


e 


وتحتوی مجموعة هراری بالقاهرة أيضاء على مجموعة تحف فضية 
مزخرفة بالنیلو» وتعود إلى العصر السلچوقي. هذه النماذج المكونة من قطع 
أثرية معدنية مثل المباخر» والعلب الصغيرة» والمشربیات» وطاس ذى أذن» 
وقنينة ماء ورد» كلها مؤرخة فى القرن الحادی عشر / "الخامس الهجري' 
أو بدایات القرن الثانی عشر/ السادس الهجري۳" ۰۴ وطبقت النیلو 





aE 
RE 


NOD 


IS 





XG), 
Oe: 1 


كعنصر رئيس فى زخرفتهاء من بينها قنينة ماء ورد ذات عنق طويل رفیع؛ 


هذه 


وبدن كروى (صورة 04( قد غطيت أرضيتها بالكامل بالنيلو» وفوق 


الأرضية الداكنة اللون» شغلت الهياكل الحيوانية والرسوم النباتية على شكل 
بقع باللون الفاتح فوق تلك الأرضية الداكنة المغطاة بالنيلو. (شكل (TA‏ 


وتثبيت رسومات باللون الفاتح فوق أرضية داكنة اللون هو تطابق كامل مع 


فنون أواسط آسیا المهاجرة. 


: Barrett, D. op. cit., p. 7; Harari, R. op. cit., vol. VI, p. 2501  رظنا‎ 4°) 


vol. XII, P1. 1349 - 1352; Sceratto, U. op. cit., p. 50.5 
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LS‏ توجد قنينتان فضیتان منقاربة لقنينة 
هراری من ناحية الشکل ضمن مجموعة رابنيو 
Rabenou‏ فی متحف الفرير بواشنجطن فى 
VS yd‏ وفوق النموذج (صورة (Ts‏ الموجود 
ضمن مجموعة رابنيو والمزخرفة بالخطوط 
البارزة» استقرت المروحیات النخيلية ورسوم 
طاووس غير محرف وسط أشكال بقلاوية» وذیل 
الطاووس المکون من خمس شرائح» نتتهی بأطر اف 
حلزونية» يشبه تماما شکل البطة التی رآیناها فى 
زخرفة الطلس تسیا زرقم 60( tied‏ فى 
المتحف البريطاني. وهذا ما یخلق قناعة ob‏ هذه 
القنينة مثلها فى ذلك مثل الطاس الذهبية هی نماذج 
تعود إلى العصر السلچوقی المبکر. 





الشمعدانات : 

النموذج الثانى Gill‏ يحمل أهمية لا تقل عن آهمية صينية آرسلان بين 
التحف الفضية التی ترجع إلى عصر السلاچقة العظام» هو شمعدان مؤرخ 
ب sofy‏ = ۱۱۳۷م وواضح من کتابته أنه یعود إلى السلطان سنجر 


(۱۱۱۸ - ۱۱5۷م) = (۰۱۲/ ۵۲هه) وموجود أيضا فى متحف الفنون 


Atıl, E. Persian انظر:‎ Freer Gallery من أجل النموذج الموجود فى‎ ٩ 
cxExhibiton, Kat. no. 57. Rabenou Koleksiyonundaki örnek için 
Grabar, O. Persian Art, Kat. no. 15.: نموذج انظر‎ dal 
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الجميلة فى بوسطن. (صورة ۱/۲۱ * 
وهذا الشمعدان الذى يبلغ ارتفاعه 
5 ؛سمء مکون من ثلاث قطع القاعدة 
والعنق والرأس» وقد صنع بأسلوب 
لطرق العلوي. زخرف سطح 
الشمعدان بأفاريز أفقية ملئت بالرسوم 
النباتية والمعمارية وداخلها كتابة 
كوفية. أما رسومات البدن والعنق 
فمكونة من ثلاثة أحزمة» وهی تذكر 
بتلك الأحزمة المغطاة بالمرمر فى 
قصر السلطان مسعود الثالث الذی صورة ۰۱ شمعدان 

oly‏ فى غزنة (۱۱۱۲ LS (aots‏ آوضح آصلان آبا. وقد احتلت 
أنماط وطرز هذه الأحزمة مکانا بارزا فى زخرفة الطوغلة الموجودة فى 
مسجد الجمعة (۰۰۷/ ٥۱۳‏ ه = ۱۱۱۳/ ۱۱۱۹م) فى قزوین(۳۳. 





: المباخر‎ 
الصواني؛‎ AISLE توجد آیضا بضع آعداد من المباخر الفضية على‎ 
السادس الهجر ي/ الثانی عشر الميلادي» وتعود إلى العصر‎ Gy yall مورخة فى‎ 
السلچوقی )"0° وقد أقيمت على أقدام مكونة من هیاکل صغيرة لحیوانات.‎ 
89 Aslanapa, 0. op. cit., p. 283, fig. 220; Barrett, D. op. cit., P. 7; 
Tomita, K. “A Persian Silver Candlestick”, Bulletin of the 
Museum of Fine Arts, Boston, 47, (1949), p. 2, no. 267. 
Fehérvári, “من أجل المباخر الفضية السلجوقية التى على هيئة صوانی انظر:‎ 
G. Islamic Metahvork in the Keir Collection, Kat. no 70; Harari, 
vol. XII, P1. 1354 B; Sceratto, U. op. sR. op. cit., vol. VI, p. 2503 
9.: jacit., p. 28 - 29, 
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وتوجد مبخرتان متشابهتان إلى حد کبیر» وهما من طراز الصوانی ذات 
الحافة المرتفعة؛ |حداهما فى متحف فیکتوریا وألبرت والأخرى فى متحف 
فنون سنسناتی “Cincinnati”‏ 
(صورة (IY‏ وفی وسط الميدالية 
التى تحتل مركز هذه التحف 
المزخرفة بتقنيات التذهيب» والنیلی 
والتطعيم يوجد هيكل لأبو الهول 
مجنحا. أما الحافة الخارجية للصينية 
فقد التفت بكتابة دعائية بخط النسخ 
تتقاطع من مكان لآخر بروزيتات 
مرسوم فى داخلها زوج من الطير. 
وسوف نرى فى الأجزاء التالية ‏ صورة TY‏ مبخرة على JSG‏ صينية 

نماذج كثيرة من المباخر التى تشبه هذه سواء من ناحية الشكل أو من ناحية 


الزخرفة ولكنها مصنوعة من البرونز. 





المشربيات: 

كما توجد مشربية فضية واحدة ذات أذن تذكر بالمشربيات الذهبية التى 
تعود إلى الأمراء البويهيين» وتبقى بضع منها حتى العصر السلچوقي. هذه 
التحفة معروضة فى متحف الدولة فى برلين الغربية» سطحها مزخرف 
بالتطعيم والتذهيب والنيلوء Ld‏ فوق الأذن فقد وضع الفنان تمثالا صغيرا 
od‏ ابش (صوزة ۳۱۳ رين اللشريية الدائرى السققر 


27: :صورة‎ Barrett, D. op. cit., p. 7; Erdmann, H. op. cit., انظر‎ ۳3 
vol. XII, 21. 1353 A; Kiihnel, sHarari, R. op. cit., vol. VI, p. 3 
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فوق قاعدة مرتفعة مكونة من ستة 
أرجل» وعنقها الاسطوانی الغلیظ 
مقسم بأفاريز آفقية استقرت بها کتابات 
وهیاکل حیوانات تطارد بعضها 
البعض» ونتخللها توریقات وأفرع 
نباتية. وفی واحد من هذه الأفاریز 
نمط بدائی من الكتابة التی ستتطور 
Lad‏ بعد منتصف القرن الشانی عشر 
الميلادي/ (السادس الهجري) إلى La‏ 
الكتابة ذات الرءوس الادمية. ووجود 
مثل هذا النموذج البدائی جدا لنمط هذا 


الخط» يشير بقناعة تامة إلى احتمال أن تکون هذه التحفة راجعة إلى أواسط 


القرن الثانی عشر على آبعد تقدير. 


وبالاضافة إلى التحف الكبيرة الحجم مثل المشربيات» والمباخر» 
والشمعدانات والصوانی التی تنتمی إلى العصر السلچوقي. فان هناك 
مجموعة كبيرة من التحف الفضية الدقيقة والتی تتكون من قطع صغيرة مثل 
الأختام» والمکاحل» والخواتم» والأقراطء وطوق = توك الاحزمة وزیناتها 
ومقابض الطير وكلها مزخرفة بتقنيات التذهيب والنيلو أيضا. وهذه 
المجموعة المكونة من تسع وثلاثين قطعة» يروى أنه تم الحصول lele‏ فى 





E. Kleinkunst, abb. 152; Museum fiir Islamische Kunst Berlin, 


51.5 >[صور‎ 21. no. 367, 
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cdi gles‏ هذه النماذج Andina‏ موجودة فى المتحف البریطانی بلندن (صورة 
۶ هذه المجموعة المورخة بنهاية القرن الحادی عشر/ الخامس 
الهجری وبدایات القرن الثانی عشر/ السادس الهجری تضم ضمنها Lad‏ 
على شکل خاتم عليه كتابة مذکور بها اسم "الحاجب الجلیل أبو شجاع 
آنجونکین". ووجود لقب "الحاجب"» مع اسم ترکی خالص انجونکین" مما كان 
یستخدم فى السرای السلچوقي فى هذه الکتابة» وهذه كلها آشارات إلى أن 
هذه التحف تخص آمیرا من أصل تركيء كان موظفا فى القصر السلچوقي. 





T صورة‎ 


. 7; Ettinghausen, R. “Turkish نص‎ Barrett, D. op. cit., انظر‎ (#10) 
Elements on Silver Objecst of the Seljuk Period of Iran, “First 
. 128 - International Congress of Turkish Art, Ankara, 1959, 


134; Gray, B. “A Seljuq Hoard form Persia”, British Mueseum 
Quarterlu, vo. 13, (1938 - 39), p. 73 - 79. 
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یظهر كنز انجوتکین" Incu - tekin‏ بشکل واضح الممیزات الخاصذ 
dala) cigs:‏ اميا المهاخرة سوام من ak‏ ال ر وماك al‏ هن اة 
التقنيات fie‏ تشکیلها بالتقاطعات المنحنية فى النقوش البارزة, و استخدام النیلو 
بکمیات ومقادیر كبيرة» ووضع رسومات بألوان فاتحة فوق أرضيات من 
آلو ان داکتة» وتکونها من خطوظ مشتموة ينفش السمك؟ و لا Gh A‏ هاماتها :+ 
مثل هذه الممیزات و الخصائص نجعل هذه التحف بدون أدنى شك مرتبطة 
ارتباطا وثيقا بورش ومراسم أواسط آسیا. 


Í‏ تحف jig ill‏ والنحاس الأصفر: 
تضم متاحف الدول المختلفت والمجموعات الأثرية الخاصة العدید من 
التحف البرونزية والنحاسية التی تعود إلى سلاچقة ایران وبأعداد كبيرة. 
وبالنظر إلى هذه التحف الثمينة نظرة كلية ALLE‏ یتضح أن هناك مدرستین 
رئیستین فى الفنون المعدنية فى إيران خلال العصر السلچوقي: التحف 
المتعلقة بالمدرسة الأولى هی أعمال ونماذج برونزية مصنوعة بنقنية الصب 
وزخارفها منقوشة بأسالیب التطعیم» والحفر؛ والتخریم. آما تلك التحف 
المرتبطة بالمدرسة الثانية» فقد صنعت بتقنية الصب أو الطرق أو کلیهما 

معاء وکلها تحف برونزية أو نحاسية زخرفت بأسلوب النقش. 


ب- التحف البرونزية المصبوبة. والمزخرفة بأسالیب الحفر 
والتکفیت والتخریم: 

المدرسة الأولی: 

لما كانت معظم التحف کالشمعدانات والأوانی والهاون» والمرایا؛ 
والهیاکل الحيوانية» والمباخر» والأباریق» والصوانی المصنوعة عن طریق 
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الصب» ومرتبطة بالمدرسة الأولی» لما كانت قد تم الحصول علیها من 
مناطق شرق ایران. ودون فى المصادر المكتوبة التى درستها عن تواجد 
مراکز الفنون المعدنية المتطورة التی تعمل بنقنية الصب فى ما وراء النهر 
وخراسان» وسیستان فى العصر السلچوقي. فلذلك. فان هذه المجموعة dia‏ 
عامة» هی من نتاج ورش ومراسم شرق إيران ونتسب الیها. ولکن لما كان 
aud‏ من هذه التحف المرتبطة بالمدرسة الأولى قد حصل عليه فى همدان 
و الری ونهاوندء فهذا يدعم الرأى القائل بامكانية أن يكون جزء منها قد صنع 
فى أتوليهات أى ورش مناطق وسط وغرب ایران(*. 

وبطانة اللون الأساسی للتحف البرونزية المصبوبة هو الأخضر الداکن 
أو درجات البنی الداکن أيضا. ومما یلفت النظر أن الصناع الأیرانیون الذين 
صبوا هذه التحف. قد آعطوا آهمية بالغة لجمالیات «SSG‏ ووظفوا الرسوم 
على سطوح التحف دون زخم يخل بجمال القالب. oly‏ الأفرع النباتية 
المنتهية هاماتها بتوريقات» وهیاکل الحیوانات المهرول والمخلوقات 
الأسطورية مثل الغرفین وأبی الهول والخطاف التی تأخذ مکانها وسط 
المیدالیات» وأفاريز خط النسخ والكوفي.. هذه كلها هی التکوینات الزخرفية 
الاساسية التی تزخرف بها التحف البرونزية المرتبطة بالمدرسة الأولی. 


-١‏ الصوانی و الطسوت: 
اه es‏ اك ,ل تفه Or‏ م يتف" العف 
والمؤرخة بالقرن الثانى عشر المیلادی (السادس الهجري). وبدايات القرن 


41D Barrett, D., op. cit., p. 7 - 8; Dimand, M. Handbook, p. 137; 
Harari, R. op. cit., vol. VI, p. 2503 و‎ vol. XII, Pl. 1354 B; 
Sceratto, U. op. cit., p. 2481: Sceratto, U. op. cit., p. 34. 
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لثالث عشر المیلادی (السابع 
لهجري)» هى تحف دائرية 
ومفلطحة. حوافها مرتفعة إلى حد ما 
بعضها مسطحء وبعضها الاخر 
مجوف منقور آو موصول. وقسم 
من هذه الصوانی السلچوقية ثبت آنها 
كانت تستخدم کمباخر . 

ووسط الصوانی المزخرفة 
بطرز الحفر» توجد ميدالية ضخمفة 
بصفة dale‏ تحنلها هیاکل الغرفین أو أبو الهول» أو رسومات نباتية 
ستور 6 وحرك حكه الميدالية وعلى أطرانها قرط أو مارات مشر و 
أحياناء تركت بعضها خالية» وزخرفت بعضها برسومات» وأفريزات متتالية. 
أما الحزام الخارجى الأخير فملتف بكتابة دعائية وأمنيات طيبة مشتركة فى 
معظم الأحيان. وهناك نماذج للطسوت والصوانى السلجوقية موجودة فى 
المتحف البريطاني» ومتحف ألبرت وفيكتورياء (صورة 10(« والمتحصف 
الوطنى فى cold‏ ومتحف الدولة ببرلين الغربية» ومجموعة کلکیان» 


(صورة 44( ومجمو 4c‏ ستور | Stora‏ 





“o صورة‎ 


2 a; Harari, R. op. cit., vol. :صورة‎ Barrett, D., op. cit., p. 8: انظر‎ (ea 
vol. XII, P1. 1228 A, 1289 A, 1290 B. 5VI, p. 2483 
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-Y‏ الاباریق 
بدر اسة الأباریق البرونزية السلچوقية المصنوعة عن طریق نقنية الصب 
من ناحية الأشكال یتضح آنها متعددة فیاسا بأباريق العصور الاسلامية 
المبکرة. وبصفة عامة .فان مقابض وآذان تلك التحف التی آخذت شکل حیوانات 
محورة» قد استقرت على الأبدان بشکل متناغم ومتلائم. حقیقی أن صنابیرها 
قد أعدت بشکل یجعل السائل یتدفق فى راحة ويسرء فان هذا يشير إلى أن 
الأباريق السلچوقية صنعت حتى بهدف الاستخدام أكثر من العرض والشهرة!""*. 


وهناك ثلاثة أنواع من الأباريق الرئيسة فى إيران فى العصر 
السلچوقي. 





@!) Harari, R. op. cit., vol. p. 2482 - 2483. 
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آباریق النوع الأول: 

كلها نماذج تذکر بالأباريق الكمثرية Gall‏ (صورة ۰۲۰ ۲) التی 
شهدها العصر الاسلامی الأول» وقد اعتمدت على الأنواع الساسانية. إن 
الأجزاء السفلی من آبدان تلك المجموعة من الأباريق التی تعود لتظهر آمامنا 
مع بعض التغييرات فى هذا العصرء أكثر اتساعا وانبساطا من أباريق العهد 
الإسلامي. وأجزاء الرأس التى تحتوى على الصنبور فهى على شاكلة 
القناديل الزيتية الرومانية. وأحد هذه الأباريق المؤرخة فى القرن السادس 
الهجري/ الثانى عشر الميلادي. موجود فى ages‏ الفنون فى ديترويت» 
مقبضه مفقود» وفوق هذا النموذج رسوم هندسية» ولفاریز مزخرفة 
بالتوريقات والأفرع النباتية. وعليه أيضا خرطوشات ذات خطوط كوفية على 
شكل مربعات قائمة» آما الروزيتات والحواف الضيقة فهى مقعرة 
(صورة57 ) ٩‏ . وتلك الخرطوشات الرباعية القائمة» ذات الكنارات أى 
الحواف والزوايا الضيقة المقعرة والتى تأخذ أماكنها فيما بين الروزيتات 
الدائرية» كثيرا ما تصادفنا فى زخرفة التحف والأعمال الإيرانية.وهناك 
نموذج آخرء مرتبط بنفس المجموعة» ولكن على جزء الرأس الذى اتخذ هيئة 
قناديل الزيت. وأضيفت آذان وقرون مما جعل الرأس تشبه رأس حيوان. 


وهذا النموذج معروض فى معهد الفتون فى شیکاغو("*. 





: Ağaoğlu, M. “Some Islamic Bronzes of the Middle Ages”, hi “® 


Bulletin of the Detroit Institute of Arts, XII, (1931), p. 19; Survey, 
vol. XII, Pl. 1294 A. 


: Kelly, C. F. “Two Muhammedan Bronzes”, Bulletin of the انظر‎ 15( 


Art Institute of Chicago, XX - 8, (1926), p. 111. Survey, vol. XII, 
P1. 1296 ۰ 
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صورة VV‏ إبريق 


والكتابات الموجودة على الأباريق السلچوقية + 
ذات الأبدان الکمثرية» لا نحتوی على أى :. 


معلومات» وهذا ما يجعل نسبتها إلى تاريخ محدد 
أمر مستحيل. ولكنها 

يمكن أن تساعد فى تأريخ نماذج أخرى 
مزخرفة بأسلوب الحفرء وتشبه تماما هذه النماذج 
من ناحية الشکل» وان كانت فوقها Laj‏ زخارف 
مطبقة بتقنيات التطعيم والتکفیت ضمن مجموعة 


الأباريق السلچوقية. فمن المعروف أن تكنيك ' 


استخدامه منذ أواسط القرن الثانى عشر الميلادي/ السادس الهجري. وأن 
هناك إيريقا من الأباريق الكمثرية البدن» والمنقوش بتكنيك التكفيت» تحتوى 
كتابته على تاريخ ٥۸٩‏ ه/ 2۱۱۹۰( وهو بالشكل نفسه» وهذا ما يجعل 
التفكير فى إرجاع الاباریق السلجوقية المزخرفة برسوم محفورة إلى النصف 
الثانى من القرن الثانى عشر الميلادي/ السادس الهجرى أمرا ممكنا. وفى 
اعتقادى أن النماذج التى طبقت تكنيك الحفرء يمكن إرجاعها إلى تاريخ مبكر 
بعض الشىء عن شبيهاتها المزخرفة والمنقوشة بتقنية التطعيم والتكفيت. 


: Arts de l'Islam, Mat. no. 129; Dimand, M. Handbook. p. انظر‎ “® 

fig 83; Migeon, ©. Manuel, vol. II, p. 41 - 42‏ ,141و fig.‏ ,44 .م 

232: idem. L Orient Musulman, vol. Il, 21. 23; Sceratto, U. op. 
14; Survey, vol. XII, 21. 1309 A. صورة‎ 62, scit., ۰ 53 
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آباریق النوع الثاني: 

آما أباريق النوع الثانی التی ظهرت فى إيران 
فى العصر السلچوقي» قد سبق وآوضحنا آنها 
ظهرت فى بادی الامر فى العصر الاسلامی الأول. 
وهی نماذج ذات بدن داثري» وعنق طویل نحیل. 
وفوق مقابضها المزدانة بعقود خرزية» توجد 
نتوءات أو بروز على هيئة حب الرمان لکی يستند 
عليها الإصبع وهو ممسك بالمقبض (انظر صورة 
YA ۷‏ وحاشية (YYY‏ زخرفت سطوح أباريق 
العصر السلچوقي» المرتبطة بهذه المجموعة؛ 
بمیدالیات» أو آفاریز فى داخلها رسوم هندسية أو سح 
توریقات وأفرع نباتيةء وخطوط كوفية ISH‏ صورة ۸ إبريق 
حيو انية. وإذا ما استندنا على شخصية وخصائص الزخرفة فان هناك نماذج 
من الاباریق المؤرخة بالقرن التانی عشر الميلادي/ السادس الهجری ذات 
المقابض الرمانية» والبدن الداثري» موجودة فى متحف آلبرت وفیکتوریا 





(صورة (TA‏ وفی متحف 

المیتروبولیتان. وطبقا لما آوضحه دیماند» فإن هناك مناظر صيد فوق 
بدن الابریق ذی المقبض الرمانی والمعروض فى متحف المیتروبولیتان وتم 
العثور عليه فى نیسابور("*. 


417 انظر .137 Dimand, M. Handbook, p.‏ :إننى مدين بالشكر لإدارة متحف 


ألبرت وفيكتوريا على تأمينهم لى صورة الابریق (Crown Copyright.‏ 
Victoria and Albert Museum).‏ 
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آما الأباريق ذات العنق الطویل الرفیع» والبدن الداثري» وتوجد فوقه نتوءات 
بارزة على شكل حب الرمان فوق مقابضها تنسب إلى العصر السلچوقي؛ 
وهى تشبه الأباريق ذات المقابض الرمانية المبكرة من حيث القالب إلى حد 
المطابق مثل هذه التحف يمكن إرجاعها إلى العصر السلچوقی استنادا على 
خصوصيات الزخرفة فقط وأما الأباريق الرمانية المقابض والمؤرخة فى القرن 
الثانى عشر الميلادى (السادس الهجري)» فقد صنعت فى العصر الإسلامى المبكرء 
ومن المحتمل أن تكون هذه النماذج قد زخرفت Lad‏ بعدء خلال العصر السلجوقي. 


أباريق النوع الثالث: 

Li‏ النماذج التى تشكل المجموعة الثالثة من 
الأباريق البرونزية المزخرفة بتقنية الحفر» وتنسب 
إلى العصر السلچوقي» فهى دائرية البدن مثل 
أباريق المجموعة الثانية» ولكن أعناقها تمتد فى 
شكل اسطوانيء وصنابيرها على شكل منقار الطائر 
ويطول بشكل مبالغ فيه. ويمكن إدخال هذا النوع 
فى تصنيف خاص به. وسطوح هذه النماذج التى 
تنسب إلى هذه المجموعة والموجودة فى متحف - 
الدولة فى برلين الغربية (صورة 14(« ومتحف صورة VA‏ إبريق .. 
الشام» مزخرفة بافاریز حیوانات» وكتابات ABS‏ وروزتات نجمية. 
والإبريق الموجود فى الشام يمكن تأريخه وإرجاعه إلى القرن الحادى عشر 
الميلادي/ الخامس الهجرى أما God‏ برلين فيؤرخ بالقرن الحادى عشر 
أو الثانى عشر الميلادى أى الخامس أو السادس الهجري("*. 





: Abu-l-Faraj Al-Ush, M. “A Bronze Ewer with a High Sput انظر‎ ve) 
in the Metropolitan Museum of Art”, Islamic Art in the 
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وضمن مجموعة کییر "Keir"‏ فى لندن ایریق یمکن ربطه بالمجموعذ 
نفسها من ناحية الشكل» ولکن بدنه الکروی aud‏ إلى ست عشرة قطعة محدبة 
ومنحدرة من أعلى البدن إلى أسفله. هذه التحفة التی تعتبر تنویعا للأباريق 
ذات المنقار» قد تم تأریخها بنهاية القرن الثانی عشر المیلادی أو بدایات 
القرن الثالث عشر الميلادي *" السابع الهجري. 


۳- المباخر : 

شهدت إيران فى العصر السلچوقی آنواع مختلفة من المباخر» صنعت 
بنقنية الصب» وبعضها مزخرف بطراز التخریم» وبعضها بالحفر» وقسم منها بالنقش. 

ویوجد ضمن المباخر السلچوقية؛ نوع مقام فوق ADE‏ آقدام» بدنها على 
شکل آسطواني» والغطاء ذو قبة. هذا 
النوع من المباخر؛ یثبت فوق الأغطية 
الم ز خرفة اما بتخریم المقبض أو ممسكة 
على شکل غرفین أو طائر وفی الغالب 
يكون بطول من ۵ - اسم. وأحیانا يزخرف 
مقبضها المنبثق من البدن» والمکون من ثلاثة 
آجزاء بأشکال حيوانية» ونماذج هذه 
المجوعة من المباخر المؤرخة بالقرن 





bi!) Metropolitan Museum of Art, p. 191 - 8‏ حاشية ۱۶ المتعلقة 
بتأریخ ابریق برلین) Erdmann, H. op. cit.,‏ رصورة Harari, R. op. cit.,‏ ;21 
vol. XII, Pl. 1277 C; Museum fiir Islamische vol. VI, p. 3‏ 
Kunst Berlin, Kat. no. 429.‏ 
)19 انظر .15 Fehérvari, G. Keir Collection, Kat. no. 51, P1.‏ : 
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الحادی عشر والثانى عشر المبلادی o)‏ ۰ ۰ الهجري) موجودة فى متحف 
الدولة ببرلین الغربية (صورة ۷۰) وفی متحف اللوفر فى فرنسا "“. 

LS‏ توجد مباخر بيزنطية وقبطية آیضاء فى متحف الدولة ببرلین تشبه 
تماما تلك المباخر السلچوقية التی تحدثنا عنهاء ولکنها تعود إلى تاريخ 
cu,‏ )6 فقد آوضح م. ET‏ آوغلو؛ أن مجموعة من الأقباط الذين ثاروا 
ضد الادارة المصرية سنة ۲۱۶ه/ ۸۲۹م نفوا إلى موزوبوطامیا مع 
عائلاتهم» وأن هناك وثائق وسجلات تبین آنهم استوطنوا فى مناطق ضواحی 
بغداد؛ ویطرح رأيا مفاده» أنه بهذا الشکل» وفی هذا العصر. انتقلت uan‏ 
آصول تلك النماذج إلى الجزیرة» ومنها إلى إيران"“. 

والمباخر الايرانية فى العصر السلچوقي» سواء ما كانت أغطيتها على 
هيئة قباب فوق البدنء أو قائمة فوق أقدام؛ فان بها بعض الفوارق بینها وبين 
النماذج القبطية؛ فبینما ترتفع أغطية المباخر القبطية بشکل ملحوظ نری فى 
المقابل أغطية المباخر السلچوقية منخفضة وأقل ارتفاعا. وبینما نجد فى 
المباخر السلچوقية آقداما أيضاء على شكل سیقان حیوانات» یوجد بها عند 


: Ağaoğlu, M. “About a Type of Islamic Incense Burner”, „hii “® 


22 A; Kiihnel E. “Islamisches Rauchergerat”, ,00صورة‎ cit., 
Berliner Museen, Berichte aus den Preuszischen 
Kunstsammlungen, 41, (1920), p. 244, fig. 93 - 94; Museum fiir 

Islamische Kunst Berlin, Kat. no. 219. 

: Ağaoğlu, M. op. cit., p. 29 - 30, fig. 1 - 2; Kühnel, E. op. Æl 0 
cit, p. 243 - 245, fig. 89; Wulff, O. Altchrisliche und 
Mittelalterliche Byzantinische Bildwerke, Berlin, 1909, Taf. 
XLVI, no. 980. 


422 Ağaoğlu, M. “About a Type of...”, انظر حاشية ,30 .م‎ 25. 
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المفصل صف أو صفان من الأساورء فنری المباخر القبطية inle‏ 
ومنخفضةء وهذا ما یجعلهما مختلفین عن بعضهما. فالأقدام الحيوانية 
المفصلية ذات الأساورء نصادفها فى التحف المعدنية البيزنطية. وهكذاء 
یتضح أن هذه المجموعة من المباخر السلچوقيف قد صنع بعضها تأثرا 
بالنماذج القبطية» ومستوحیا بعض الجوانب من النماذج البيزنطية""“. 

والمباخر التی تكون المجموعة الثانية_التى تنسب إلى سلاچقة إيران هى 
آیضا من التحف المقامة فوق ثلاثة قوائم Aaga‏ وذات بدن أسطوانى 
الشکل» ولکن أغطية هذه المباخر على USE‏ نصف قبة مقعرة وفی الأركان 
العلوية من نصف القبة العلوی المخروم» یوجد بروزان صاعدان ومفتوحان 
على AISLE‏ ذراعین» وفی آعلاها مقبض على شکل طائرء أو طاووس قد 
استقر بینهما. وهناك نماذج من المباخر أغطيتها على هيئة نصف Ad‏ 
ونراها فى إيران وحدها من العالم الإسلامى AIS‏ وهی تعتبر le gi‏ متطورا 
لمباخر المجموعة الاولی المستوحاة والمرتبطة بالنماذج القبطية و البيزنطية 
oa‏ هذه المباخر فى متحف الدولة ببرلین An yall‏ وضمن مجموعات 
Demotte isan‏ واندجیودجیان “Indjoudjian”‏ وكير “Keir”‏ 
وهراری (صورة (VY‏ بالقاهرةا؛'). 


3) ibid, p. 32. 
: Fehérvari, Gi Keir Collection, Kat. no. 94, P1. 31 - b; . انظر‎ “® 
vol. XII, Pl. 1299 A-B-C; sHarari, R. op. cit., vol. VI, p. 2486 


Kühnel, E. Kleinkunst, p. 246, abb. 98; Museum fiir sian Art. 
Exhibition of 1931, Kat. No. 15; Sceratto, U. op. cit., p. 52. 
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وهناك مبخرة معروضة Laf‏ فى متحف 
الفنون الجميلة فى بوسطن مصنفة ضمن النوع 
الثانى ف ناحية JSG‏ ولکنها مزخرفة بتقنية 
التكفيت ("۳*). ولو دققنا النظر فى هذه التحفة 
المعدنية» لأمكن تأريخ وإرجاع المباخر التى على 
نفس الشاكلة» والمزخرفة برسوم وأشكال هندسية 
منقوشةء إلى النصف الثانى من القرن 
عشر الميلادى (السادس الهجري) أو إلى بدايات 
القرن الثالث عشر الميلادي/ السابم الهجري**©. 

Li‏ النوع_الثالث من المباخر الإيرانية 
السلجوقية» فهى تحف على هيئة صوان دائريةء 
ذات حافات مسطحة: قد استقرت فوق أقدام 
ليياكل حيوانية كالدب أو الأسد أو الفيل. 


(Y5) 





أ figs gall‏ ضمن مخ ا ستوکلت 


ومن هذه المباخر نموذج الصينية 
۳ وهی مزخرفة بالروزيتات والميداليات التى شغلتها الرسوم 
النباتية و الخطوط الكتابية (صورة (VY‏ 

وهناك نموذج آخر من المباخر - الصينية أو الصوانى - تنتمى إلى 
نفس المجموعةء ولكنها مزخرفة بأسلوب التطعيم وموجودة فى متحف الدولة 
ببرلين الغربية. هذه التحف المزخرفة بشخوص الموسيقيين الذين يعزفون 
على ربابات مختلفة» آمام الحاكم الممسك بالقدح فى يده» يمكن - استنادا إلى 
استخدامها تكنيك التطعيم فى الزخرفة - إرجاعها ونسبتها إلى خراسان وإلى 


(425) Ağaoğlu, M. “An Iranian Incense Burner’, Bulletin of the 


Museum of Fine Arts Boston, 48, (1950), p. 8 - 10. 
(426) Harari, R. op. cit., vol. VI, p. 2486 و‎ vol. XII, Pl. 1287 B; 


Kihnel, E. “Islamisches Rauchergerat’, op. cit., p. 245. 
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النصف الثانى من quill‏ الثانى عشر/ "لسانین الهجری؟. ویمکن الاشارة 
cells‏ إلى أن النماذج المنقوشة بأسلوب الحفر من نفس مجموعة المباخر - 
الصينية أو لنقل الصوانی - والموجودة فى برلین» تعود إلى خراسان وإلى 
النلصب tH‏ هن القرن القاتى عقر الميلادى (الساسن البجري). 


ESE 1 





صورة ۷۲ مبخرة على هيئة صينية 


وفی وسط الصينية المبخرة الأخرى» والمزخرفة بتكنيك الحفر 
والمعروضة فى متحف “Angewandte kunst”‏ فى فيينا بالنمساء 
تری ميدالية كبيرة» داخلها رسم للحاکم وقد جلس متربعا ورسوم لثلاثة 
أسودء ومن حول الحاکم الممسك فى يده قدح الشراب» تراصت Gi‏ عشرة 
ميدالية صغيرة تحتوی فى داخلها على رموز البروج (صورة YY‏ 
وتبین بوضوح آشکال كل من الحمل» والتور» والحوت» والاسد» والسرطان» 


27 Bedmann, H. op. cit., صورة‎ 23 B; Kiihnel, E. Kleinkunst, p. 168, 


Idem. “Islamisches Rauchergerat”, op. cit., Kat. no.‏ ;128 صورة 
.242 
0 أدين بالشکر لادارة المتحف التی أمدتنى بصورة هذا العمل. 
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والعقرب من بين حیوانات البروج» وحواف فوهة المبخرة وقد طوقت بافریز 
سلچوقی متطابق مکون من حیوانات نطارد بعضها بعضا. 

كما توجد صينية مبخرة تشبه نموذج فيينا من ناحية الدیکور والزينة فى 
متحف المیتروبولیتان بأمريكا. هذه المبخرة التی استقرت فوق أقدام على 
شکل أسد تحتوی فى وسطها على ميدالية رئيسة» تشمل تكوينة زخرفية 
ملوكية عبارة عن الحاکم وقد chad‏ فى يده قدحه جالسا على عرشه ومن 
alya‏ شخصان من خدمه. وحول أطراف الميدالية الرئيسة نری شتا عشرة 
ميدالية صغيرة مصفوفة. وقد احتوت فى داخلها على رموز وشارات 
البروج» وقد طوق الحافة الخارجية للصينية إفريز من الكتابة الكوفية التى 


(£4)4 7 





صورة ۷۷ مبخرة os‏ 
إن آقدم نموذج من التحف المعدنية المزخرفة بالرموز_الفلكية» والتی 
نقش علیها تاریخ» هی مرأة برونزية ضمن مجموعة هراری بالقاهرة 


2 Dimand, M. “Recent Accessions in the Near Eastern Collection”, 


Bulletin of the Metropolitan Museum of Art, XXII - 3, (1927), p. 83. 
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مورخة بسنة actA‏ = ۰۱۱۱۵۳ وأول کتابات ذات Gage‏ بشريذ 
ظهرت لأول مرة فوق إناء بویرنسکی سنة 2004 = cay VU‏ "انظر 
حاشية رقم YO)‏ وص) وهکذا فان الصينية - المبخرة الموجودة فى متحف 
المیتروپولیتان والتی اسنخدمت الكتابة ذات الرژوس الادمية» والرموز الفلكية 
فى زخرفتهاء والصينية المبخرة الموجودة فى قيناء والمزخرفة بالرموز 
الفلكية کلتیهما؛ مثل النموذج المزخرف بأسلوب التطعیم» الموجود فى متحف 
برلین الغربية. یتضح آنها صنعت جمیعا فى تاريخ يعود لما بعد منتصف 
القرن الثانى عشر الميلادي/ السادس الهجري. "(وهناك صينية Gjin‏ 
ترتبط بنفس المجموعة من ناحية "الشكل" موجودة فى متحف GY!‏ الاسلامية 
التركية فى استانبول وهی مزخرفة بأسلوب الحفر» وسوف نعرض لها ضمن 
الفصل الذی سیعرف بالنماذج الموجودة فى المتاحف الترکیة)" 

النوع الرابع من المباخر_التی تعود إلى سلاچفة إيران» هی نماذج على 
شکل هیاکل طير أو أسدء ومزخرفة بأسلوب الحفرء أحيانا بتكنيك التخریم. 
والتحف التی على شكل أسد من مباخر هذه المجموعة» صنعت أبدانها على 
هيئة قفص صدريء لکی تسمح لأدخنة البخور» بالخروج» فى سهولة 
ويسرء یوجد منها فى متحف EAM‏ ومتحف Egh‏ ومتحف 
کیلیف لاند ET‏ نموذج واحدا Ld‏ متحف (TD tad gry sell‏ فيضم 


: Survey, vol. XII, P1. 1301 A. انظر‎ 0 


43D Arts de l Islam, Kat. no. 127; Survey, vol. XII, P1. 1294. 

(432) Bussagli, M. Mostra, d’Arte Iranica, Roma, 1956 Sergisi 
Kataloğu, Milano, 1956, Kat. no. 411. 

(433) Grabar, O. Persian Art, Kat. no. 46; Kühnel, E. Kleinkunst, p. 


166, صورة‎ 127; Shephard, D. “A Lion Incense Burner of the 


383 


قطعتین OT)‏ آما المجموعات الخاصة؛ فيضم معرض gail‏ لنلسون 


ET plas‏ ومجموعة داوید فى کوبنهاجن("*. نموذجا واحداء أما 


مجموعة محبوبیان فى نیویورك(۳. فتضم قطعتین من هذه المباخر. 
ومبخرة من المبخرتین الموجودتین فى متحف المیتروپولیتان كانت فى 
السابق نموذجا خاصا بمجموعة دیموته Demotte‏ (انظر هامش (EVE‏ وقد 
استخدمت فیها زخرفة التخریم فى القفا والعنق والذراع والركبة فقطء وجاعت 
كلها على شکل القفص الصدری (صورة LÍ (VE‏ جزء الرأس من هذا 
الأسد الذى تنقص منه الساق الیسری الأماميةء فان هذا الجزء متطابق تماما 
Li‏ عیناه و آذناه وأنفه فقد مثلت وشبهت بالمراوح النخيلية؛ وأظهرت شواربه 
بخطوط متوازية. وفی قسم الصدر من هيكل الأسدء توجد فتحة على شکل 


Seljuk Period”, Bulletin of the Cleveland Museum of Art, 44, 
(1957), p. 115 - 118. 

34) Dimand, M. Handbook, p. 138, fig. 80; Idem. “A Persian Incense 
Bumer of the 12 th Century”, Bulletin of the Metropolitan 
Museum of Art, 32 - 6, (1937), p. 152 - 154; Survey, vol. XII, P1. 
1298 A. 

39) Dimand, M. “A Dated Saljuk Bronze Incense Burner in Shape of 
an Animal”, Proceedings of 22 nd Congress of Orientalists, 1957, 
p. 641 - 643; Idem. “A Saljuk Incense Burner”, Bull. of the 
Metropolitan Mus. of Art, X - 5, be, E. J. The World of Islam, p. 


76, صورة‎ 43. 
(80 Sceratto, U. op. cit., p. 75, صورة‎ 29. 


“4D Davids Samling, Kat. p. 68. 
38) Treasures of Persian Art after Islam. The Mahboubian Collection. 
Austin. University of Texas Museum. 1970 Sergisi Katalogu, Now 


York, 1970 Kat. no. 562 و‎ 564. 
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مربع عمودی لوضع البخور منها إلى الداخل. 

آما الأسد الموجود فى معرض فنون 
نیلسون کانسان (انظر حاشية (EYY‏ 
فباستتناء الرأس والأفخاذء فقد gla‏ كله 
مخرما على هيئة القفص الصدری (صورة 
(vo‏ ورأسه كرأس القطء وأقدامه al ails‏ 
البقرة؛ وتظهر آسنانه من فمه المفتوح 
ویتدلی لسانه إلى الخار ج. 

وهناك تقارب کبیر بين أسود متاحف 
اللوثر» وطهران» وكليف لاند والاسد الثانی 
الموجود فى المیتروبولیتان من ناحية البدن؛ 

cla Cus‏ القسم الأعظم منها على 
هيئة قفص Gore‏ بطريقة التخریم. 
وجاءت من ناحية الرأس منقاربة إلى حد 
کبیر مع أسد متحف کنساس. 

والنموذج الثانی من المباخر Asa]‏ 
والموجود فى متحف المیتروپولیتان هو 
آکبر هذا النوع» فطول جسده ۸6سم (صورة (VI‏ (انظر حاشية (EVO‏ 
وهه التسفة تعمل dial‏ يالعة؛ وذلك. بسيبه المعلومات الك اه بها 
فى الكتابة الكوفية التى احتلت مكان الصدارة على عنق الأسد وصدره 
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القديمة وهی من أعمال خراسان فمن الكتابة يتضح أن هذه التحفة 
لأثرية الرائعة قد صقت من أجل "الأمير 3 7 ۱ 
سيف الدنيا والدين محمد المواردي" وأن . : 
ساق ك she! cll «atoll‏ 
محمد بن على" و lei‏ صنعت سنة ١۸٠١م‏ 
VV=)‏ 20( وفوق الرصائع الداثرية التى 
تزخرف جزء الصدر تقرأ کلمات اص لح" 
أى السلام و برکت" أى AS yall‏ و سعادت" ‏ 
أى السعادة. Tm‏ 

وقد تم صنع الرأس» والجسد» والذنب والسيقان كقطع مستقلة بتقنية 
الصب» ثم ربطت القطع ببعضها ووحدت باللحم» ثم زحزفت هذه المبخرة 
بعد ذلك بطرز الحفر والتخريم. . 

وبواسطة هذا النموذج الذى تم العثور عليه فى Gas!‏ خرابات خراسان 
ومسجل فى کتابته تاريخ ١8١١م (LAOVY)‏ والمزخرف بأسلوب التخریم 
آمکن إرجاع المباخر الأسدية المزخرفة بهذا الطراز إلى خراسان» وإلى 
النصف الثانى من القرن الثانى عشر الميلادى (السادس الهجري). 

وهناك نموذج آخر من هذه المباخر التى على USE‏ أسدء ويعتقد آنها 
تعود إلى خراسان وترجع إلى النصف الثانى من القرن الثانى عشر 
الميلادي/ السادس الهجري؛ ففى متحف الهرميتاج» توجد مبخرة - أسديةء 
تشبه جدا المباخر - الأسدية التى عرفنا بها آنفاء ولكنها طبقت فى زخرفتها 
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آسلوب التطعیم جنبا إلى جنب مع أسلوب التخریم(". ونعرف من الكتابة 
الموجودة فوق هذه المبخرة أن صانعها هو الأسطى "على بن محمد 
لصالحي" ولما كانت مزخرفة بطراز التکفیت یتضح آنها صنعت فى تاريخ 
يرجع إلى ما بعد منتصف القرن الثانی عشر المیلادی (لسادس الهجري) 
وأنها تعود إلى خراسان. 


مباخر الطیر : 

LS,‏ سبقت الاشارة» فهناك أيضا 
مباخر على شاكلة الطیر ومزخرفة بتقنية 
التخريم» وتعود إلى سلاجقة إيران. 
والنماذج التى على شاكلة الطير موجودة 


ضمن مجموعات هراری بالقاهرة 





(صورة Ae) (yy‏ وديموته 
{Demotte‏ 9 ۳ 


)439(  Dimand, M. Handbook, p. 138; İdem. “A Saljuk Incense 
Burner”, op. cit., p. 152; Survey, vol. XII, P1. 1304 A - B. 

(49 Survey, vol. XII, P1. 1298 B. 

(44D) Persian Art. Londra 1931 İran Sanatı Sergisi Katoloğu, Kat. p. 7 
a-b. 
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ومحبوبیان فى نیویور Fa‏ وک کے aad‏ وت ital ig sical‏ ا 


(ite 


6 


وسانت لویس! 
والنماذج الموجودة فى مجموعة هراری بالقاهرة (صورة (VY‏ ومتحفی 
المیتروپولیتان وسانت لويس من مباخر الطيرء واحدی مباخر الطير 
الموجودة ضمن مجموعة كيير تظهر 

تشابها كبيرا بين بعضها بعضا؛ ففوق أجثحة هذه الطیور تحتل 
الروزتات السباعية الأقراص مكانهاء وهی رسم خاص وممیز لمنطقة 
خراسان وحدها. هذا الاسم الممیز والذی یتضح من کتاباته أنه یعود إلى 
خراسان» وإلى النصف الثانی من القرن الشانی عشر (السادس الهجري) 
أو بدایات القرن التالث عشر المیلادی (السابع الهجري)» ولما كان يرى 
قرا فوق التحف الم خرفة بطراز التکفیت؛ فلقد اتخذ کعلامة ممیزة التحف 
الخراسانية فى العصر السلچوقي(*". وأغلب الظن أن المباخر الطيرية المزخرفة 
بتقنية التخریم شأنها شأن المباخر الأسدية؛ فهی تعود إلى منطقة خراسان 
وترجع إلى النصف الثانی من القرن الثانی عشر المیلادی (السادس الهجري). 

ویحتوی متحف اللوفر على مبخرة علىهيئة طیرء تحتل منطقة الصدر 
على ميدالية كبيرة مزخرفة بأسلوب التخريم هذه التحفة صنفتها المراجع 


(442) Treasures of Persian Art after Islam. The Mahboubian 


۲ Collection, Kat. no. 550. 
443 Fehérvári, G. Keir Collection, Kat. no. 109 - 111, P1. 37 a - c. 
“44% Dimand, M. “A Saljuk Incense Burner”, op. cit., p. 150. 
(445) Grabar, O. Persian Art, Kat. No. 47; The st. Louis Art Museum. 
Handbook of the Collections, St. Louis, 1975, p. 327. 
446) Sceratto, U. op. cit., p. 37. 
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المتخصصة (EY)‏ على آنها تحفة فاطمية 
ترجع إلى القرن Gall‏ عشر المیلادی 
(الخامس الهجري). وفی اعتقادی آنها مبخرة 
سلچوقية وتعود إلى منطقة خراسان أيضا. 
فالميدالية المزخرفة بأسلوب التخریم 
chee Hye gall‏ هيدو الطائرء کل هذه 
القحقة به abl cleat ge‏ 
المصمطة دائما» ولما كانت مطبقة لتكنيك أى 
تقنية التخريم» فى زخرفتها» فهذا یجعلها 
مرتبطة بالمباخر السلچوقية الايرانية التی `| 
على هيئة الحیوانات. pe‏ 8 ۲۸ 
وتوجد تحفة أخرى من هذا الصنف» وهی عبارة عن مبخرةء أو موقد 
مزخرف بأسلوب التخريم وهو مكون من شكل طائر وثلاثة أسود (صورة 
(YA‏ هذه التحفة موجودة ضمن de gone‏ رابينو Rabenou‏ بأمريكا. هذا 
النموذج الذى یظنه البعض مبخرة. والبعض الاخر موقداء یرجع إلى 
خراسان» وإلى النصف الثانی من القرن الثانی عشر المیلادی (السادس 
الهجري) آیضال"**. 





: Migeon, G. Manuel, vol. I, p. 383, fig. 190; idem. Les Art انظر‎ 7 


Musulman, p. 32. 
(448) Grabar, O. Persian Art, Kat. no. 24. 
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¢ - التحف السلچوقية الايرانية الأخرى التی على هيئة الحیوان: 
ليست کل التحف المعدنية الايرانية السلچوقية التی على AISLE‏ الحیوان 
كلها مباخر فهناك تحف آخری لم تطبق And‏ التخریم» وجاءت على USE‏ 
الهیاکل الحيوانية» وتتسب إلى إيران في 
هذا العصر آیضا. ومن هذه التحف 
تحفتان على هيئة حيوانين برونزيين 
يرجع تاريخهما إلى نهاية القرن الثانى 
عشر (السادس الهجري) أو بدايات 
الثالث عشر الميلادى (السابع الهجري) 


وهما موجودان (شكل (YI‏ ضمن مجموعتى OS‏ وأكرمان 
(55:*()45۱) 





E) Ackerman‏ (ونستخدمان کقنادیل زیتیة) ودربانية ذات سنام 
مورخة بسنة 7۰۳ه- = 5١٠1م‏ وهی موجودة فى أكاديمية العلوم فى 
کییف» وقد صنعت SIS‏ امانیل. 
مماسك الأحجار: 

كما توجد مماسك أحجار OPP Glial)‏ مصنوعة على هيئة هیاکل أسدية 
ترجع إلى العصر السلچوقي. ومن هذه النملذج توجد قطعة ضمن مجموعة 


44% Fehérvari, G. Keir Collection, Kat. no. 108, P1. 36 b. 
)450( Harari, R. op. cit., Vol. VI, p. 2487, fig. 820. 


انظر حاشية YI‏ عن هذا الأكوامانيل المزخرف بنقنية الترصیع» وسوف تتم 
دراسة ذلك فى القسم الذی سندرس فيه النماذج الم زخرفة بالترصیع. 


)451( 
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هراری بالقاهرة (صورة ۳/۷۹ وعلیها نقوش محفورة فوقهاء Ld‏ القطعة 
الأخرى فموجودة فى متحف ON) sll‏ وزخرفت بالتکفیت. ویمکن تأریخ 
هذه المماسك التی على هيئة أسد بالنصف الثانی من القرن الثانى عشر المیلادی 
(لسادس الهجری أو ببدایات القرن الثالث عشر المیلادی (السابم الهجري). 





صورة VA‏ ممسك حجر الخفان 


وهناك نموذج آخر مکون من هیاکل أسدية موجود فى متحف سانت 
لويس ولم تستخدم تقنية التخریم فى زخرفته ومن ذلك یتضح أنه لم يكن 
يستعمل کمبخرة» بل من المحتمل أن هذه التحفة؛ إما أنها كانت تستخدم ٠‏ 
كشمعدان أو قوائم يمكن وضع صينية فوقها. 


fot) 


(452) Survey, vol. XII, P1. 1306 B sC. 


(3) Melikian - Chirvani, A. S. Le Bronze Iranien, p. 31. 
Goa) Grabar, O. Persian Art, no. 52; The St. Louis Art Museum 
Handbook of the Collections, p. 328. 
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ومن بين التحف السلچوقية الايرانية التی على هيئة هیاکل حيوانية ولم 
تطبق تقنية التخریم فى الزخرفة وتخرج خارج نطاق تلك النماذج التی من 
الممکن اسننتاج آنها كانت تستخدم کقن‌ادیل أو شمعدانات أو آکوامانیل 
أو مماسك لأحجار الخفان» فتوجد تحف على هيئة تمائیل حيوانية ولکن 
لم یتضح بعد الوظائف التی كانت تستخدم فیها بشکل قاطع. ومن بين الأحجام 
المختلفة» هناك تحف فنية رائعة فى حجم صغير ما بين 5 أو ۷ سنتیمترات. 
مثال ذلك :مقبض مبخرة )+ صورة ۷۰) أو حلية على قمة الغطاء (انظر 
صورة (Y)‏ أو قوائم صينية (انظر صورة (VY‏ ویتضح آنها قد صنعت لهذه 
الأغراض. Ld‏ تلك Jand‏ آحجامها إلى ما بين ٠١‏ و ۲۰سم فمن 
الصعب تخمين أو تحديد الوظائف التى كانت تناسب هذه الهياكل والتماثيل. 

ومن بين هذه الأحجام التى تتراوح ما بين عشرة وعشرين سنتيمتراء 
هياكل حيوانية» فى أفواهها فتحات؛ مما يعطى احتمالا بأنها كانت تستخدم 
كحليات وزخرفة للاسبلة والششم» آما تلك التى كانت تثبت على طرف ذراع 
طويلة ونحيلة“ء أو التماثيل الحيوانية التى تحتوى على نقب یمکن أن 
تدخل منه قوائم خشبية طویلة» فمن المحتمل أن تكون حليات لأعمدة الخيام 
أو الرايات E AY y‏ 

فضمن Ol gine‏ مجموعة پوزی ee‏ یتوس لطائر طوله 
5 س "* وضمن مجموعة Ea gha‏ فى ک وبنه اجن» وهناك نموذج 


: Survey, vol. XI, P1. 1278 A. انظر‎ 7 


: Diyaebekirli, N. “Vestiges de Croyances Altaiques dans انظر‎ (436) 
lart Seldjoukide”, Turcica, Revue d’etudes Turque, (1971), Tome 

M. p. 59-70. 
(457) Survey, vol. XII, P1. 1276 B. 
(458)  Dovids Samling, Kat. p. 66. 
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معروض فى متحف الفنون فى ک لیفیلاند 

(صورة ۸۰) O°)‏ هذه التحفة قريبة 
الشبه جدا بالمباخر الطيرية الخراسانية» 
وحيث إن البدن كان غير مخرم» يتضح 
أنها لم تكن تستخدم كمبخرة. وهذا الطائر 
طوله ۱۷سم» وهناك طاووس ضمن 
مجموعة هييرامانجك Heeramaneck‏ فى 





نيويورك طوله ۰ سم on)‏ وهو صمن 


عدة قطع برونزية آخری هيكلية وسلجوقية وز Re‏ 
ولكن ماهية 


استخدامها لم تتضح بعد. كما توجد تماثيل برونزية فى مخازن متحف الدولة 
ببرلين على هيئة طائرء وغزال» وأسد ارتفاعاتها ما بين ۰۱۲ ۱۸سم وفى 
أسفلها أو على جوانبها نقب فى كل leia‏ وهناك تحف لأشياء أخرى من 
بينها تماثيل لحيوانات تلعب» أطوال بعضها ما بين ۱۵ - ۲۰سم (انظر 
صورة (VA‏ وربما تكون قطعا من مباخرء أو شمعدانات» (انظر حاشية 
6 أو مواقد. وهناك بعض التماثيل الحيوانية البرونزية الصغيرة التى 
لا تستطيع الوقوف على قوائمها الذاتية» بدون دعامات أخرى؛ نماذجها فى 
مجموعة بوزى ومتحف کلیفلاند (انظر صورة (A+‏ فهذه الطيور قد صنعت 
مباشرة بهدف الزينة لكى توضع فوق الأرفف أو داخل النيش كقطعة فنية 
داخل قصور العظماء والنجباء. ويمكن اعتبارها تحف للعرض فقط. 





1۳۹ Grabar, O, Persian Art, Kat. no. 57. 
460 ibid, Kat. no. 56. 


C‏ هذه التحف لم بتضمنها کنلوج متحف برلین بعد» ولکن المؤلف يقدم الشکر للأستاذ 
الدکتور ش. ياتكين على إخباره بوجودها فى المخازن. "لمولف" 
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يوجد تمثال من البرونز على هيئة حیوان یعود للعصر السلچوقي ولم 
یتضح بعد الهدف الذی صنع من cabal‏ أو ما هو العمل أو الوظيفة التی كان 
یستخدم فيهاء وکان یعنقد إلى age‏ قريب أنه تحفة مصرية فاطمية أو إسبانية 
إسلامية» ذلك هو تمنال الغرفين الکبیر الموجود فى پیساکامبوسانتو" “Pisa‏ 
Campo Santo”‏ (صورة (A)‏ ویطلق عليه "غرفین پیسا". وفوق التمتال 
التذکاری الذی aly‏ طوله ۱۰۲سم AES‏ دعائية» وأمنيات طيبة» ولکنها تخلو 
من Ae glee‏ قد تلقى الضوء على أصل التحفة النادرة. ومنذ سنة ۱۲5۵ه/ 
۹ م نشرت عدة مقالات de sites ahaa‏ عن غرفين Lun‏ هذاء وکلها 
تنسب هذه التحفة الرائعة إلى مصر الفاطمية أو إلى صقلية أو إلى إسبانيا فى 
العصر الاسلامی(**. 


Marcel, J. 1. قائمة النشريات المتعلقة بغرفين بيسا مقدمة وفقا لتاريخ نشرها؛‎ 
“Notice sur un monument Arabe Conservé 4 Pis”, Journal Asiatic, 
3 é serie VII, (1839), .م‎ 81 - 88; Lanci, M. Trattato della 
simboliche Rappresentanze Arabiche e della varia generazione de 
musulmani caratteri sopra differenti materie operati, paris, 1845- 
46, vol. II, .م‎ 55-56; Rohault de Fleury, G. Les Monuments de 
Pise au Moyen Age, Paris, 1866, p. 122 - 124; Braun, E. W. “Das 
Kunst Gewerbe in Kultur Gebiete des Islam”, Illustrierte 
Geschicte des Kunst Gewerbes, II, Berlin, (1909), p. 650 - 661; 
Diez, E. Die Kunst des Islam, Berlin, 1925, P1. XX XIII; Migeon, 
G. Manuel, vol. I, p. 374 - 375, fig. 182; Monneret de Villard,U. 
“Le Chapiteau Arabe de la Cathédrale de Pise”, ComptesRendus 
de L’ Académie des Inscriptions et Belles Lettres, Paris, 1946, p. 
22 - 23; Barrett, D. op. cit., p. 14; Dimand, M. Handbook, p. 148; 
Rice, D. T. Islamic Art, p. 94 - 95; Grube, E. G. The World of 
33; Sourdel - .صورة‎ 39; Sceratto, U. op. cit., p. 78 - 79, آص‎ 18171, 

194.3 9صور‎ 0۷0161, op. cit., 
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والسبب الرئیس لنسبة غرفین بيسا إلى 
المناطق الغربية من العالم الاسلامی هو آن هذا 
التمثال التحفة» موجود فى إحدى مدن منطقة 
غرب البحر الأبيض المتوسط. ويطرح ج. ج. 
مارسیل إمكانية أن يكون هذا التمثال قد وصل 
إلى البيسيين فى القرن الثانى عشر الميلادى 
(السادس الهجري) عندما اتجهوا إلى فتح جزر الباليير. 

وهناك سبب آخر يرجع نسب هذا 
لتمثال» إلى مصر الفاطمية» أو اسب‌انیا AY aiiai‏ 
الاسلامية» وقد تواتر هذا السبب لسنوات طويلة؛ هو کون هذا التمثال تمثالا 
مصمتا مزخرفا ومنقوشا بأسلوب الحفر. وفوق غرفین Lan‏ هذا المصنوع 
بتقنية الصبء aguj‏ هندسية» وأشكال نباتية» وهو مزخرف بآفاریز مشحونة 
بالخطوط الكوفية و الهیاکل الحیو Aal‏ 

ولما كانت الأشكال الحيوانية المعدنية التی ترجع إلى القرن الحادی 
عشر والتانی عشر الميلادي/ الخامس والسادس الهجری والمزخرفة بتقنية 
التخریم بشکل عام» تعود إلى إيران» فى حين أن تلك التی زخرفت بالحفر 
تعود إلى مصر أو إلى إسبانيا. والحقيقة أن المباخر التی على AISLE‏ حیوانات 
والتی تمت زخرفتها باسلوب التخریم» كلها قطع aged‏ إلى سلاجقة إيران» 
Lal‏ تلك الهیاکل المزخرفة برسومات محفورة» فلیست كلها نماذج مصرية 
أو إسبانية. ولهذا السبب فعندما لا تکون هناك کتابة فوق التحفةه تعطی 
معلومة ما متعلقة بأصلهاء وتکون هذه التحفة من نتاج القرن الحادی عشر 
أو الثانی عشر الميلادي/ الخامس أو السادس الهجري فان clad‏ رأى قاطع 
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بنسبة هذه التحفة التی على AISLE‏ حیوان» والمزخرفة باسلوب الحفر» إلى 
مصر الفاطمية. أو إلى إيران السلچوقيةء أو إلى إسبانية الإسلامية» یکون 
أمرا فى غاية الصعوبة. ذلك أن هذه النماذج التى تظهر توازناء وتوازيا من 
ناحية التقنيةء وأسلوب الزخرفة» وأنواع القوالب» يمكن فقط تصنيفهاء وتحديد 
هويتها بالاعتماد على التحاليل التیپولوجيف. وفحصها Gi Laai‏ وبشكل 
مفصل يعتمد على الفوارق الدقيقة. 

فى سنة ۱۳۸۸ه- = 1158م نشر مليكيان چیروانی Ye‏ عن 
غرفين thin‏ تناول فیه. موضوع التحفةء» وشكلهاء وتقنيتهاء موتيفات 
خر راا وکتاباتها.. تناول كل اذلف بالفحص و الندقیق نقطة نقطة. 
وخرج بنتيجة قاطعة» ومؤكدة وهی أن غرفين Lap‏ أثر خراسانی من نتاج 
خراسان فى القرن الحادی عشر الميلادي/ الخامس الهجري. 

لقد لفت ملیکیان چیروانی النظر إلى استخدام تيمة الغرفین فى الفنون 
الايرانية منذ العصور Aail‏ وبدون أى انقطاع. وأشار إلى النملذج 
المتعددة والمزخرفة بهذا الشکل الأسطوري. والتی ترجم إلى العهد 
الاخاميني والپارتی» والساساني» والاسلامی المبکر وحتی العصر السلچوقي. 

وأوضح چيرواني» أن USS‏ الغرفین قد استخدم لول مرة فى الفنون 
المعدنية الاسلامية على Gb‏ فضی يعود إلى إيران فى القرن التامن 
الميلادي.الثانى الهجري» ثم على صينية تعود إلى إيران أيضا فى العصر 
السلچوقي. (انظر صورة LYE‏ 

وأوضح أن التقسيم الواضح فى زخرفة غرفين بيساء وتقسيمه إلى أجزاء 


(46%) Melikian - Chirvani, A. S. “Le Griffon Iranien de Pise”, Kunst 
des Orients, V-2, Wiesbaden, (1968), p. 68 - 86. 


(463) ibid. p. 72, : انظر‎ dipnot 31 ve 33. 
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مثل الصدر. والظهر والافخاذ و احاطة الجسد بأطر ديكورية» وملئ هذه 
cel ja‏ والأطر برسومات وموتیقات تختلف داخلیا فیما بينها عن بعضها 
بعضاء هو نظام زخرفی ايراني» نصادفه على التحف الإيرانيةء وخاصة 
على النماذج المصنوعة فى خراسان"“. (انظر شکل (YA‏ 

وکذلك فان المونیقات الأخرى المزدان بها gha‏ غرفين پيسا - 
كالرسوم الهندسية» والمراوح النخيلية الممتدة»وقد برزت أقصى هاماتهاء 
والخرطوشات الموجودة على الأفخاذء والتى استقر بداخلها شكل عقاب؛ 
وصور الرأس والبدن من الجانب 'بروفيل" والأجنحة التى صورت من 
الجبهة» ورسم الأسد ينتهى طرف یله بالمراوح النخيلية - كلها تؤيد 
الاقتناع» بأن هذه التحفة نموذج يعود إلى شرق إيران. 

وقد أوضح مليكيان چيرواني» الذى درس أشكال الحروف المستخدمة 
فى كتابات غرفين بيسا المكتوبة بالخط الكوفى ذى الزواياء والنسب التى 
بينهاء والمرتبطة ببعضهاء أن الخطوط التى فوق هذا التمثال تحمل سمات 
وشخصية خاصة Ml as‏ وإذا كان بعض الباحثين يطرحون فكرة أن 
غرفين بيسا هو تمثال اسباني» استنادا إلى أن الكتابات التى عليه هی كتابات 
كوفية ترجع إلى إسبانياء وقد عثر على مثيل لهذه الخطوط فوق قنديل زيتى 
برونزی موجود فى مونتيفريو "Menteftio”‏ ومع أن جيروانى Jä‏ 
ذلك التشابه» والتقارب الكبير بين الخطوط الموجودة على هذين العملين» فهو 
يطرح إمكانية أن يكون النقاش الذى قام بنقش كتابة القنديل الزيتى قد نسخ 


4% Ibid., p. 73. 
46) ibid., p. 79 - 83. 
46°) Gomez - Moreno, M. op. cit., p. 326, fig. 389. 
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الكتابة الموجودة فوق التحفة التی تعود إلى ایران!*. كما أن من بين 
الاحتمالات المطروحة أن غرفين پپسا قد صنعه صانع أو فنان خراسانی 
هاجر إلى المغرب. 

هذا التمثال الذى بين ملیکیان چیروانی اقتناعه AL‏ صنع فى ورش 
وآتولیهات خراسان» يؤرخ فى النصف الأول من القرن الحادی عشر 
المیلادی (الخامس الهجري) استنادا إلى سمة الخطوط بصفة خاصة ولکن 
هذا التأریخ» أحيانا ما يصنف غرفین پیسا على أنه "تحفة سامانیذ(*؟), 

ونحن Laj‏ ننحاز إلى وجهة النظر التی ترجع غرفین Lay‏ إلى شمال 
شرق ایران» وأنه نموذج ينسب إلى القرن الحادی عشر الميلادي/ الخامس 
الهجريء ولکن لا نستطیع أن نقبل کونه قد صنم فى العصر الساماني فاذا 
كان غرفین بيسا نموذجا يرجع إلى النصف الأول من القرن الحادی عشر 
كما آرخه چيرواني» ولما كان الغزنویون قد سیطروا على خراسان Lad‏ بعد 
سنة ۳۹۰ه/ atA‏ فان تصنیف هذا التمتال على أنه آثرغزنوی أقرب 
إلى الصواب. ولكن لو وضعنا فى الاعتبار أن الجزء الأعظم من التحف 
المعدنية التی على AISLE‏ الهیاکل Ag gall‏ والتی تبين السمات والخواص 
المميزة للشخصية الفنية الخراسانیة. صنعت فى العصر السلچوقي» لأمكن 
كذلك التفکیر فى إمكانية أن یکون تمثال غرفین Lay‏ نحفة فنية سلچوقية تعود 
إلى النصف الثانى من القرن الخامس الهجري/ الحادی عشر المبلادي. 

إن عدم وجود أى معلومات تتعلق بهذه التحفة Lad‏ بين الكتابة التى 
تحمل أمنيات طيبة والموجودة فوق غرفین clan‏ وعدم وضوح Grell‏ الذی 





46 Melikian - Chirvani, A. S. op. cit., p. 85. 


46% jbid., p. 86. 
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من أجله صنم هذا التمثال الرائع» أو فى أى مکان سیستخدم» بل کل ما 
هنالك أن هذا التمثال cage gall‏ والمزخرف بأشكال هی رمز للسلطة منل 
الأسد والنسر فقطء يجعل التفکیر والتخمین بأنه نحفة متعلقة بالقصر آمرا 
وارد الاحتمال. إن غرفين بيسا الذی يبلغ طوله ۱۰۲سم » لا Se‏ أن یکون 
قائما؛ مثل قائم العرش فى العصر الاسلامی المبکر» أو العصر الساساني. ان 
تمتال الغرفین الذی یعتبر مخلوقا فيه مزج بين الاسد والعقاب» والذی يمثل 
النور الأبدي» ویرمز إلى قوة وقدرة السلطة من الممکن أن نفکر فى أنه قد 
طلب نصنیعه Lanai‏ للعرض فى قاعة العرش کحام للعرش ورمز 
للسلطان الحاکم. 


-٥‏ المرایا: 
بين أيدينا الیوم عدد کبیر جدا من المراياء التى صنعت بتقنية الصب 
وتعود إلى العصر السلچوقي. وقد توزعت على المجموعات المخنلفة فى 
لدول المتعددة. وبعض هذه المرایا التی نتراوح أحجامها ما بين ستة 
سنتيمترات وثلائة وعشرين سنتيمترا قد طلیت صفائحها بالجلاء وزخرفت 

الوجوه الأخرى؛ بالرسوم والنقوش البارزة التى تمت بأسلوب الصب. 
ويحتمل أن يكون قسم كبير من المرايا السلجوقية» المؤرخة فى القرن 
5 ۱۳ الميلاديين/ ۰5 ۷ الهجريين إيرانى الأصل(""*. ولكن وجود مرايا 
كثيرة متشابهة إلى حد كبيرء وتعود إلى تركستان الغربية» والجزيرة 
والأناضول يجعل كل منطقة تنسب هذه المرايا إلى ON gS yy‏ 
Dimand, M. Handbook, p. 136.‏ )46%( 


: Ağaoğlu, M. “A Note on Bronze Mirrors”, Bulletin of the انظر‎ 0 
Detroit Institute of Arts, vol. XI-2, (1931), p. 17. 
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تنقسم المرایا السلچوقية الدائرية» ذات المقابض أو الحلقات» إلى 
مجموعنین رئیسنین. ويعتقد د. س. ريكه D. S. Rice‏ أن المرایا ذات 
الحلقات» والمزخرفة بأشکال الرموز الفلكية (صورة ۰/۸۲ أو الهیاکل 
الحيوانية» الأسطوريةء (صورة (AY‏ قد طلبت کأشیاء طلسمية يعتقدون آنها 
تجلب الحظ السعید لأصحابهاء آما تلك التی لها مقابض. فانها قد صنعت 
للاستخدام فى أعمال التجمیل» و الحياة اليومية('". 

لمجموعة الاولی من Li yall‏ السلچوقية استندت على النماذج الصينية 
الاصلية على سطوحها الخلفية نقوش بارزة» وفی الوسط دبوس وتمسك 
المرآة من حلقة منبنقة من هذا الدبوس (نوجد مرایا صينية ترجع إلى 
القرن الثامن أو التاسم الميلادي/ الثانى أو الثالث الهجری ونتسب إلى سلالة 
أسرة طانج من الطر از نفسه(""*). 


( انظر عن أنواع المرایا فى العصر السلچوقی و استخداماتها و أهدافها: 
Rice, D. S. “A Seljuk Mirror’, First International Congress of‏ 
Turkish Art, Ankara, (1959), p. 288 - 290.‏ 


: The Genius of China, .م‎ 144 - 145, no. 301 - 303: Rice, T. انظر‎ 3 
T. Ancient Arts of Central Asia, p. 137, fig. 122. 
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صورة AY‏ مرآة فلكية 


ومن المرايا السلچوقية ذات طراز الحلقات نموذج مورخ بسنة 
6ه = ۳١۱۱م‏ وهی مزخرفة برموز الكواكب السيارة السبع؛ (صورة (AY‏ 
يتضح من كتاباتها بشكل قاطع؛ أنها قد صنعت كشىء طلسمى يجلب الشفاء 
والحظ السعيد لصاحب هذه التحفة. والكتابة التى تلتف حول حافة وكنار هذه 
المرآة المؤرخة ب 548ه = cal ov‏ والموجودة فى مجموعة هرارى بالقاهرة 
تبدأ ب 'بسم الله" ثم تقول: "هذه المرآة تجلب الحظ وستشفى شلل الفي 
وتسكن آلام الوضع» واضطرابات الولادة". كما أن الكتابة توضح أن المرآة؛ 
بالإضافة إلى ما سبق» مصنوعة من سبيكة هی خليط من سبعة معادن(۲۳). 





: Rice, D. S. “A Seljuk Mirror”, op. cit., p. 288 - 289, P1. انظر‎ 0 
CCXXIV fig. 1; Survey, vol. XII, P1. 1301 A. 
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ان العالم الاسلامي» فى العصور الوسطی, كما كان الحال فى العصور 
القديمة» كان يربط بين المعادن السبعة» والکواکب السبعة السيارة al)‏ يكن 
الزنك قد اكتشف حتى بداية القرن السادس عشر الميلادي)؛ فقد كانوا 
يربطون بين الذهب والشمس» والقمر والفضة وبين النحاس والزهرة؛ 
والرصاص بزحلء والقصدير بالمشتری وكذلك يربطون بين الزئبق 

وعطارد والحديد والمريخ. 
ويظنون أن هناك علاقة بينهاء (تناولنا 
ذلك فى قسم المعادن) (انظر حاشية 
۶ حيث إن المعادن السبعة قد 
استخدمت فى تشكيل وتكوين المرآة 
المؤرخة بسنة /4هه = "١٠١١م‏ 
والمزخرفة برموز الكواكب السبعة 
السیارة. ومجىء ذلك موضحا فى 
الكتابة؛ فإن ذلك كله يبين أن إنسان 
العصور الوسطى قد کون علاقة وطيدة بين المعادن والکواکب» وأن المعادن 
استخدمت كرموز للكواكب مثل الرموز الحيوانية تماماء ون ذلك يوضح 
بشكل واضح وحاسم أنهم كانوا يعتقدون أن ذلك يجلب الحظ والشفاء لصاحب 
المرآة. أعتقد أن استخدام المعادن السبعة كسبيكة فى صنع مرآة سنة 





صورة ۸۲ مرآة أسطورية 


4ه / ۱۱۵۳م والموجودة فى مجموعة هرارى بالقاهرق قد أريد بها 
زيادة القوة السحرية والتفاؤلية لهذه التحفة النادرة. 
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المجموعة الثانية: 

هى عبارة عن مرايا ذات مقابض على ha‏ وآنواع المرایا اليونانية 
الرومانية. ووفقا لما ذهب إليه د. س. ريكه؛ فانها صنعت من أجل آعمال 
لتجمیل والحمام فى الحياة اليومية". نری فوق بعض المرایا ذات 
المقابض رسوم هیاکل» مثل زوجین من آبو الهول» كتلك الرسوم المستخدمة 
فوق المرایا ذات الحلقات» والتی آوضح ريكه آنها تحمل مفهوما سحریا 
وتفاژلیا (صورة LY (AE‏ 

ووجود GIS Liye‏ مقابض مزخرفة؛ سواء 












برموز الکو اکب السیار c‏ أو بتكوينات أبو J sel‏ ¥ 
| ¢ | ان : 5 2 wy s‏ 
لمزدوج والتى تضح أن ريكه لم بلحظها فان Te‏ 


هذا يشير بوضوح إلى أن هذه المرايا - شأنها 
شأن المرايا GIS‏ الحلقات» تحمل aali Lad‏ 
سحرية وتفاؤلية. وفى اعتقادناء أنه سواء أكانت 
المرايا السلجوقية» ذات حلقات al‏ ذات مقابض 
فان ذلك لا يؤثر على القوة الطلسمية للمرأة. بل 
إن القوة السحرية لهذه التحف مرتبطة بالمعادن 
الداخلة فى سبيكة صب cS) yall‏ وبالرسومات ee‏ 
والرموز التی تأخذ مکانها فوقها مباشرة وهذا ما صورة At‏ 
يتضح صراحة من كتابة المرآة المؤرخة 
بسنة ۸٤٥ھ‏ = ۳ al‏ 


£ 


Z Efek 
re ay = 





”@ انظر .289 Rice, D. S. “A Seljuk Mirror” op. cit., p.‏ : 
ین النموذج الموجود فى الهرمیتاج؛ انظر: Pugachenkova - Rempel op.‏ 
pacit.,‏ 3 .29 
وتوجد أيضا فى مخازن المتحف البریطانی مرآة ذات مقبض مزخرفة بتكوينة آبی 
الهول ee ot all‏ ورقنها فی سجل القيد ۱۲,۲۹ aN ۹٩۷ Atal‏ 
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إن الموضوعات الرئيسة المستخدمة فى زخرفة ونقش المرايا السلچوقية 
هي: الرموز الفلكية» والهیاکل الحيوانية الراكضةء ومناظر صيد الفرسان؛ 
وتكوينات gl‏ الهول المختلفة. 


المرایا المزخرفة بتکوینات آبو الهول: 

إن تمتال أو هیکل آبو الهول "سفنکس" الذی يرمز إلى مفاهیم diall‏ 
shall,‏ بعد الموت» والنور الأبدي» کثیرا ما نصادفه فى زخرفة ونقوش 
المرایا السلچوقية سواء منها ذات الحلقات» أو ذات المقابض. والمرایا 
الم زخرفة بتکوینات آبو الهول» والتی لا بوجد فى کتاباتها تاريخ أو اسم 
المدینف یمکن» استنادا على شخصية وخصوصية الخطوط وانحناءات 
الفرو ¢ النباتية»ء تأریخها ببدایات القرن GIG‏ عشر المیلادی (السابع 
الهجري) وإرجاعها بصفة عامة إلى شرق إيران وان كان بعض الباحثين - 
كما سنرى فيما بعد - ينسبها إلى أراضى ميزويوطاميه. إن خروج المئات 
من المرايا المزخرفة بتكوينات أبو الهول المزدوج» إلى النور فى السنوات 
الأخيرة خلال الحفریات الثى تمت فى ضواحی BOM lag‏ قوی احتمال كوتها قد 
صنعت فى ورش ومصانع وآتوليهات ما وراء النهر. ومن ثم فمن الأجدر والأحسن 
أن تصنف المرايا المزخرفة بتكوينات أبو الهول المزدوج كتحف قراخانية. 

أحيانا ما نری على المرايا المزخرفة بتكوينات أبو الهول» رسما 
لسفنكس واحدء أو زوجا أو أربعة رسوم على التحفة الواحدة. وهناك مراة 
نادرة منقوش عليها سفنكس واحد - وهذا نادر الحدوث - موجودة فى 
متحف کاونتی “County”‏ فى لوس آنجلوس. (صورة (AS‏ وق اتح 
أنها من المجموعة ذات المقابض. ولكن مقبضها مفقودء ولما كان هيكل 





(476) Pal, P. op. cit., Kat. no. 298. 
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آبو الهول المرسوم فوقها قد صور 
ومعه موتيقة شجرة الحیاف فهذا إشارة 
إلى أن هذا لم يكن مجرد تكوين 
ديكورى فقط. إن رسم سيفنكس الذى 
يبدو أمامنا کصارس شجرة الحياة 
لبرهان على أنه يحمل مفهوما 
uaa‏ اء at‏ طوقت أطراف Tyd‏ 
بكتابة دعوات صالحة. 

إن التكوينة الجمالية التى تتكون 
من اثنين من أبو الهول وهما يقفزان 
وقد أدارا ظهريهما إلى بعضهماء تصادفنا كثيرا وخاصة على المرايا ذات 
الحلقات (صورة (AY‏ وليس معنى هذا أنها غير موجودةء أو غير مستخدمة 
فوق المرايا ذات المقابض بل موجودة عليها (انظر صورة (ME‏ والنماذج 
الحلقية والتى تحمل زوجا من آبو الهول مصورا مع رمز شجرة lal‏ 
موجودة فى متاحف كاونتى بلوس آنجلوس» والميترويوليتان» وألبرت آند > 
فيكوتورياء والمتحف. البريطاني» واللوقر» ومتحف فنون الدیکور» ومعهد 
الفنون فى ديترويت» وضمن مجموعات هرارى بالقاهرة وداويد (صورة 


e 


(AF‏ فى کوبنهاجن(۳*. آما المرایا المقبضية والتی زخرفت بنفس الزخارف 





Baer, E. عن المفاهیم الرمزية سفنکس وشجرة الحياة فى الفن السلچوقي.. : انظر‎ 7 
66; Öney, G. “Anadolu s“Sphinxes and Harpies, p. 56 - 7 
Selçuklu Sanatinda Hayat Agaci Motifi”, op. cit., p. 25 - 36. 

Kopenhang David Koleksiyonundaki örnek için bak: Davids 


Samling, Kat. p. 72, no. I. 1965. Detroit Institute of Art’daki örnek 
için bak: Agaoglu, M. “A Note on Bronze Mirrors”, op. cit., p. 17. 


(478) 


British Museum’ daki örnek için bak: Barrett, D. op. cit., صورة‎ 5 a. 
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الجمالیة؛ فهی موجودة فى متحف الهرميتاج (انظر صورة AÉ‏ وحاشية 
۸ والمتحف البریطانی LO)‏ 

LS‏ توجد آربع مرایا معروضة فى متحف الاثار الاسلامية التركية فى 
إستانبول» وهی مزخرفة بتکوینات أبو الهول المزدوج» وسوف نتناولها فى 
الجزء الخاص بالتحف السلچوقية الموجودة فى المتاحف التركية". 

وهناك آیضا مرايا منقوش خلفها آربعة من آبو الهول تطارد بعضهاء 
ولکن هذا النوع من Li yall‏ المزدانة بهذه التكوينة الزخرفية نادرة الوجودء 
شأنها فى ذلك شأن المرایا المزخرفة بأبو الهول وحده LS‏ أن هناك نموذجا 
آخر من المرايا الحلقية مزخرفة بإفريز عبارة عن مجموعة من أبو الهول وهى 
ترکض (صورة 85) Fi)‏ وقد سماها بعض الباحثين 'لوحة السفينكسات 
الراكضة" وهی معروضة فى متحف الدولة فى برلين الغربية» كما يوجد نموذج 








metropolitan’ daki örnek için bak: Dimand, M. Handbook, p. 136 - 
137, fig. 78. Kahire Harari Koleksiyonundaki örnek için bak: 
Survey, vol. XII. P1. 1302 F. Musée des Arts Décoratifs’deki 
örnek için bak: Melikian - Chirvani, A. S. Le Bronze Iranien, ۰ 
36. Louvre’ daki örnek için bak: Migeon, G. Manuel, vol. I, p. 392 
- 393. Los Angeles County Museum’daki örnek için bak: Pal, P. 
op. cit., Kat. no. 297. Victoria and Albert Müzesinde, 442 - 1887 و‎ 
928 - 1886 env. no. da kayıtlı iki örnek mevcuttur. 

۳ آنقدم بالشکر لادارة المتحف البریطانی التى سمحت لى بدراسة النموذج فى مخزن 

المتحف تحت رقم ۱۲,۲۹,۱۹۷۷ لعام ۰۱۹17 

incelememe izin veren müze idaresine teşekkürü bir borç bilirim. 

(480) Erdmann, H. op. cit., صورة‎ 23 A; Museum für Islamische Kunst 

Berlin, Kat. no. 357. 
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صورة ۸٦‏ السیفنکسات الراكضة 
من هذه التكوينة الزخرفية على مرآة ذات مقبض فى المتحف البریطانی(۸۱*) 


فى لندن. 


المرايا المزخرفه بمناظر فرسان الصید: 

إن المرايا السلچوقية المزخرفة» بمناظر فرسان الصيد» موّرخة بالقرنین 
الثانی عشر والثالث عشر المیلادیین/ السادس والسابع الهجریین. والواضح 
ol‏ النماذج المزخرفة بهذه التكوينة الزخرفية» هی نماذج قد صنعت على 


۳ يوجد فى مخزن المتحف البریطانی مرآة ذات مقبض مزخرفة بأربعة هياكل 


لأبو الهول تحت رقم )7.18.7 ,1963 (env. no.‏ . 
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غرار المرایا القراخانية ومستلهمة من تلك التی تعود إلى القرنين العاشر 
و الحادی عشر المیلادیین/ الرابع والخامس الهجریین. 

لقد اکتشفت مرايا برونزية من ذوات الحلقات» من ذوات المقابض 
وأیضا مزخرفة بمناظر 'فرسان الصید" أو لنقل ape‏ الفرسان» تعود إلى 
القراخانیین المنحدرین من أصول تركية وساد حکمهم على ایتی - صو T‏ 
فى آسيا الوسطی فيما بين ٦۱۸ SYYT‏ هھ = ۸۶۰ / ۱۲۲۱ وعلی بلاد ما 
ورام لثهر» وقد PP iste‏ وکاشعر ۳ کیا بين ۰۹/۳۹۰ = 99%{ 


(£AY) 


۲ وأقدم gisa‏ من المرايا القراخانیة. ذات الأفاریز بالكتابة 
الإسلامية» والتی تشکل النماذج الأصلية للمرايا السلچوقية المزخرفة بمناظر 
الصيدء تم الحصول عليها فى قازاقیستان شمال غرب ترکستان" وهی مرآة 
ld‏ مقبض» وأمكن تأریخها بالقرن العاشر أو الحادی عشر الميلادي/ الرابع 
أو الخامس الهجريء استنادا إلى السمات المميزة للخطوط التی علیها 
(صورة (AY‏ وفی وسط هذه التحفة الموجودة فى متحف الهرمیتاج» ميدالية 
كبيرة» عليها رسم لفارس صيادء وقد chad‏ فى يده مزارق» وحافة المرآة 
مطوقة بافریز من الكتابة الكوفية والتی نتکون من عبارة (من بصل المقام 
الالهی ينل الأمن والامان) A)‏ 

وبالاضافة إلى قازاقیستان» فقد عثر على مرايا قراخانية» مورخة 
بالفرنین الحادی عشر والثانی عشر المیلادیین/ الخامس والسادس الهجریین» 
مزخرفة بمناظر الفارس الصیاد فى بلاد ما وراء النهر آیضا. وفوق إحدى 


48% Esin, E. “The Hunter Prince..”, op. cit., p. 18-19 و‎ 29. 


)483( idid., p. 28 - 31, fig. 8. 
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هذه المرایا» تكوينة زخرفية جميلة 
عبارة عن فارس على صهوة جو اده 
قد أمسك باحدی يديه طائر الصقر 
الصیاد» وربص خلفه النمر المدرب 
(صورة gle) (AA‏ الصید. 

إن المرايا القراخانية التی تم العشور 
علیها فى ما وراء النهر وقاز افیستان 
والتی زخرفت بمناظر الفارس الصیاد» 
رغم مابینها ويين inc‏ 
السلچوقية الم زخرفة بالتوليفة نفسها من 
لتشابه» ففیما بینهما من جهة وبين 
التصاویر المرئية فوق أعمال أواسط 
آسیا والتی تعودء إلى عصور سابقة 
الخصو صیات. والممیزات المشتركة 
فیما بينهم جمیعا. والدکتور آمال أسين 
تلفت الأنظار إلى ما بين مناظر 
الفارس الصياد الموجود فوق المرايا 
القراخانية من تشابه بينها وبين صورة ۸۸ 


5 61* . 4 60*) a. “ eo: 1 È 
شخوص افارس الموجود فوق سكة ورسوم الختن؟» والأيغور”'. التی‎ 





48% Thid,, p. 28, fig. 10; Pugachenkova - Rempel, op. cit., fig. 226. 
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تعود إلى القرون السابم والثامن والتاسع الميلادية/ الأول والشانی والثالث 
الهجرية. وتوضح أن هذا التشابه قريب إلى حد OV yy‏ 

وبصفة dle‏ فان ثلائة آرباع فرسان آسیا الوسطی المصورین من 
البروفیل " أى من الجانب" یمسکون بیدهم الیمنی لجام الجوادء آما فى اليد 
الیسری التی نقف منتصبة فيمسك بها إما صفراء ولما قدحاء ولما رمحا. إن 
صور الفرسان الذين یمسکون فى أيديهم أقداحا تشاهد أيضا فى رسوم دادان 
أويليك Dadan - Uilik”‏ التى تعود إلى القرنین السابع والنامن 
لمیلادیین/ الأول والثانی الهجريين'**). هوّلاء الفرسان ذوو وجوه مستديرة 
وعیون غائرة وشعور مستديرة وحلیقو الذقون وهم مرتدون ملابس الرحل 
البسطاء فى منطقة LÍ OP) ctu]‏ الفرسان الذين یولوجون سراویلهم داخل 
أحذيتهم الطويلة» وعلی الصدور "التنك" أى الأغشية المتقاطعة التی تصل إلى 
الركبةء وقد Gad‏ عند الخصر بحزام. ومن أحزمة الفرسان تلك المتشابكة 
بإيزيمات توك" مزخرفة» تتدلى المدي» أو الخناجر والسكاكين» أو جعبة 
أدوات الصيد أو كنانة الرماح وما شابه ذلك من أدوات. والرماح الموجودة 
فى كنانة الصياد التركي» تحمل أهمية قصوى لتوضيح عدد العشائر 
المرتبطة والتابعة للخاقان - الصياد. 

والخيول الموجودة فى التكوينة الزخرفية المتعلقة بمناظر الصيدء تبدو 
أحيانا وهی تعدو مسرعةء أو تظهر وهی واقفة فوق قوائمها الخلفية وقد 
رفعت قوائمها الأمامية» وأحيانا وقد رفعت أرجلها الأمامية اليمنى فقط 


(89 Esin, E. “The Hunter Prince...”, op. cit., p. 30, fig. 5 - 7. 


: Rice, T. T. Ancient Arts of Central Asia, p. 204, fig. 196. انظر‎ 9 
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وما یلفت النظر فى هذه التصاويرء أن ذیول الخیل تبدو دائما معقودف ومن 
المعروف فى آواسط آسيا آنهم یولون اهتماما کبیرا لذیول الخیل المعقودة 
مثلما یولون الاهتمام بکنانات السهام. فالذیل الطویل والمعقود» اشارة واضحة 
إلى أن هذا الجواد لم یغلب أو یهزم قط آما إذا كان الفارس قد مات فى 
الحرب أو خلال الصيدء فان ذيل الحصان یقطع» ويدفن مع فارسه(**). 

وكما هو واضح. فإن شخصية الفارس الصياد فى قبائل وعشائر أواسط 
آسیا تختلف كثيرا عن شخصية الملك الصيادء الملتحي» ولابس التاج» 
وتختلف عن الملابس الرسمية التى زخرفت بها الأطباق الفضية فى العصر 
الساسانى والاسلامی المبكر. وعلاوة على ذلك» فان الخيول الموجودة فى 
تصاوير ورسوم العصر الساسانى والعهود الاسلامية المبكرة» تبدو ضخمة 
البدن» ومزدانة بالزخارف. بينما تبدو الخيول الموجودة فى تصاوير ورسوم 
أواسط آسيا - حيوانات قصيرة القامة وممئلتة الأبدان» وبسيطة فى 
زخارفها وزينتها. 

سبق أن أوضحنا أن شخوص الفارس الصياد التى نشاهدها على المرايا 
القراخانية» غالبا ما تمسك فى يدها اليسرى طائرا قناصا (صقرا أو شاهينا) 
وعلى بعض النماذج نرى أن فهدا مدربا قد أخذ وضعه خلف الفارس ( انظر 
صورة (AA‏ -> الصیاد. فى التصاوير والرسوم التى تجسد مناظر الصيد فى 
العصر السلچوقي» نرى أن الطائر القناصء أو الفهد المدرب» قد Jaial‏ 
بكلب صيد على الارض» يطارد "لفریسه" وغالبا ما تكون أرنبا بریا؛ 


أو نسرا طائرا فى الجو يتعقب الفريسة عن بعد. وهناك مرآة» مزخرفة بتكوينة 


(48D sin. E. “The Hunter Prince...”, op. cit., p. 24 - 25 و‎ 30 - 32. 
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زخرفية على هذا الشکل ونعتقد آنها تعود إلى آواخر العصر السلچوقي 
موجودة فى متحف "لبرت وفیکتوریا" (صورة ..)۸٩‏ هذه التحفة إذا ما 
اعتمدنا على شخصية وسمات الخطوط الكوفيف و التوریقات النبانية التى على 
أرضية الصورة. فانها يمكن أن تور خ ببدایات القرن الثالث عشر الميلادي/ 
السابع الهجريء مثل مرایا آبو الهول المزدوج. والمرآة المزخرفة بتكوينة 
ومنظر الصید الموجودة فى متحف "لبرت وفیکتوریا" بلندن» إذا اعتبرت 
نموذجا قد صنع فى مصانع ما 
فراع اهر مق الم انا دات 
زخرفة زوجی بو الهول» فإننا بناء 
على ذلك یمکن أن نصنف هذه المراة KZA‏ 
على آنها تحفة قراخانية. وهناك 
مرآتان من هذا النوع أى ذات الحلقات 
المزخرف برسوم الفارس الصياد 
الممسك فى يده بشاهين قناص» إحداهما 
فى المتحف البريطانى والثانية فى 





CEM) ad oe فی‎ Al gall مخزن متحف‎ 


: عن المراية المزخرفة بتكوينة الصید الموجودة فى متحف ألبرت آند فیکتوریا انظر‎ OPP) 
الموجودة فى‎ l لم يعط رقم قيد للمر‎ ( Survey, vol. XII, Pl. 1301 - C. 
المتحف البريطاني. آما الفارس المشاهد فوق المرآة التی تحمل رقم 1.5642 فى‎ 
متحف الدولة فى برلين الغربية فهو ممسك فى يده الیمنی بطائر قناص ويحمل‎ 
على خلفية الجواد فهدا).‎ 
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وهناك مرآة آخری معروضة فى متحف طوپ قاپی سراي» وهی 
سلچوقية تعود إلى القرن الثالث عشر/ السابع الهجري» مزخرفة بمنظر 
الفارس الصیاد. هذه التحفة التی تبدو فیها فوارق تجعلها مختلفة عن مر ایا 
ما وراء النهر أو إيران» سواء من ناحية الطرازء أو التقنية» أو المواد الخای 
سوف نعود إليها عند تناول النماذج السلچوقية الأناضولية الموجودة ضمن 
مجموعات تركية". 


المرایا المزخرفة برسوم الحیوانات الراكضة 

تشکل المرایا السلچوقية المزخرفة برسوم الحیوانات الراکضة مجموعة 
ثالثة. إن بدایات ونهایات الأفاريز التی تحتوی على حیوانات تطارد بعضها 
بعضا مثل cau)‏ وابن آوىء والثعلب» والارنب البری والمرسومة فوق 
أرضية Ady ge‏ ليست واضحة. ونماذج هذا النوع من المرایا موجودة 
بالمتحف البریطانی (صورة )٩۰‏ ومعهد الفنون فى دیترویت» واللوثر» ومتحف 
الفنون الدیكورية» ومتحف ألبرت وفيكتورياء ومجموعة هراری بالقاهر:("**) 


Ağaoğlu, M. “A Note on Bronze Mirrors”, : دیترویت؛ انظر‎ giga عن‎ 0 


Survey, فى مجموعة هراري:‎ aga gall عن النموذج‎ bil op. cit., p. 17. 
c. Musée des Arts Décoratifs ve vol. XII, Pl. 1302 A 


Louvre’daki örnekler için bak: Melikian - Chirvani, A. 5. Le 
Bronze Iranien, p. 35; Migeon, G. L Orient Musulman, vol. II, p. 


env. no. 1959. 12. 18.1 ,75فی المتحف البریطانی‎ no. 44, P1. 16. 
فى متحف ألبرت‎ Laly env. no. 1914. 18. 41. olan; )صورة )90 و‎ 


env. no. 1534 - 1903 olan ikişer örnek و‎ . no. 221897 وفکتوریا‎ 
bulunmaktadir. 
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المرایا المزخرفة بالرموز الفلكية: 

إن بعض المرایا السلچوقية المزخرفة بالرموز الفلكية» والتی بعضها 
تأريخاء لا يمكن معرفة المناطق التی صنعت بها على وجه الیقین. ومن ثم 
یمکن أن نخمن آنها من انتاج غرب ایران» أو آرض الجزيرة» أو جنوب 
شرق الأناضول. وأقدم نموذج مورخ من المرایا المزخرفة بالرموز الفلكيةء 
هی المراة المورخة بسنة cal VOY = _wOtA‏ و الموجودة ضمن مجموعة 
هراری بالقاهرة (انظر AY‏ وحاشية رقم (EV‏ والتی سبقت الاشارة إليها. 
هذه المرآة الحلقية النوع؛ والمزخرفة بسبعة رموز AS‏ والتی تحمل 
کتابانها مفهوما طلسمياء وقوة سحريةء لها شبیه أيضا فى المتحف البریطانی 
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من sill‏ ع (EO) asda‏ 
'ونموذج آخر مهم من المرایا المزخرفة بالرموز الفلكية» والتی ينضح 
فى کتاباتها ذكر اسم الملك المعز آرتوق شاه (وفاته 57١١م‏ = (AVA‏ من 
آرتوقی shad‏ وهی موجودة ضمن مجموعة - “Öttingen‏ 
Wallerstein”‏ )""(< وهذه التحفة التى يتضح أنها تعود إلى منطقة جنوب 
شرق الأناضول. سوف نتناولها بالدراسة فى القسم الخاص بالتحف 
السلچوقية فى الأناضول" LS‏ توجد أيضا فى متحف آلبرت وفیکنوریا مرآة 
آخری من نوع المرآة الخلقية» علیها رموز البروج الاثنى عشر الفلكية؛ 

ولکنها تختلف عن المرایا الأخرى بأنها مزخرفة بطراز التکفیت("**. 

وتوجد Lal‏ مرآة مزدانة بالاشارات الفلكية ضمن مجموعة هراری 
alll‏ 5( وهذه التحفة تحمل تاريخ 516ه = ۱۲۷5م» وهی مثل مرآة 
آرتوق oli‏ من المحتمل أن تکون نموذجا خاصا بمنطقة جنوب شرق 
الأناضول. 


490) Env no. 1922. 8.12.122 .المراية رقم‎ 


(49) Grube, E. J. The World of Islam, صورة ,97 .م‎ 49; Kiihnel, E. 
Kleinkunst, p. 166. p. 170, fig. 131; idem. “Die Metallarbeiten...” 
Meister werke, Taf. 140; Idem. “Die Metallarbeiten ...” Kunst und 
Kunst Handwerk, p. 508; Migeon, G. Manuel, vol. I, p. 392 - 394; 
RCEA, no 4491; Rice, D. S. “A Seljuk Mirror”, op. cit., p. 289; 
Sceratto, U. op. cit., p. 89 - 90. 

)492 Env. no. 91 - 1952 .المراية رقم‎ 

499 Migeon, G. Manuel, vol. I, p. 394, fig. 199; Survey, vol. XII, 
P1. 1301 ۰ 
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'وهناك مجموعة من Ll yall‏ المزخرفة بالرموز والاشارات الفلکیة نعتقد 
أن الجزء الاعظم منها قد صنم فى المنطقة الخاصة بالارتوقیین (جنوب 
شرق الأناضول) حتی ون كانت تعود إلى إيران» وسوف نعود إلى تناولها 
فى القسم الخاص بتحف سلاجقة الأناضول'. 


5 - الأطباق: لوحات الزينة 

توجد أطباق ولوحات برونزية صنعت بأسلوب الصب مزخرفة برسوم 
ونقوش محفورة أو نقوش بارزة فوقهاء تعود إلى العصر السلجوقي. هذه 
التحف قريبة من ناحية القوالب والأشكال أو من ناحية التقنيات المستخدمة 
من المرايا السلجوقية» ولكن لما كانت أثقل كثيرا من المراياء فلم تتضح بعد 
المهام أو الوظائف التى كانت تستخدم فيها. من هذه التحف نموذج موجود 
ضمن مجموعة دیموته» ونعتقد أنه يعود إلى القرن الثالث عشر الميلادي 
السابع الهجري. فوق هذا الطبق تكوينة زخرفية جمالية هی 'بهرام گور 
وآزاده" التى نعرفها من الأطباق الفضية الخاصة بالعصور الإسلامية 
المبكرة (صورة .)1١‏ ويطرح ر. هراريء إمكانية أن تكون هذه اللوحات 
السلچوقية. الأثقل من المراياء قد صنعت بهدف تزيين العروش السلجوقية 
المصمطة الكبيرة» أو زخرفة أبواب قاعات العرش الواسعفل*؟*). 


vol. XII, P1. نو‎ Harari, R. op. cit., vol. VI, p. 2484, dipnot 2 انظر‎ ٩ 
1300 A. 
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وفوق طبق AT‏ مزخرف بطراز الحفر» وموجود فى متحف آنغواندت 
کونست “Angewandte Kunst”‏ فى فییناء امیر سلچوقی نمطی قد صور 
وهو جالس متربعا فوق عرشه» (صورة E (AY‏ وحیث إن .هذه التحفة 
الرائعة قد زخرفت بموضوع يلوك مثل الطيق. لمزغرف بتقريدة بين 
گور وآزادهء فانها إن لم كن من GLEN‏ السلچوقيةه فزنها علی أكل تقدیر قد 
صقت گی نزدان بها قاعات نورش J‏ تخرف palsy‏ بها راب قلعا 
العرش السلطاني. 


O°?‏ (أدين بالشکل لادارة المتحف التى منحتنی الاذن بنشر صورة هذا الأثر). 
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وهناك Laj‏ أطباق برونزية مزخرفة بموضوعات AS sls‏ ترجع إلى 
العصر لسلچوقی ضمن محتویات متاحف اللوفر» وبرلين الغربية» ونیکده 
ومجموعة ه. قوجه باش فى استانبول. هذه التحف التی نعنقد آنها صنعت 
فى الأناضولء ومن ایداعات الصناع الأتراك» سوف ندرسها فى الجزء الای 
نعرف فيه بالتحف السلچوقية الأناضولية". 





الهو اوین : 

توجد آعداد كبيرة من الهواوين البرونزية المصنوعة بطريقة الصب 
ترجع إلى العصر السلچوقي» ضمن مجموعات شتی الدول» وبعض هذه 
التحف التی تعود إلى القرون ۰۱۱ ۰۱۲ ۱۳ الميلادية آی © و5 و۷ الهجرية 
ذات شکل أسطواني» وبعضها سداسی أو ثمانی أو حتی له عشرة أضلاع. 
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Lil‏ كانت هذه الهواوین قد وجد قسم منها فى إيران» وقسم فى بلاد ما 
وراء النهرء وقسم آخر فى منطقة الجزيرة» وقسم فى منطقة الأناضولء فذلك 
يدفعنا إلى الاعتقاد بأن هواوين هذا العصر لابد آنها صبت فى ورش 
ومصانع المناطق التى ظهرت بها كالمرايا تماما. 

ومن الهواوين الكثيرة التى بقيت حتى يومناء والتى نعتقد أنها تعود إلى 
فترات مبكرة إلى حد cle‏ نموذج أسطوانى الشکل» مزخرف بأسلوب الحفر 
موجود فى متحف آنفواندت كونست بقيينا (صورة ۰٩۳‏ أ.ب) E‏ هذه 
التحفة المزخرف سطحهاء بأفاريز خط كوفي» ورسوم حيوانات راکضة قد 
تم تأريخها من قبل متحف Ligh‏ بالقرن التاسع أو العاشر الميلادى أى الثالث 
أوالرابع. الهجري. ولما كان هذا الهاون قد Cube‏ أرضيته بزخرفة chanj‏ 
وفضلا عن وجود شكل s‏ الهول فيما بين الأشكال والرسوم الحيوانية 
الأخرى» يجعلنا نشير إلى احتمال أن برجم هذا الهاون إلى نهاية القرن 
العاشرء بل وإلى مطلع القرن الحادی عشر وليس إلى القرن التاسع الميلادي؛ 
الثالك: Mop yagi)‏ كما أن وجود رسوم الحیوانات التی تطازة بعضها فوق 
الهاون قد ازدانت وزینت بالنقط» وخطوط الوشم. یجعلنا نفکر فى آنها قد 
سبکت» وصبت فى مصانم مناطق قريبة من أواسط آسیا» وأن نماذج منها قد 
صنعت فى ورش ببلاد ما وراء النهر. وقد أوضحت الدکتورة آمال أسين أن 
أجسام الحیوانات المبرقشة مثل النمر والنسر والتنين» والخيلء والگرکدن 





(496) أدين بالشکر لإدارة المتحف التی أعطتنى صور: هذا الهاون وسمحت بنشرها.. 

9 تجدر الاشارة ull‏ أن al‏ نموذج لاستخدام of USE‏ الهول فى الؤخرقة: وملء 
أرضية التحف الفنية بالتتقیط والوشم فى الفنون المعدنية الإسلامية» یرجم إلى 
النصف الثانى من القرن العاشر الميلادي» الرابع الهجري وأنها مشربيات ذهبية 


وفضية إيرانية (انظر صورة v4‏ ورسم (Yy‏ 
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والتی نسمی الحیوانات المخططة أو "المخلوقات المتداخلة الألوان" تحمل 
مفاهیم طلسمية أى OA aes‏ وفی اعنقادنا أن هاون متحف فیینا» الذی 
. یعتبر رائدا للهواوین السلچوقية» هناك احتمال کبیر أنه نموذج برجم إلى 
العصر القراخانی صنع فيما وراء النهر. 

إن الهواوین السلچوقية ذات الأذنين على شکل حلقات» هی بصفة dale‏ 
مزدانة برءوس حيوانية (وأحیانا رأس انسان) مصنوعة من مواد ذائبة 
تتشكل بالحرارة» أو بحدوات كبيرة على AISLE‏ لوزات متبادلة. وتوجد فوق 
سطوح وآبدان بعض النماذج» إلى جانب الزخرفة البلاستيكية, تکوینات 
زخرفية ذات رسوم هيكلية أو نباتية قد نقشت بأسلوب الحفر (صورة ۹4 - 
ب» ۹۵ أ- ب» 15). ومن المؤكد أن الهواوین السلچوقية كانت تستخدم من 
قبل رجال الطب فى دق وسحق الأدوية جنبا إلى جنب مع البهارات i CO gly‏ البيوت. 


: Esin, E. “The Hunter Prince...”, op. cit., p. 22 - 23. انظر‎ oe 
Barrett, على مجموعات الدول المخنلفة انظر:‎ de j gall عن الهاونات السلچوقية‎ 1%) 
2 b; Dimand, M. “Recent Accessions in the .([صورة‎ op. cit., p. 8. 
. 83; Idem. Handbook, p. Near Earstern Collections”, op. cit., 
137, fig. 79; Fehérvari, G. Keir Collection, Kat. no. 88, P1. 28 c; 
32; Harari, R. op. cit., vol. و‎ 30 3_)s.eGrabar, O. Persian Art, p. 55, 
vol. XII, Pl. 1279, 1280, 1281; Kühnel, E. ,۷ص 2485 .و‎ 


Kleinkunst, p. 166, fig. 129; Idem. “Ein  Persischer 
Bronzemorser’”, Festschrift fiir Erich Meyer zum 60. Geburstag, 
Hamburg, 1959, p. 32 - 43; Melikian-Chirvani, A. S. Le Bronze 


18; Museum fiir Islamische Kunst Berlin, Kat. لآصورة‎ 31161, p. 19, 
no. 433; Pal, P. op. cit., Kat. no 301; Pugachenkova-Rempel. op. 
243; The Arts of Islam, Kat. no 181. İnsan başıyla süslü ,.)1مصورة‎ 
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وسنتناول الهواوین السلچوقية الموجودة فى متاحف قونية وأنقرة 
و استانبول عند التعریف بالتحف الموجودة فى ترکیا". 





۵ صورة a)‏ 95 أتقدم بالشکر لادارة متحف Linh‏ الذی مکننی من نشر 


صورة ٩۰‏ للهاون المز خرف برأس حیوان. 
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۸ الأواني: باقراچ: 

من بين التحف المعدنية السلچوقية Laf‏ مجموعة من الأوانى ذات البدن 
الداثري» وقد صنعت بتقنية سبك المعادن وصبها (صورة (IA ۰٩۷‏ ولما 
كان داخل هذه الأوانى لم يبيض بالقصدیر فإنها بذلك لم تكن تستخدم AIS‏ 
طعام. بل من المحتمل أنها كانت تستخدم كآنية میاه» وأنها كانت تستخدم فى 
الحمامات السلجوقية. ويلفت ر. هرارى النظر إلى أن إحدى المخطوطات 
المؤرخة بسنة ۹۰۰ه- = 4۹4 ۱م» فى إحدى صور منمنماتها التى تجسد 
مشهدا فى الحمام إناء دائرى البدن يشبه إلى حد كبير الآنية والأسطال 
ag tal‏ تتراوح ارتفاعات بدن الآنية السلچوقية ما بين ۱۵ -> ۲۱سم » 





: Harari, R. op. cit., vol. VI, p. 2484 - 2485, dipnot 1. انظر‎ 499 
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وهذا يدعم وجهة نظرنا فى أنها كانت نستخدم کأسطال لحمل المياه» وفی 
إحدى المنیاتورات أى المنمنمات (الايرانية التی تعود إلى القرن الخامس 
عشر الميلادي/ التاسم الهجري نری هذه الأوانى مستخدمة كآنية للصابون 
ولوف الحمام (کانت هناك آنية دائثرية البدن» مصنوعة من المعدن نستخدم 
فى الأناضول حتى ye‏ قريب كآنية للصابون و اللیف). 

ومن الأوانى السلچوقية الإيرانية» ما یکون بدنها کرویا فوق قوائم 
مرتفعة وأبدانها تميل إلى الائساع بعض الشیء كلما انحدرت إلى أسفل. وهذه النماذج 
توضع وهی جالسة Lila‏ على قواعدها. ويعتقد "آتینجهاوزن “Ettinghausen”‏ 
أن الأوانى الخالية من القوائم بدأت صناعتها اعتبارا من القرن الحادى عشر/ 
الخامس الهجريء أما النماذج الكروية البدن» وذات الأقدام فقد بدأت فى 
الظهور اعتبارا من القرن الثانى عشر الميلادي/ السادس الهجري(''. 
' يزخرف سطح الآنية السلجوقية 
الإيرانية» برسوم حيوانية أسطورية 
وخرافية مثل أبو الهول والغرفین؛ 
وقد استقرت داخل میدالیات» وأفاريز 
خطية» وموتيفات نباتية وقد تم 
تنفيذها بتقنية الحفر. ونماذج الأوانى 
السلجوقية الإيرانية التى تطبق تقنية 
الحفر فى نقشها موجودة فى متحف 
الهرمیتاج» ومتحف الفنون الدیکورية 





: Ettinghausen, R. “The Bobrinski Kettle”, op. cit., p. 206.  رظنا‎ 9 
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ومتحف فنون سانت لویس» ومتحف کونتی فى لوس آنجلوس» وضمن 
مجموعات ستورا» وهراری القاهرة» وهيرامانييك فى أمريكا . ولو وضعنا 
آمام أعيننا "إناء بوبرنسکی" (انظر حاشية YO)‏ ) من نتاج هراة سنة 
8ه / ۱۱۰۳م)» والذی یعتبر من الشکل نفسه» ولکن زخرفته كانت نتم 
بالترصیع بدلا من الحفر» لاتضح لنا أن هذه الأوانى ترجع إلى النصف الثانی من 
القرن الثانی عشر الميلادي/ السادس الهجريء و أنها تعود إلى منطقة خراسان. 





OP‏ عن الباكراج البرونزی السلچوقی الایرانی المزخرف بأسلوب الحفر؛ انظر: 
Fehérvari, G. Keir Collection, Kat. no. 91, Pl. 30 b; Grabar, O.‏ 
Harari, R. op. cit., vol. XH, P1.‏ ;23 - 22 صور ,52 Persian Art, p.‏ 
Melikian-Chirvani, A. S. Le Bronze Iranien, p. 21,‏ ;1292 - 1291 
è sa 20; Pal, P. op. cit., Kat. no. 300; The St. Louis Art Museum.‏ 

Handbook of the Collections, p. 327. 
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4 — الشمعد انات: 

توجد ضمن التحف الفنية المعدنية التی تعود إلى العهد السلچوقی ونتسب 
إلى شرق إيران مجموعة من الشمعدانات؛ Glad GIS‏ طويلة رفيعة کالعمدان؛ 
مثبتة على قواعد شبه قبة منبسطة فوق ثلاثة قوائم كالأقدام» بعضها أسطوانى 
البدن» والاخر ذو عقد کالقصبة الهوائية. وهذا النوع تکون زخرفته بأسلوب 
التخریم بشکل ale‏ (صورة 44(« ولکن هناك نماذج مصمتة وتمت زخرفتها 
بتكنيك الحفر» ترتبط بالمجموعة نفسها من ناحية الشکل أى الفورم (صورة 
٠‏ والشمعدانات المزخرفة بالنقش المخرم» مثلها مثل المباخر التى على 
شاكلة حيوانية وطبقت نفس آسلوب الزخرفة» مورخة بنهایات القرن الثانی 
عشر الميلادي/ السادس الهجری أو بدایات الثالث عشر المیلادی أى السابع 
الهجري. ونماذج الشمعدانات ذات Gall‏ الطویل الرفیع کالعامود و المزخرفة 
بالحفر أو التخریم» موجودة فى معهد الفنون الجميلة فى دیترویت» والمتحف 
ابريطاني» ومتحف اللوقرء ومتحف الفنون الجميلة فى بوسطن وضمن 


19 
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مجموعات رابینیو 8۵060۷ وت. ل. جاکس» ورهيرامانييك O°")‏ وقسم 
من هذه القطع التى نتراوح آطوالها ما بين 4۵ و VY‏ سنتیمترا نستخدم 
کشمعدانات» وقطم القسم الآخر اتضح آنها كانت تستخدم کقوائم نوضع فوقها 
الصواني» ففى المنیاتور أى المنمنمة الموجودة فى مخطوطة دیوسکریدس 
“Dioscorides”‏ المؤرخة بسنة ٦۱۹‏ ه = ۱۲۲۲م نری فيها طرازا من 
ail sl‏ وقد وضعت فوقها صينية OO)‏ 

وبين الشمعدانات البرونزية المصنوعة بأسلوب سبك المعدن وصبه 
والتی تنسب إلى سلاچقة إيران توجد شمعدانات قريبة کل القرب فى 
المقاییس cll sills‏ من شمعدان السلطان سنجر الفضی والمؤرخ بسنة 
۲ه- | ۲۷م (انظر صورة .)١١‏ هذه الشمعدانات ترقق وترفع فى 


6°) Detroit انظر : عن نموذج‎ Ağaoğlu, M. “A Bronze Candlestick of the 
13 th Century’, Bulletin of the Detroit Institute of Arts, XI, 
(1930), .م‎ 84 - 86; Kiihnel, E. Kleinkunst, صورة ,173 - 172 .م‎ 134; 
Sceratto, U. op. cit., وعن النموذج الموجود فى المتحف انظر: .28 صورة‎ 
Barrett, D. op. cit., صورة‎ 3. Louvre, Boston Fine Arts ve T. L. 
Jacks النماذج الموجودة فى مجموعات‎ GeSurvey, vol. XII, P1. 1283 A, 
Pi. 1284 A 5B. Heeramaneek ve Rabenou انظر : وعن نموذج مجموعة‎ 
: انظر‎ Grabar, O. Persian Art, p. 51, صور‎ 36, 38, 41; Survey, vol. 
XII, Pl. 1294. 
. 2484; ص‎ Harari, R. op. cit, vol VI  :ةقلعتملا انظر عن المنمنمات‎ 
Martin F. R. Miniature Paintings of Persia, India and Turkey, vol. 
,11انظر : عن النماذج التی يتضح آنها استخدمت‎ London, 1912, P1. 7. Tepsi 
Davids Samling, Kat. p. 85; Grabar, O. Persian Art, للصواني:‎ ail ss 
41: Fehérvári, G. Keir Collection, Kat. no. 97.536 صورة‎ 
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وسط الأجزاء التى تمثل القاعدة» ثم نتجه إلى الاتساع كلما اتجهنا إلى أعلى؛ 
وقبيل الأكتاف تستقر أماكن تقوية. وأجزاء الرأس فى هذه القطع المعدنية 
النادرة» والتى تكون فى شكل أسطوانيء هی والعنق المنبتق من وسط دعامة 
التقوية تكونان تكرارا لنفس شكل وقالب القاعدة. والنماذج المزخرفة بطراز 
التخريم أو الحفر من مجموعة الشمعدانات هذه المؤرخة بالقرنين الثانى عشر 
والثالث عشر الميلاديين/ السادس والسابع الهجريين موجودة ضمن مجموعة 
كيير فى لندن والهيرامانييك فى أمريكا'. 


۰ - القنادیل والمشكاوات: 

التحف الفنية المعدنية التی تزدان بها متاحف allel‏ والمجموعات 
الخاصة؛ تشمل بين جنباتها أنواعا شتی من القنادیل والمشکاوات؛ فهناك 
قنادیل تعود إلى العصر السلچوقی الایرانی مصنوعة بطريقة السبك و الصب 
ومزخرفة بأسلوب التطعیم أو التكفيت أو الحفر أو التخریم. وهی قنادیل 
مناضد GIS‏ قوائم و أقدام كما أن هناك قنادیل تعلق» مصنوعة من ألواح 
معدنية رقيقة بتقنية الطرق» وزخارفها ونقوشها بأسلوب التخریم» وهذه 
القنادیل موجودة فى المتاحف العالمية والمجموعات KOPF LIAN‏ 

والنماذج المتاحة من قنادیل المناضد ذات الأقدام» والمصنوعة بطريقة 
السبك والصبء وفوقها نقوش وزخارف بطرز الحفر أو التخريم أو بهیاکل 
حيوانية صغيرة موجودة فى متاحف کلونی “Cluny”‏ (صورة ۱۰۱) 





Fehérári, G. انظر عن الشمعدانات السلچوقية الايرانية فى هذه المجموعة‎ 604) 
Keir Collection, Kat. no. 100 - 101, P1. a-b; Grabar, O. Persian 
43. Art, Kat. no. 34 
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والوشر: وضمن topes‏ تہ ل. L Jacks gale‏ .1 فى رها ۳۳۵ 
وهده التحف مؤرخة بالقرنین الحادی عشر والتانی عشر المیلادیین/ 





Sa‏ و 


آشرنا من قبل؛ فى القسم الذی تناولنا قيه التحف المعدنية الاسلامية 
المبکرة بالدر اسة» إلى أن الحفریات التی تمت فى مدينة الری سنة 975١م‏ = 
5ه قد آخرجت قطعا وشظایا قنادیل مزخرفة بطراز التخریم 
ومصنوعة بتقنية الصب» وتعود إلى العصور الاسلامية المبكرة وإلى العصر 
السلچوقي» وأوضحنا أن هذه البقايا والقطع موجودة فى معهد الفنون 





)05 وانظر عن القناديل التى توضع على مائدة ذات قوائم صنعت بالصب وترجع إلى 
سلاجقة إيران: 
7 و vol. XI, Pl. 1283 B‏ و 2486 Harari, R. op. cit., vol. VI, p.‏ 
A; Melikian-Chirvani, A. s Le Bronze Iranien, p. 15.3) 92 14.‏ 
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بشیک اغو. (انظر حاشية رقم (YYA‏ ولکن بعض هذه الشظایا من القطع 
التى تظهر تشابها کبیرا مع قنادیل العصر الاسلامی المبکر المؤرخة 
بنهایات القرن التاسع» وبدایات العاشر المیلادیین أى الثالث والرابع الهجریین 
من ناحية الموتیقات والقوالب والتقنية» یتضح من خصوصیات وشخصية 
الخطوط المستخدمة فى کتاباتها أنها تعود إلى العصر السلچوقي وأن بعض 
قطع القناديل وتؤرخ بنهاية القرن الحادی عشر "الخامس الهجري" وأن 
بعضها أيضا يؤرخ بالقرن الشانى عشر الميلادى / السادس الهجري. 


PVF (صورة‎ 





انظر : عن نماذج وأشكال القنادیل المورخة بالقرنین ۱۱ و ۱۲ والمستخرجة من OOO‏ 


حفریات مدينة الری: 


Rice, D. S. “Studies in Islamic Metalwork-V”, op. cit., p. 222 - 
223, P1. XII. 
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ص وره 


۳ 


1 
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تحف النحاس الاصفر أو البرونز (لمزخرفة 
بأسلوب التکفیت 
والمصنوعة بتقنية الطرق. أو الصب 
المدرسة الثانية: (مدرسة خراسان) 


إن طرز زخرفة المعادن بالتطعیم فى الفنون الاسلامية قد جربت لول 
مرة فى خراسان فى العصور الاسلامية المبکرة. وقد أوضحنا سابقا استخدام 
تطعیم النحاس بشکل متناثر فوق بضعة آباریق برونزية ذات آبدان كمثرية 
مؤرخة فى القرن التاسع أو العاشر الميلادي/ الثالث أو الرابع الهجري. 

وقد آظهرت نقنية التطعیم تطورا کبیرا ومفاجئاء فى خراسان فى أواسط 
القرن التانی عشر الميلادي/ السادس الهجري. هذه التقنية التی وفدت من 
إيران إلى أرض الجزيرة فى Gla‏ القرن الثالث عشر الميلادي/ السابع 
الهجري؛ لم تمض سوی فترة قصيرة حنی انتشرت فى کل دول الشرق 
الأدنى الاسلامية. 

إن أسلوب التطعیم قد طبق فى بادی الأمر على التحف البرونزية 
المصنعة بالسبك والصب. واستخدم ورق الفضة والنحاس فى camer fill‏ 
واعتبارا من نهايات القرن الثانى عشر الميلادى/ السادس الهجرى تم ترجيح 
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سبائك النحاس الأصفر الفاتح على اللون البرونزی فى التحف التی ستزخرف 
بأسلوب التطعیم هذا. ومنذ بداية النصف الأول من القرن الثالث عشر 
لميلادي/ السابع الهجري. وأخذ تطعیم النحاس فى التراجع» حتی أفسح 
مجاله تماما للترصیع بالذهب فيما بعد أواسط القرن الثالث عشر المیلادی أى 
السابع الهجري. 

ان الجزء الاعظم من التحف السلچوقية المزخرفة بأسلوب التطعیم علیها 
آفاریز كتابية. وقد أوضحنا سابقا أن هذه الکتابات - آحیانا - ما تحتوی على 
معلومات عن أصل التحفة. والنماذج التی تحتوی على تاريخ واسم المدينة 
كثيرا ما تساعد أفضل المساعدة فى تأريخ وتحديد منشأ النماذج الأخرى التى 
تشبهها أو التى لا تحتوى كتاباتها على معلومات من أى نوع متعلقة بالتحفة. 
وسنتعرف على التحف المؤرخ معظمهاء والمرتبطة بمدرسة خراسان متبعين 
فى ذلك تتبعا "کرونولوجیا" ی تاريخيا. 
المقلمة: 

إن أقدم تحفة مؤرخة بين التحف السلجوقية المزخرفة بأسلوب التطعيم 
أى التکفیت» هی مقلمة برونزية» توضح كتاباتها lef‏ مصنوعة فى سنة 
۳ هه = 48١1م‏ وموجودة فى متحف الهرميتاج بلننجراد (صورة ۱۰۳) OY‏ 


Barrett, D. op. cit., p. 8: Idem. “Islamic Art of Persia”, The انظر:‎ 7 
Legacy of Persia, Oxford, 1953, p. 126; Giuzalian, L. T. 
“Bronzovi Kalemdan 1148”, Pamyatniki epokhi Rustaveli, 
Leningrad, 1938, p. 217 - 226: idem. “The Bronze Qalamdan 
542/1148 from the Hermitage Collection”, Ars Orientalis, vol.= 
= VII, (1968). p. 95 - 119; Grabar, O. “The Visual Arts 1050 - 
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ومع آن الكتابة الموجودة فوق هذه المقلمة لم توضح المدينة أو المنطقة التی 
صنعت فيهاء إلا أن کون جزء من هذه الكتابة مکتوبا باللغة الفارسية Ky‏ 
بشکل قاطع انتساب هذه التحفة إلى ایران. وهذا پذکرنا بالكتابة الموجودة فى 
إناء بوبرنسکی المعروف بصنعه فى مدينة هراة سنة 8004 = a TY‏ 
وتشابه المیدالیات الموجودة فى زخارف WIS‏ التحفتین» والتشابه الكبير» بل 
7 يمكن القول التطابق - الموجود بين رسوم الطیور التی تنظر إلى الخلف 
والتی استقرت داخل هذه المیدالیات» كل هذه إشارات إلى امكانية أن تکون 
المقلمة المؤرخة بسنة ao tY‏ = 48١١م‏ إن لم تكن قد صنعت فى هراة 
نفسهاء فإنها على الأقل قد أنتجت فى إحدى اتوليهات منطقة خراسان. 








صورة ۱۰۳ 


× ۳,۵ × ۱٩ أبعادها؛‎ all EA = ace والمقلمة المؤرخة بسنة‎ 

5 سم وقد صبت كقطعة واحدة. وهی تحفة برونزية» خصص جزء فى 
داخلها لوضع حقة للحبر. وفوق الأرضية المغطاة بالتوريقات والتفريعات 
النباتية» استقرت أفاريز الخط الكوفى والنسخ» وفى وسط الكتابة ميداليات 
صغيرة داخلها رسوم طيور متطابقة. هذه التحفة المزخرفة بهذا الشکل» قد 





1350”, The Cambridge History of Iran, V, (1968), .م‎ 643; 
Sceratto, U. op. cit., p. 59. 
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کفتت خطوطها فقط بأوراق الفضة والنحاسء أما الزخارف الأخری فقد تمت 

الكتابة الموجودة علیها هی أمنيات بالسعادة» والنجاح» والشهرة لصاحب 
المقلمة. وتبین هذه الكتابة أيضا أن صاحبها هو (علی بن یوسف بن عثمان 
الحاج) وأن الصانم call‏ صنع المقلمة هو (عمر بن الفضل بن يوسف 
البياع). وكما سبقت الإشارة: فان كلمة (البياع) التى تعنى الت‌اجر" 
أو "السمسار" هی لقب أو صفة يستخدمها هؤلاء Quill‏ يعملون بالتجارة (انظر 
حاشية (WO‏ ومن ثم فان صانم التحفة (عمر بن الفضل بن يوسف) 
أو صاحب المقلمة الذى يحمل نفس اسم عائلة الصانع (على بن يوسف) 
فكلاهما كما هو واضح من طبقة التجار. وکذلك فإن تكرار اسم الصانع 
إلى جانب اسم صاحب المقلمة عدة مرات» جنبا إلى جنب فوق بدن المقلمة؛ 
فهذا يدل على أن كلا الشخصين ينتمى إلى طبقة أو تنظيم اجتماعى واحد. 
وإن ميداليات الطيورء التى حشرت فيما بين خرطوشات الكتابة حشرا مما 
جعلها شبه متلاصقة فى زخرفة المقلمة» وصفوف الخرز المتراصة بشكل 
غير متقن» وبشكل متواز مشكلة إطارات لتلك الخرطوشات كل هذا یوضح 
أن الصانع هاوء وأنه قد صنع تحفته لأحد أقربائه المقربين» وما الشكل الذى 
نفذها به إلا تدعيم لأعجميته وعدم حرفيته. 

إن المقلمة المؤرخة. بسنة tt‏ 5ه = cal EA‏ تحمل أهمية بالغة بين 
التحف السلجوقية الموجودة؛ وذلك لكونها أول نموذج مزخرف بتكنيك 
التكفيت المؤرخ» ولكونها أيضا؛ قد صنعت من قبل صانع هاو يعمل بالتجارة 
بنفسه وقد صنعها من أجل شخص آخر من طبقة التجار. 
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اناء بوبرنسکی: 

ومن أروع الأمثلة المعروفة من التحف المعدنية المكفتة والتی ترجع إلى 
سلاچقة ایران» وتحمل تأريخاء إناء من البرونز ضمن مجموعة بوبرنسکی 
“Bobrinsky”‏ بمتحف الهرمیتاج. ویتضح من کتابته أنه صنم فى هراة 
iiu‏ ۹٥٥ھ‏ = ۱۲۲ ۱م. وقد سبقت الاشارة cull‏ وعرف باسم el"‏ 
بوبرنسکی" (صورة رقم ۱۰۶) ON‏ 

إن إناء بوبرنسکی المصبوب من البرونز» عبارة عن وعاء على قاعدة 
ذات بدن كروي. والبدن كله مزخرف بتکفیتات الفضة والنحاس. لقد قسم بدن 
الإناء بأشرطة أفقية»ء AL SV),‏ مترعة من داخلها بمناظر مستلهمة من 
الحیاة» ومزدانة ب "الخطوط الشخوصية" والتی تشاهد على هذه التحفة لول 
مرة فى الفنون الاسلامية. وبدایات ونهایات هذه الخطوط غير واضحه. 
ویحتوی الشریط الأعلی على AGS‏ استخدم فیها الخط "لنسخ الحيوي" 
وتتکون حروفه من شخوص آدمية. وقد تخللت هذا الافریز آربع میدالیات 
داثرية فى أربعة آماکن مختلفة. وداخل US‏ ميدالية یوجد رسم لشخص جالس 





Barrett, D. op. cit., .م‎ 9; Dimand, M. Handbook, #089انظر: - 139 .م‎ 
140; Ettinghausen, R. “The Bobrinski Kettle”, op. cit., p. 193 - 
14; Harari, R. :208صورة‎ Grube E. J. The World of Islam, p. 26, 


vol. XII, Pl. 1308; Kiihnel, E. sop. cit, vol. VI, p. 2489 
136; RCEA, p. 40, no. 326; Sceratto, U. 2) 5-eKleinkunst, p. 175 


11: Veselovsky, N. I. Geratsky .00صورة‎ cit., p. 159 - 161, 


O Kotelok, 559 goda gidzhry iz Sobraniya grafa A. A. 
Bobrinskogo, St. Petersburg, 1910, Pl. V. 
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ما الإفريز الثاني؛ فیحتوی على 
رسوم لمناظر لهو وتسلية؛ عبارة عن 
شخوص تعزف على الساز الرباب» 
وبعضها يرفع الكئوس» وراقصاتء» 
ولاعبى أكروبات» وقد تراصوا جنبا 
إلى جنب داخل الميداليات الكبيرة 
فوق هذه التحفة» مكونة أفاريز غير 
واضحة البداية والنهاية. وكانت هذه 
المناظر مألوفة فوق تحف العصر 
الإسلامى المبكر. ومما يلفت النظر 
وجود أشخاص يلعبون الطاولة بين فة iat‏ 
الشخوص اللاهية. 

وداخل الإفريز الثالث الذى ela‏ موقعه فى وسط الإناء بالضبط تستقر 
كتابة قد كتبت بالخط الكوفى المضفر. وتحت هذه الخطوط؛ نری فى الإفريز 
أو الشريط الرابع شخوص فرسان وقد اصطفوا وكأنهم متجهون نحو الحرب 
او إلى الصيد. 

Lal‏ داخل الشريط الخامس والأسفل» فقد لف بكتابة هى مزج بين خط 
النسخ ذو الرءوس الادمیة" و الخط المسکون" الذی یتماوج ویتجول بين 
SISSY!‏ الحیو انية. 

وآهم الکتابات التی نقدم معلومات منعلقة باناء بوبرنسکی» الكتابة 
لموجودة على حافة فم الاناء. فمن هذه OMA‏ التى كتب نصفها 
بالفارسية إلى جانب نصفها العربي» یتضح أن هذا الاناء» إلى جانب أنه قد 
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صنع فى مدينة هراة وسنة 2004 = ۳١١١م‏ فقد صنع من أجل تاجر 
زنجانی شمال غرب ایران" يسمى رشيد Gall‏ عزیز بن أبو الحسین. 
ellis,‏ يحمل اسم الصانع الذی صبه وهو محمد بن عبد الواحدء كما یعلمنا 
باسم النقاش الذى قام بأعمال الزخرفة وهو حاجب مسعود بن أحمد. وتوضح 
الكتابة الموجودة فوق هذا الإناء أنه طلب من قبل تاجر زنجاني» وأنه صنع 
فى مدينة lya‏ وأن تحفا معدنية مزخرفة بتكنيك الترصيع قد تمت فى مدينة هرا 
وهذا يؤكد ما ذهب aul)‏ الجغرافى العربى أبو زكريا القزويني الذى كتب فى القرن 
الثالث عشر الميلادي/ السابع الهجرى أن تحفا مزخرفة بأسلوب التطعيم قد صنعت 
فى هراق وأن هذه الآثار قد أرسلت إلى مناطق خارج PV lula‏ 

إن وجود مناظر من حياة العظماءء والنبلاءء مثل الحفلات» والولائی 
واللعب بالسیف» والصيد بالصقر أو الفهد أو مناظر العرش» واحتلال الألقاب 
التى تشبه الألقاب التى يستخدمها العظماء مكانا بين الکتابة» توضح للعيان 
بوضوح كامل أن طبقة ثرية كالتجار قد بدأت تحتل مكانها البارز فى 
المجتمع السلجوقى فيما بعد منتصف القرن الثانى عشر الميلادي/ السادس 
الهجري. كما يوضح أن التجار فى ذلك العصر لم يعد اهتمامهم منحصرا فى الثروة 
وجمعها فقط بل انتقل إلى حرصهم على امتلاك الألقاب والتحف الفنية أيضا. 

توجد أيضا آنية أخرى مزخرفة بتكنيك التكفيت» كبيرة الشبه بإناء 
بوبرنسكى من ناحية القالب» ولكنها لا تحمل تأريخا فى كتاباتها هذه النماذج 
الموجودة فى المتحف البريطانى (صورة (Vo‏ والهرمیتاح» والمیتروپولیتان 
وضمن مجموعات كبيرة فى لندن» ومعرض فنون بالتيمورا والترس 


Kazvini, Kitab Athab Athar al-Bilad, (ed. F. Wiistenfeld), : (انظر‎ 
Gottingen, 1849, II, p. 322. 
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Baltimore Walters‏ مثلها مثل اناء بوبرنسکی من نتاج النصف الثانى 
من القرن الثانی عشر المبلادی/ السادس الهجری وفی خراسان(:۳۱. 





صورة ۱۰۵ 


0 ن الأوانى الايرانية الأخرى المزخرفة بتقنية التکفیت والتی تشبه إناء بوبرنسکی 
انظر : 

Aslanapa, O. Turkish Art And Architecture, p. 284. Barrett, D. op. 

cit., صورة‎ 10; Ettinghausen, R. “The Bobrinski Kettle” op. cit., .ص‎ 

205 صورة ,207 و‎ 9: Fehérvári, G. op. cit., kat. no. 89, 90, 92, Pl. 29 

a-c و‎ Pl. 30 a, c; Grabar, O. Persian Art, Kat. no. 53; Grube, E. 


The World of Islam, 2. 76, صورة‎ 42; Harari, R. op. cit., vol. XH, 


Pl. 1306 A, 1307; Marari, L. A. Islamic Metalworkers and their 
Works, p. 71, Pl. 10; Pinder-Wilson, R. H. “Two Persian Bronze 
Buckets”, British Museum Quarterly, vol. XXIV, 1-2, (1961), p. 
54-57; Pope, A. U. Masterpieces of Persian Art, p. 64; The Arts of 
Islam, Kat. no. 179. 
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ابریق تفلیس: 

وهناك تحفة أخرى مهمة جداء مزخرفة بتكنيك التكفيت» توضح کتابتها 
بأنها صنعت على يد صانع من هراة» وتحمل تاریخا» وموجودة فى متحف 
تفلیس. هذه التحفة عبارة عن Got‏ من النحاس الاصفر مورخ بسنة 
۷ /۱۱۸۲/۱۱۸۱م وقد صنع بطريقة al) OG shall‏ أتمكن 
من الحصول على صورة هذا الابریق» ولكن من المعروف أنه كبير الشبه 
بایریق صورة رقم ۱۰۲ الموجود فى متحف المتروبولیتان). 

وبفضل الابریق الموجود فى متحف تفلیس» والذی صنع سنة [OVN‏ 
هه /۱۱۸۲/۸۱م على يد الأسطی محمود بن محمد الهراتي» آمکن 
نسبة مجموعة من الأباریق المصنوعة من النحاس الأصفرء والتی تظهر 
تشابها کبیرا مع إبريق تفلیس من ناحية المواد الخام» والقوالب والصنع؛ 
ونقنية الزخرفة وحتی الرسوم» ولکنها تخلو فى کتاباتها من ذكر تاريخ 
ومکان الصنع. تلك الاباریق أمكن نسبتها إلى خراسان» وتأریخها بنهاية 
القرن الثانی عشرء أو بدایات القرن الثالث عشر الميلادي/ السادس والسابع 
الهجریین. هذه الاباریق التی تذکر آبدانها المضلعة بالمقابر السلچوقية, coll‏ 
نری على معظمها زخارف پلاستيكية على شکل تماثيل حیوانات؛ كالأسد 
والخطاف الاسطوري» أو طیور استقرت فوق الأباريق بأسلوب الزخرفة 
البارزة» هذه الأباريق تکاد تکون كلها من النحاس الأصفر. 


Ağaoğlu, M. “The Use of Architec-tural forms in Seljuq : ¡il 
Metalwork”, op. cit., p. 93; Barrett, D. op. cit., p. 9; Dimand, M. 
Handbook, .م‎ 141; Ettinghausen, R. “The Bobrinski Kettle”, op. 
cit., p. 196; Giuzalian, L. T. “Bronzovoi Kufshin 1182”, (The 
Bronze Jug of 1182), Pamyatniki epokhi Rustaveli, (The 
Monuments of the Epoch of Ruztaveli), Leningrad, 1938, p. 227 - 

236, Pl. 29 - 30; Sceratto, U. op. cit., p. 64. 


44] 


فى القسم الذی تناولنا فيه التحف المعدنية فى العصر الاسلامی المبكرء 
تعرفنا على مشربية فضية من أعمال خراسان» ومزخرفة برءوس طیور 
بارزة على بدنهاء وأوضحنا أن هذه التحفة» هی رائدة» ومقدمة لشمعدانات 
وأباريق العصر السلجوقى المزخرفة بالتماثيل الحيوانية (انظر شكل ۳۲ 
وحاشية ۲۷۹). أما الزخارف الهيكلية البارزة. فها هی نطالعها بشكل SS)‏ 
نموا وتطورا فوق مجموعة من أباريق النحاس الأصفر التى صنعت فى 
خراسان فى العصر السلجوقي. 

ربط م. آغا أوغلو بين الأباريق الخراسانية ذات الأبدان الأسطوانية التى 
تتسع قليلا كلما اتجهت إلى أعلى؛ والتى زخرفت سطوحها بأضلاع عمودية cb) gine‏ 
وبين الأباريق القراخانية والسلجوقية الصنع» وقد قسم تلك التحف المزخرفة 
سطوحها بالحفر والنقر أو الأضلاع إلى أربع مجموعات من ناحية أشكالها: ۱9 


المجموعة الأولى: 

الإبريق المؤرخ بسنة ٥۷۸ |٥۷۷‏ ه = ۱۱۸۱/ ۱۱۸۲م والموجود فى 
متحف تفليس» وهو مرتبط بأباريق المجموعة الأولى ذات الأبدان الأسطوانية 
والمزخرفة بحفريات مقعرة. وقد أوضح آغا أوغلو أن الحفريات المقعرة 
الموجودة فوق هذه التحفة تشبه الحفر المزخرف به بدن تربة ميل رادقان 
٠65‏ = ۰۲ ٦ه‏ من آثار العهد السلچوقی فى خراسان» ومنارة جامع 


Ağaoğlu, M. “The Use of Architectural Forms...”, op. cit., انظر:‎ 2 


p. 93 - 97. 
Aslanapa, O. Türk Sanatı, : جار قورغان فى ترمز؛ انظر‎ aula منارة‎ ybl 


36 - 37. بآصور‎ Istanbul, 1972, p. 24, 
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جار قورغان (۱۱۰۸م = (Lao‏ ۴ من آعمال العصر القراخانی فى 
ترمز". وعلاوة على ذلك» فسطح الابریق المؤرخ بسنة |٥۷۷‏ 6۷۸ه- = 
۹ ام ھ gay‏ بخطوط کے مامات السروف فا وروس تمیق 
ورموز ملكية قد تمت بتكنيك التکفیت. 

وهناك إبريقان آخران یشبهان إلى حد “Se pS‏ 
الإبريق المؤرخ بسنة ۸۱/ ۱۱۸۲ من ناحية 
تشکیل البدن» أو من ناحية الزخرفة. ور ءوس 
أكتاف هذه التحف Saga gall‏ فى متحف المیتروپولبتان 
(صورة ۱۰5) 7 وفی المتحف JO) ag ll‏ 
والمؤرخة ببدایات القرن الثالث عشر الميلادي/ 
السابع الهجري» رءوسها مزخرفة بتمائیل طیور» 
أو بالخطاف الخرافي» أما الرقبة فمزخرفة بترصیعات 
على هيئة أسدء وفوق هذه الأباریق أيضا استقرت 
خطوط تنتهى هامات الحروف فيها بر ءوس cisl‏ 
ورموز فلكية نقشت بورق الفضة والنحاس LS‏ هو 
الحال على النموذج الموجود فى متحف نفلیس. 







صورة ۱۰۲ 


133 - 134. صور‎ ibid. p. 86 - 87, : عن تربة ميل رادقان؛ انظر‎ # 
05157 Dimand, M. “Saljuk Bronzes from Khurasan”, Bulletin of the 
Metropolitan Museum of Art, vol. IV - 3, (1965), p. 87 - 92; Pope, 
A. U. Masterpieces of Persian Art, p. 64, Pl. 61; Survey, vol. XII, 
Pl. 1322. 
GIO Barrett, D. op. cit., p. 9 - 10, صور‎ 6-7: Survey, vol. XII, Pl. 1325; 
The Arts of Islam, Kat. no. 188. 
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إن يكن الابریق الموجود في متحف المیتروپولیتان والخاص بمجموعة 
بییربونت مورغان “Pierpont Morgan”‏ فى نيويورك» ne‏ بأفرع 
نباتية تنتهی هاماتها برعوس حيوانية» وعلی كل حفر Aia‏ استفر رمز برج 
من الأبراج الفلكية هو وکوکبه؛ فمثلاً برج الحَمّل» الذی يمثل کوکب المریخ؛ 
قد صور أحياناً على هيئة انسان أمسك فى إحدى يديه سیفاء وفی الأخرى 
Lal‏ لے ھا Ug Ney‏ الشوال کات fg‏ 4 
فینوس یجلس فوق الثور» والجوزاء مع التنين ۾ 
نز sage‏ ولسران وقد الف حوله القمر | 
برس تنين من ناحیتیه. 

و هناك نموذج آخر يمكن الحاقه بأباریق 
المجموعة الأولى المزخرفة بأضلاع مقعرة 
على دانهاء موجود فى متحف ألبرت 
وفیکتوریا. هذا الابریق المؤرخ ببدایات القرن 
الثالث عشر اميلادي/ لسابم الهجري 
سطحه Laf‏ مزخرف باضلاع مقعرة ولکن 





الفرق أن آحدهما سميك والآخر رفیع أو بتعبیر 
آخر al‏ الأضلاع آعرض من الآخر. ‏ صسورة ۱۰۷ 
(صورة yay‏ 


7 لقم بوافر الشکر إلى إدار» المتحف التی وفرت لى صور: الإبريق رقم ) Env.‏ 
(no. 592 - 1898‏ 
(Crown Copyright. Victoria and Albert Museum).‏ 
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المجموعة الثانية: 

ازدانت أجسام أباريق المجموعة الثانية» التى تبدى تشابها كبيرا مع 
الآثار المعمارية:؛ بالأضلاع المقطعية المتلشة وكذلك بتجويفات محدبة. 
والنماذج المرتبطة بهذه المجموعة موجودة فى متحف الدولة ببرلین 
Ciu a‏ ومتحف الفنون الجميلة فى OVis‏ وفى المتحف 
EYS ala all‏ وضمن جموعة aS‏ )"© وفى Modena Estense‏ 
Galleria‏ (صورة ۱۰۸) C‏ وقد وجد م. آغا آوغلو تشابها بینها وبين 
قبة کیشمار" فى خراسان (منتصف القرن الثالث عشر الميلادي/ 
لسابع الهجري)7”'""). وبين منارة قطب فى دلهی (5515ه = 
۵۹ موفوق أكتاف الجزء الأعظم من أباريق هذه المجموعة 
المورخة فى نهاية القرن الثانی عشر الميلادي/ السادس الهجری وبدایات 
القرن الثالث عشر/ السابع الهجری اسنقرت تماثيل صغيرة للخط اف 
أو لطیور قد صنعت بطراز الزخرفة البارزة. 





Agaoglu, M. “The Use of Architectural...”, op. cit., p. 95, انظر:‎ 519 


3; Dimand, M. Handbook, p. 140; Museum fiir Islamische صورة‎ 


Kunst Berlin, Kat. no. 351; Sarre, F. Erzeugnisse Islamischer 
Kunst, nr. 15. 


Ağaoğlu, M. “The Use of Architectural...”, op. cit., حاشية‎ 16. 


(20) Barrett, D. op. cit., p. 9; Survey, vol. XII, Pl. 1326. 
62D Fehérvari, G. Keir Collection, Kat. no. 53, Pl. 16. 


©) Sceratto, U. op. cit., p. 56 - 57 569, صور‎ 24 - 26. 
OP thd. 0.49, ua 74, 
29م‎ ibid, p. 84-85, صور‎ 13] ~ 122. 


(519) 
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إن عنق الابریق الموجود فى "مودينا“ 
مزخرف برسم فارس صياد ممسکا فى يده 
بشاهين» وقد نقش كتطعيم بارزء أما الصنبور 
وغطاء الصنبور الذی أخذ شکلا کرویا فك 
زخرفها أيضا Jiki‏ أسدية صغيرة. وفوق بدن 
هذا الإبريق زخارف عبارة عن أشرطة تحتوى 
على مناظر صيدء وطرب ومرح» تذكر بزخارف 
eL‏ بوبرنسكي» وقد تمت بأسلوب التطعیم كما 
تستقر كتابة بخط النسخ المنتهى برءوس آدميةء 
والخط الكوفى المضفر فوق أبدان هذه الأباريق. 





المجموعة الثالثة: 

أباريق المجموعة الثالثة» التى تشبه الآثار المعمارية» عبارة عن نماذج 
تتكون أجسادها من اثنتى عشرة زاوية. وبعض هذه الأباريق يذكر بتربة 
مؤمنة خاتون (74١١م-‏ 5515ه)3*'') الموجودة فى ناهجواند (شمال غرب 
إيران) وهو فى متحف قصر كليستان فى طهران( ۳۳ أما النماذج الموجودة 
فى متحف الهرميتاج (صورة ۱۰۹) OO)‏ فإن حوافها مستوية. LÍ‏ حواف 


©25) Ashton, L. “Early Metalwork”, Burlington Magazine, LVII, 
(1931), p. 40; Survey Vol. XII, Pl. 1314. 
620 Survey, vol. XII, Pl. 1323. 
Arts de I’Islam, Kat. no. 130; : عن النموذج الموجود فى اللوفر؛ انظر‎ 
Survey, vol. XII. Pl. 1328. 
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نماذج الاباریق الموجودة فى اللوقرء ومتحف الفنون فى كليفلائدء PY)‏ 


وضمن مجموعة هومبرج (صورة رقم ۱۱۰ فمقعرة إلى حد ما. 





ومن الافکار المطروحة؛ أن الأباریق التی تکون المجموعة الثالثة» صنعت 
باثنتى عشرة حافة رغبة فى أن تزخرف GILL‏ ورموز البروج الفلكية 


الاثنى OT) ne‏ ولکن لما كان Lad‏ بين آباریق خراسان» نماذج ذات اثنتى 


Baer, E. Sphinxes and Harpies, : عن النموذج الموجود فى کلیفلند» انظر‎ 
Pl. XIV, fig. 24. 


629 Survey, vol. XII, Pl. 1324. 
(530) Kühnel, E. “Zwei Mosulbronzen und ihr Meister”, Jahrbush der 
Preussicshen Kunstsammlungen, 60, (1939). p. 15. 
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عشرة dila‏ ولم تزخرف بالرموز والاشارات البروجيةء أو مزخرفة 
بالاشارات الفلكية الائقتی عشرة دون أن تكون لها تلك الکنارات الاثنى 
عشرء فهذا ینفی ما جاء فى وجهة النظر هده. 

ان الزخارف التى تم صنعها بتكنيك التکفیت فى النماذج الموجودة ضمن 
مجموعة هومبرج من الأباریق بحوافها الائشتی عشرة» توضح آنها تمت 
بأسلوب أكثر نضجا من زخارف الأباریق الأخری. وفی اعتقادنا أن ایریق 
مجموعة هومبرج هو نموذج قد صنع فى أرض الجزيرة أو فى غرب إيران 
على يد أحد الصناع الذین هربوا من خراسان إلى المناطق الواقعة فى الغرب 
خلال الربع الثانى من القرن التالث عشر الميلادي/ السابع الهجري, أو أنه 
من نتاج خر اسان قبیل استیلاء المغول علیها سنة ۱۱۹ ه- = ۲۲۲ ۱م. 


المجموعه الر ابعة: 

إن آبدان آباریق المجموعة الرابعة التی تشبه الآثار المعمارية التی على 
شکل أسطوانى لم تزخرف بأضلاع أو مقعرات» بل ترکت عادية. ففی 
النماذج الموجودة فى متحف الدولة ببرلین Ag yall‏ نجد أن تمائیل الطیور 
وهياكلهاء المنفذة بأسلوب الزخرفة البارزة قد أخذت آماکنها على الکتف» فى 
حين نجد أن بدن الابریق سلندری PO gale‏ وقد شبه بقبة شاریار 


Ağaoğlu, M. “The Use of Architectural...”, op. cit., p. 96 - : phil? 


7; Museum fiir Islamische Kunst Berlin, Kat. no. 416; 3) 5.297, 
Sarre, F. Erzeugnisse Islamischer Kunst, no 16. 
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أبو الفوارس (*١41ه‏ = ۱۰۲۲م) à C™‏ لازم وتربة dea‏ دختران 
C (a) 0% = EEA)‏ الموجودة فى دامغان. 

إن كل Goll‏ النحاس الأصفر المزدانة بالتمائیل والهیاکل الحيوانية 
الصغيرة» والتی تظهر تشابها کبیرا مع المعمارية من ناحية القوالب» كلها 
مكفتة بأوراق الفضة و النحاس» وفی زخارف أغلب هذه التحف قد استخدمت 
[شارات البروج الفلکیة» ومناظر imal‏ واللهوء والخطوط ذات الرءوس 
الادمية» الوریدات السباعية الدیسکات (انظر حاشية (EET‏ التی تعتبر علامة 
مميزة لخر اسان وخاصة بها. 

LS‏ توجد شمعدانات مرتبطة بمجموعة الأباريق البرونزية الخر اسانية 
مزخرفة بتقنیات الرویبوزییه والتکفیت ومصنوعة بنقنية الطرق. ونماذج هذه 
الشمعدانات المزدانة بهیاکل طیور أو آسود قد رصت بجوار بعضها » و التی 
تتکون آبدانها من آشکال قمعية» سداسية الأضلاع. وسباعية الروزیتات 
ورعوس الکتف - أحيانا سداسية الزوایا - موجودة فى مجموعة هراری 
بالقاهرة (صورة 0)١١‏ . ومتحف آلبرت وفيكتورياء (صور: ۱۱۲) 
7 متحف اللوقفر. ومعرض C all‏ والهرميتاج2””*). هذه 


Ağaoğlu, M. “The Use of Architectural”, op. cit., p. 96, : pil” 
8; Aslanapa, O. Türk Sanatı, I, p. 65.8) pa 
63 Aslanapa, O. op. cit., p. 64 - 65, صورة‎ ۰ 
6% Survey, vol. XII, Pl. 1321. 
أعترف بواجب الشکر لإدارة المتحف التی أمنت لى الحصول على صورة هذه‎ 7 
الصورة؛‎ 


Crown Copyright, Victoria and Albert Museum. 
)536 Arts de l'Islam, Kat. no. 131; Kiihnel, E. Kleinkunst, p. 175, 


Migeon, G. Manuel, II, p. 44, fig. 233; Sceratto, U. op.‏ :137 صورة 
cit., p. 70.‏ 
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المجموعة من الشمعدانات تنسب إلى خراسان فى نهایات القرن الثانی عشر 
أو بدایات القرن الثالث عشر المیلادی أى السابع الهجري. 








63) Atl, E. Persian Exhibition, Kat. no. 60. 


63% Dimand, M. Handbook, p. 140. 
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ونموذج آخر من التحف الخراسانية المورخة والمزخرفة بتكنيك 
التکفیت» هو إبريق برونزی مصنوع بتقنية الصب» کمثری البدن وموجود 
فى متحف اللوفر. یتضح من الكتابة الموجودة فوق هذه التحفة التى يشبه 
القسم العلوی فیها قنادیل روما الزيتية» آنها قد صنعت من أجل التاجر سلیمان 
بن عثمان الناهجوانی سنة 2-۵6۸7 ۱۹۰ ۱ميلادية (صورة ۱۱۳) LPP)‏ 

LS‏ يوجد ایریقان برونزیان آخران» من القالب نفسه؛ آحدهما فى متحف 
لمیتروبولیتان (صورة ۱۱۶) PO)‏ والآخر ضمن مجموعة بيتل 
)Peytel‏ . ویتضح من الكتابة الموجودة على نموذج المیتروپولیتان والذی 
يرجع إلى مجموعة “Moore”‏ أن صاحب التحفة هو "الأديب طاهر بن عبد 
الرحمن بن على السيستاني" ومن كتابة إبريق بيتل نعلم أيضا أن صانع 
لتحفة المزخرفة بأسلوب التطعیم هو الأسطی "علی Ada‏ ات (650m‏ 


)539( Arts de V’Islam, Kat. no. 129; Dimand, M. Handbook, p. 141, fig. 
83; Harari, R. op. cit., vol. VI, p. 2488 و‎ vol. XII, Pl. 1309 A; 
Migeon, G. L’Orient Musulman, vol. II. Pl. 23; RCEA, vol. IX, 
(1937), p. 171, no. 3444; Sceratto, U. op. cit., p. 33 562, صورة‎ 14. 
Dimand, M. “A Persian Bronze Ewer of the io" Century”, 
Bulletin of the Metropolitan Museum of Art, XXIX-2, (1934), p. 
25; Idem. “Saljuk Bronzes from Khurasan”, op. cit., p. 90-91; 
Idem. Handbook, p. 141, صورة‎ 83; Sceratto, U. op. cit., p. 62; 
Survey, vol. XII, Pl. 1309 C. 
654) Dimand, M. Handbook, .م‎ 141; RCEA, vol. IX. (1937), p. 260, 
no. 3585. Sceratto, U. op. cit., p. 62; Survey, vol. XII, Pl. 1309 D. 


(540) 
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وهكذاء یتضح أن الاباریق ذات الأبدان 
الكمثرية» والصنابیر التی على AISLE‏ قنادیل 
الزیت الرومانية asi Roma‏ إلى نهایات 
القرن الثانی عشر الميلادي/ السادس الهجري» 
وترجع إلى منطقة خراسان أيضا. 

ومن بين الأباریق السلچوقية الايرانية التى 
طبقت تكنيك التکفیت» عدد من الاباریق 
لبرونزية ذات آبدان کروية» وصنابیر = 
بزابیز" طويلة تشبه منقار الطیر (صورة 
۵ وجسم هذه التحفة المسوجودة فى 
متحف المیتروپولیتان قد صنع بالسبك وصب 
المعدن من dal‏ ومن ial‏ آخری مزخرف 
بشریط کتابی تذکاری بالخط الکوفی المتحرك 
والمصبوب» ومطعم بالفضة من مکان لآخر. 
ومن کتابة هذا الابریق آیضاء لا نحصل على 
أى معلومات سوی الأمنيات الطيبة لصاحبه 
وأنه كأكثر الأباريق السلچوقية المزخرفة بتقنية 
التكفيت» يعود إلى النصف الثانى من القرن الثانى 
عشر الميلادي» ويحتمل أنه يرجع إلى خراسان(*۳. 


Abu-I-Faraj al-’Ush, M. op. cit., p. 188 - 190; Sceratto, U. op. 


cit., p. 53, صورة‎ 13. 
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vIn R AEE ET سوس‎ 








صورة ۱۱۵ 


العلب: الصنادیق 

وهناك تحفة سلچوقية ايرانية أخرى» مزخرفة بتكنيك التکفیت» وعلیها 
تاریخ» كانت سابقا ضمن مجموعة سنورا Stora‏ ولکنها OY!‏ موجودة ضمن 
مجموعة إ. جاکسون هولمز» وهی Ale‏ برونزية مؤرخة بسنة ٤۹٥ه_=‏ 
al VAY‏ (صورة .)١١5‏ وجه هذه العلبة الصغيرة الأمامى مزدان ومنقوش 
بتمائیل بشرية. هذه العلبة الصغيرة (۲۱سم) على شكل صندوق مصنوع 
بتقنية السبك والصب“. 


)543( Harari, R. op. cit., vol. VI, p. 2491 و‎ vol. XII, Pl. 1303 A-B; 


Pope, A. U. Masterpieces of Persian Art, p. 65, Pl. 63; RCEA, vol. 
IX, (1937), p. 210, no. 3500; Wiet, G. L. Exposition Persane de 
1931, p. 31, no. 27. 
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صورة ۱۱۲ 


وهناك علب وصنادیق من النحاس الأصفر أو البرونز» منقوشة بأسلوب 
التکفیت» وقد صنعت بالسبك والصب. وتنسب إلى إيران فى آواخر القرن 
الثانی عشر الميلادي/ السادس الهجري. وتوجد علبة صغيرة برونزية على 
شکل صندوق» ضمن مجموعة خاصة فى باريس» وتخص عائلة لا تود ذكر 
اسمها (صورة ۷ -أ- ب)0“. وأبعاد قاعدة العلبة as 5١1,5‏ ومن 
الكتابة الموجودة على هذه التحفة يتضح أنها صنعت على يد صانع يدعى 
(أحمد بن سعد) وقد لقب نفسه بالفقيه. 

وعلى الوجه الأمامى المحاط بإطار كتابى مكتوب بخط النسخ فوق 
العلبة التی صنعها الفقيه أحمد بن سعدء توجد لوحة مقسمة» قد استقر فى 


64% Rice, D. S. “Studies in Islamic Metalwork- VI”, B. S. O. A. S., 
Vol. XXI, (1958), p. 227 - 235, Pl. 1111 و‎ V; RCEA, vol. XI, 
(1941 - 42), p. 242, no. 4367. 
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وسطها رسم لشخص وقد جلس متربعا وللی جوار هذا القومپرتمان (لقسم) 
نری رسوم غرفین على الجانبین» وقد انتهت آذنابهما برءوس أسدية (صورة 
۷ أ)ء آما الأوجه الجانبية المحاطة Laf‏ بأطر من الكتابة الكوفية» فتوجد 
میدالیات وقد صورت شخوصا جالسة فیما بين تنينين داخلها» كتلك الثی سبق 
وأن رأيناها على إناء بوبرنسکي. أما الوجه الخلفی للصندوق؛ فهو مزخرف 
بميدالية كبيرة» نرى داخلها شخصین؛ أحدهما من المواجهة والآخر من 
الجانب وفيما بينهما طبق فاكهة على أقدام. وقد استقرت كل هذه الرسوم 
فوق أرضية مغطاة بتفريعات نباتية ملتفة بشكل ديناميكيء وقد بدا الشكل 
البشرى المصور من الجانب ملتحیا. وقد وضع على رأسه غطاء للزينة 
وأمسك فى يده قتحا. أما الشكل المصور من المواجهة فهو لشخص قد 
ارتدى» أى قلنسوة مخروطية الشكل. وفى يده زهرة طويلة الساق (شكل 
۰ وهذه الشخوص المصورة فى وضع مختلف عن المعتاد فى رسم 
لشخوص الموجودة فى مشاه الليو التی تزخرف بها التحف السلچوقية 
تعطی انطباعا بأنها عناصر فى مشهد من مراسم رسمية. وکما سبقت 
الإشارة. فاٍن الشخوص التى تصور وفی أياديها أقداح» أو ممسكة بزهور 
طويلة السیقان» وك Cuda‏ متريعة: کانت تری فى مناظر ومشاهد 
الاحتفالات والمراسم على اللوحات الجصية الجدارية فى ينج كنت خلال 
القرنين ۷ / ۸ المیلادیین الأول والثانی الهجریین (انظر حاشية ۲۱۸ 
glad ۷‏ ور ال خوص نفسها بعد قرون - حتی ولو كانت قد فقدت 
مفاهیمها - مرة آخری» فوق علبة معدنية سلچوقية ترجع إلى خراسان فى 
نهاية القرن الثانی عشر المیلادی / لسادس الهجريء لتثبت مرة أخرى 
ارتباط صناع التحف المعدنية بالتکوینات الزخرفية و الجمالية التقليدية. 
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صوره 


32 


a ۷ 
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وفوق غطاء العلبة التی تحمل توقیع الفقیه أحمد بن سعد» يستقر تجسید 
لأسدين متقابلین» فى عنقیهما سلاسل» وقد ربطا فى عامود طرفاه العلوی 
والسفلى رءوس حيوانية «(psig aul)‏ وقد تدلی لساناهما المخروطیان إلى 
الخارج (شکل 4۱). إن مجسم زوج الأسود الذی نصادفه كثيراء فى زخرفة 
الخانات والآثار المعمارية السلچوقية» وخاصة على الأسوار والایواب» من 
الواضح آنها تحمل مفهوم الحمایة وها ف استخدمت قوق هذه الأعمال 
Obl gas‏ حارسة (انظر حاشية ۳۷۳: و س. آونال: مجسم الأسد المزدوج 
الجسد فى الفنون السلچوقية.. و ج. آوناي: مجسم الأسد فى العمارة 
السلچوقية الأناضولية).. واستخدام تكوينة "لأسود الحارسة" فوق غطاء 
صندوق معدني» یجعلنا نفکر فى أن هذه التحفة لايد آنها قد صنعت لکی 
تحفظ کنزا Lined‏ جداء وفی غاية الأهمية. 
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وتحتوی مجموعتا كيير فى PM) ail‏ وهييرامانجك فى نيويورك C‏ على 
علب نحاسية غل شاكلة صناديق. ومن بينها تلك التحفة الموجودة صمن 
مجموعة هيير امانجك» والمؤرخة ref‏ حو الی سنة addy‏ = مم 
(صورة ۱۱۸ - أ - ب). إن تكنيك التكفيت المطبق فوقهاء يختلف عن 
تكنيك التكفيت المطبق على الأعمال السلجوقية الأخرى؛ فالخطوط والرسوم 
المزخرف بها سطح العلبة لم تنقش بالصفائح أى الأوراق المعدنية» بل على 
العكس» فأجزاء الأرضية المتبقية خارج نطاق الرسوم هی التى دقت؛ 
و أصيهة Galas‏ التطعيم» ثم ملئت هذه المحاجن بالنيالو» وهكذا تم 
الحصول على لدوم باللون الفاتح على أرضية من لون داكن. وأوجه العلبة 
التی أحيطت من آطرافها بأطر بالکتابات AS SI‏ مزخرفة برسوم الخطاف 

(549 Fehérvari, G. Keir Collection, Kat. no. 85, Pl. 27a. 


646 Rice, D. S. Studies in Islamic Metalwork - VI’, op. cit., p. 234 - 
239, P1. VI. 
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والغرفین وأبو الهول» وتنتهی آطراف آذنابها بشکل التنین» وکذلك برسوم 
حیوانات GA VIS‏ وکلاب الصید وغير ذلك من الحیوانات المتعلقة بالصید. 
ومزدانة بشخوص الموسیقیین الذين یعزفون على العود أو الدف أو طبول 
الحرب. ولما كانت هذه العلبة تکشف عن اختلاف واضح عن الأعمال 
الخر اسانية من ناحية تكنيك الزخرفة» فان ذلك یجعلنا نفکر فى احتمال آنها قد 
صنعت فى منطقة آخری غير العالم السلچوقي. 

(وتوجد dle‏ فى Gar‏ حاجی بکداش ترجع إلى إيران فى العصر 
لسلچوقي» وغطاوها مزخرف بتكنيك التکفیت» وسوف ندرس هذه التحفة 
عند التعریف بالنماذج الموجودة فى متاحف ترکیا). 


مباخر أسدية: 

أنه ليس هناك نماذج أخرى مورخة وترجع إلى القرن الثانى عشر الميلادي/ 
السادس الهجري؛ فان بعض هذه التحف غير المؤرخة من الممکن أن نخمن 
أو نتوقع آنها ترجع إلى النصف الثانی من القرن الثانی عشر/ السادس 
الهجری أو بدایات القرن الثالث عشر الميلادي/ السابع الهجري. ومثال ذلك 
المبخرة الأسدية PM Usa‏ المزخرفة بأسلوب التخریم Lin‏ إلى جنب مع 
أسلوب التطعیم وهی موجودة فى الهرمیتاج» وهی تشبه إلى حد کبیر المبخرة 
الأسدية الشکل (انظر حاشية رقم ۶۳۵ وصورة رقم (VT‏ المزخرفة بتقنية 


©*) Survey, vol. XII, Pl. 1304 A-B. 
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a ۱۱۸ صورة‎ 





d حور‎ 


- 


b 11۸ 
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التخريم» والمؤرخة بسنة ۷ھ = ۱ a)‏ والموجودة فى مثحف 
الميترويوليتان. وهما متشابهتان جدا سواء من ناحية القالب» أو من ناحية 
تفاصيل وسمات زخرفة التخريم اللتين تزينانها. ومن ثم فإنه يمكن تصور أن 
هذه التحفة قد صنعت حوالى سنة AVY‏ = ۱۱۸۱م. 


قنينات برونزية: 

وهناك تحفة أخرى من أعمال خراسان» ترجع إلى النصف الثانى من 
القرن الثانى عشر الميلادي/ السادس الهجري» وهی عبارة عن قاعدة قنينة 
برونزية OM)‏ مزخرفة بالتكفيت بالنحاس» وموجودة فى متحف Al gall‏ ببرلين 
الغربية. ويتضح من كتابة هذه التحفة التى ينقصها جزء الرقبة» آنها تحمل 
توقعين لصانعين مختلفين» وإن كان أحد التوقيعين غير مقروء لأنه ممسوح؛ 
آما التوقيع المفروء فيتضح منه أن اسم asl‏ الصانعين (عبد الرزاق النيسابورى). 

وهناك نماذج أخرى تشبه هذه القنينة إلى حد كبير وهی نماذج معروفةء 
زخارفها syle‏ عن تكفيت بالنحاس والفضة. هذه القنينات: المعدنية 
الموجودة فى معهد الفنون فى شيكاغو (صورة PO) )۱۱٩‏ وضمن 
مجموعة: ق. ر. مارتن فى ستوکهولم OP)‏ يمكن إرجاعها إلى منطقة 
خراسان» وإلى نهايات القرن الثانى عشر الميلادي/ السادس الهجري. 


649 Erdmann, K. “Zu Einem Bronze gefass im Besitz der Islamischen 
Kunstabteilung”, Berliner Museen, 52, (1931), p. 120 - 122; 


Harari, R. op. cit., vol. VI, p. 2491, و 4 حاشية‎ vol. XI, Pl. 1311 E; 


RCEA, vol. IX, (1937), p. 4, no. 3205. Wiet, G. L’ Exposition 
Persane de 1931, Kat. no. 24. 

©) Survey, vol. XII, Pl. 1311 B. 

(G20) Martin, F. R. Sammlungen aus dem Orient..., (7 no. lu vitrinde). 
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وهناك تحفة آخری من التحف المزخرفة 
بتقنية النکفیت والتی یمکن نسبتها إلى خراسان» 
هی قنينة برونزية دات بدن مستدیر» وعنق 
رفیع طويل» ومقابض على iia‏ تماثيل لجدیین 
عند الأكتاف (صورة ۱۲۰). وفوق هذه التحفة 
المرصعة برقائق النحاس والفضة والموجودة 
فى المتحف البريطاني» استقرت أشرطة من 
الكتابة الكوفية وخط النسخ» وروزتات أى 
ghd‏ اک ذاك ديسكات مسا 

ومن بين التحف المنقوشة بأس لوب 
التکفیت و المنسوبة إلى سلاچقة ایران؛ توجد سد ات 
مجموعة من دویان الحبر أى المحابر المصنوعة بتقنية السبك والصب» 
آبدانها اسطوانية الشکل» وفوق غطیانها مماسك على شکل قباب. ونمانجه ا 
موجودة فى متحف المیتروپولیتان (صورة ۱۲۱) ومتحف فیکوتوریا وآلبرت 
والمتحف البريطاني» واللوفر» ومتحف الفنون الشرقية فى روما ومتصف 
الدولة فى برلین» أو ضمن مجموعات پایتل أو أندجوودجيان» وهراری 
بالقاهرة» ولوکیرنا كوفلر طرونیغر» ومجموعة داوید کوپنه اجن» وبرمد. 
وهذه التحف سواء أكانت من البرونز أو النحاس الأصفرء فهی كلها مؤرخة 
بنهاية الفرن الثانی عشر الميلادي/ السادس الهجری أو بدایات القرن 





55D Barrett, D. op. cit., p. 10, صورة‎ 9: Sceratto, U. op. cit., p. 63, 


Survey, vol. XII, Pl. 1318.‏ ;17 صورة 





الثالث عشر/ السابع الهجري. والجزء 
الأعظم من هذه التحف المزخرفة بإشارات 
البروج الفلكية» ومجسمات الحیوانات 
الجارية» والأشرطة ALGI‏ والروزیتات 
السباعية الديسك ترجع إلى خراسان. وفی 
الكتابة الموجودة على محبرة مجموعة برومر 
وعلى القنينة المعدنية الموجودة فى متحف 
الدولة ببرلین الغربية (انظر حاشية (OfA‏ نجد 
توقیع الأسطى عبد الرازق النیسابوری السابق 
الاشارة إليه على هذه المجموعة من المحابر 
وهذا پژید القناعة بأنها صنعت کے خراسان(۳۳۳. 


5# عن المحابر السلچوقية ذات الأبدان الأسطوانية» المرتبطة بالمدرسة الخر اسانية؛ انظر : 
Baer, E. “An Islamic Inkwell in the Metropolitan Museum of Art”,‏ 
(Ed. Ettinghausen, R.) Islamic Art in The Metropolitan Museum‏ 
.6-9 صور ,210 - 199 of Art. p.‏ 
JÄ)‏ باير أن الحقة الموجودة فى المیتروپولیتان المسجلة تحت رقم 1٩ /9٩‏ - ب) تظهر 
زخارفها آنها خصائص خراسان الزخرفية؛ ولکن القبة التی على شاكلة نصف کرة والتی تأخذ 
‘ae‏ فوق الغطاء» وقسم الممسك الذی على شاكلة کمثری منتهية بمدفع صغير على قمتها 
تبين أنها تختلف عن الحقات الأخرى الايرانية. وباير بلفت الأنظار بأنها تشبه أغطية المباخر 
do stunt‏ فى سوریا وبلاد ما بين النهرين» ویطرح فكرة إمكانية أن تکون هذه الحقة قد 


صنعت من طرف صانع خراسانی قد هاجر إلى بلاد ما بين النهرین) 


56; Davids .0صورة‎ 208 - 209; Barrett, D. op. cit., p. 9, انظر:‎ 


Samling, Kat. 


p. 84; Dimand, M. “Saljuk Bronzes from 


82; 3 -aKhurasan”, op. cit., p. 90 - 92; idem. Handbook, p. 141, 
Melikian-Chirvani, A. S. Le Bronze Iranien, p. 22-23; Sammlung 
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ومن بين التحف السلچوقية الايرانية 
المزخرفة بتكنيك النکفیت» Alls‏ يمكن 
إضافتها إلى النتاج الخراساني» وإرجاعها 
إلى نهاية القرن الثانی عشر الميلادي/ 
السادس الهجرى أو بداية القرن الثالث 
عشر/ السابع الهجري» استنادا إلى ما 
تظهره من تشابه كبير مع النماذج 
المؤرخة؛ بالرغم من أن كتاباتها لا تحتوى 
على ul‏ معلومات Aebi‏ محافظ أقلام 
(صورة ٠۲١‏ أ - ب) PP)‏ وقناديل زيتية 


ذات أقدام» ومزخرفة آذانها بهياكل طيور؛*". 








und M. Kofler und Trunger, Zürih 1964‏ .تآكتالوج معرض زيورخ عام 
no. 1030 ۶‏ بو ,62 Sceratto, U. op. cit., p.‏ ;1033 صور ;14 - 15 
Survey, vol. XII, Pl. 1311 A, C-D, F.‏ 
عن الحقة التی كانت سابقا ضمن مجموعة Injoudjian‏ والموجودة GNI‏ ضمن 
مجموعة کییر ؛ انظر Fehérvári, G. Keir Collectin, Kat. no. 80, Pl. D.:‏ 
Survey, vol. XII, Pl. 1317 C, D; Fehérvári, G. Keir Collection,‏ )653 
Kat. no. 81 - 83, Pl. 25 c-d, Pl. 26 a-b.‏ 


(554 Fehérvári, G. Keir Collection, Kat. no. 95 - 96, Pl, 31 c-d; 
Melikian - Chirvani, A. S. Le Bronze Iranien, p. 40; Survey, vol. 


XII, بلط‎ 1312 A gC. 
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مم 


وآمپولات على OO) gle iia‏ وزهريات 
۳۳ ۱( 9 وصوانى عشاء دائرية u T‏ 


ومشربیات (صورة 
C‏ وهواوین PP)‏ وشمعدانات 
طويلة ورفیعة» وذات قصبات هوائية أو عقد أو قوائم صینیة( "۳ وقوائم 
OM ct‏ أو طاسات (صورة رقم ۱۲۶) PY‏ وکل هته النملذج 
موجودة. وفوق سطوح هذه التحف المكفتة برقائق النحاس والفضة مناظر 
عرش» وصید» ورموز البروج الفلکیف وشسخوص موسیقیین» وصفوف 
حیوانات تركضء وأفرع نباتية نتتهی هاماتها برعوس آدمية وحيوانية» 
وبأشرطة كتابية ذات شخوص 


Grabar, O. Persian Art, Kat. no. 44; Survey, vol. XII, Pl. 1312 B.‏ رن 

(556) Melikian-Chirvani, A. S. Le Bronze Iranien, p. 24-25; Survey, 
vol. XII, Pl. 1317 A; The Arts of Islam, Kat. no. 189. 

65D Barrett, D. op. cit., p. 10, صورة‎ 8; Survey, vol. XII, Pl. 1317 B. 

659 Baer, E. Sphinxes and Harpies, Pl. L IL, fig. 92; Fehérvári, G. 
Keir Collection, Kat. no. 67 - 69 574 - 77, Pl. 20 b, 21 a-b و‎ Pl. 23 


a-b, 24 a-b; Survey, vol. XII, Pl. 1315 A-B; The Aets of Islam, 
Kat. no. 185, 187, 190. 


(322) Sceratto, U. op. cit., p. 43, صورة‎ 18; Survey, vol. XII, Pl. 1310. 


یوجد هاون 
Gs‏ ببنقنية التطعیم وهو الذی تحت رقم 7 .20 .10 .83 env. no.‏ فى 
المتحف البريطاني. 
Fehérvari, G. Keir Collection, Kat. no. 97; Grabar, O. Persian‏ 
.35 صورة ,51 و 28 Art, p.‏ 
Davids Samling, p. 84; Hollis, H. C. “A Unique Seldjuk‏ )°© 
Bronze”, Ars Islamica, II, (1935), p. 231 - 232; Survey, vol. XII.,‏ 
Pl. 1313 B.‏ 
Grohman, A. “Die Bronze Schale (M. 388 - 1911) im Victoria‏ 662 


and Albert Museum”, Aus der Welt der Islamischen Kunst, 1957, 
p. 125 - 138; Melikian-Chirvani, A. S. Le Bronze Iranien, p. 32 - 33. 


(560) 
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الکو امانیل(*66): 

ومن التحف السلچوقية الايرانية المطبقة لتكنيك التکفیت والذی یعتبر 
آقدم النماذج المؤرخة» التی تعود إلى القرن الثالث عشر الميلادي/ السابع 
الهجري. هو آکوامانیل مؤرخ بسنة ate‏ = ١١٠١م‏ وموجود بأكاديمية 
العلوم فى كييف (صورة C )٠٠١‏ وهذا النموذج عبارة عن بقرة ذات 
. سنام أمامى ترضع صغيرهاء وقد امتطاها ليبور. هذه التكوينة الجمالية 
والفنية» يتضح من كتاباتها اسم الصانع الذی سبكها وصبها كقطعة واحدة T‏ ومن 
المحتمل أنه طبق فيها أسلوب الشمع - وهو (روزبه بن آمزيدون بن بارزين). 


60 Barrett, D. op. cit., p. 10; Diakonov, M. M. “Un Aquamanile en 


bronze daté de 1206”, Memoires III e. Congres International d’ Art 
et d’archeologie Iraniens, Leningrad, 1935, Moscow-Leningrad, 
(1939), p. 45 - 52, Pl. 24 - 25; Giuzalian, L. T. “The Bronze 


Qalamdan 542/1148, op. cit., p. 102 - 104, صورة‎ Pl. 2, fig. 3; 
Harari, R. op. cit., vol. VI, p. 2489, حاشية‎ 4 ii .م و‎ 2520, fig. 840; 


RCEA, vol. X, (1939), .ص‎ 18, no. 3627; Sarre, F. “Die 


Ausstellung Iranscher Kunst in Leningrad 1935”, Pantheon, V, 
(1936), p. 159 - 160; The Arts of Islam, Kat. no. 178. 
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ail,‏ قد صب هذا الاکوامانیل من أجل أحد أقربائه المقربین» والذی يحمل 
اسم العائلة نفسها وهو (شاه بارزین بن آفریدون بن بارزین). إضافة إلى 
ذلك» فإن الكتابة تحتوى Lad‏ على توقيع للأسطى النقاش الذى قام بتطعيم 
هذه التحفة وهو (على بن محمد بن أبو القاسم)» فوجود هذا التوقیع» يجعل 
هذه التحفة AS)‏ شبها بإناء بوبرنسكى فى كونها خرجت من تحت أيدى 





صورة ۱۲۵ 
صانعين مختلفين. ويلفت ” وزن“ النظر إلى أنه فیما بين زخارف 
الآكوامانيل المؤرخ بسنة ate‏ = ١١٠١م‏ نجد منظرا ل 'لعبة النرد" قد 
استقر بين الزخارف مثلما هو موجود بين زخارف PP) Susi ya eb‏ 
ولما كان آکوامانیل آكاديمية العلوم فى كييف يحمل تأريخاء ويحمل توقيعين 
لصانعين مختلفين» فإنه لذلك يكتسب أهمية بالغة. وبما أن الصانع الذی صب 
التحفة» يتصل بصلة قرابة قريبة من صاحب التحفة الأصلى وهو (شاه 


©) Ettinghausen, R. “The Bobrinski Kettle”, op. cit., p. 203. 
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بارزين)» فهذا يدل على أن بعض الشخصیات المهمة فى إيران فى ذلك العصرء 
كانت تهوى الاهتمام والتعامل مع الفنون المعدنية كهواية» لا كحرفة. 
مقلمة: 

النموذج الثانى الذى يوجد عليه تاريخ من بين التحف الإيرانية المزخرفة 
بتكنيك التکفیت» والذى برجم إلى بدايات القرن الثالث عشر الميلادي/ السابع 
الهجرى هو المقلمة البرونزية المؤرخة بسنة aT Y‏ = ١١5١م‏ والموجودة 
فى "معرض فريد للفنون" فى واشنطون (صورة (VY‏ ومن الكتابة 
الموجودة فوقها يتضح أن صانعا يسمى شادي" هو الذى صنع هذه المقلمة 
من أجل (مجد الملك المظفر) وزير الخوارزمشاهيين فى خراسان. وأبعاد 
هذه المقلمة هی ۳۱,۶ × ه × ali‏ وقد نقش عليها كتابة كتبت بخط 
النسخ الذى تنتهى فيه هامات الحروف برءوس Areal‏ وأشرطة مكونة من 
حيوانات مهرولة» وأفرع نباتية تنتهى أطراف أغصانها برءوس حيوانية. وقد 
استخدمت تطعيمات النحاس على أطر idid‏ فقطء LÍ‏ جميع الموتیقات 
الأخرى فقد كفتت بالفضة. Sli,‏ التطعيمات النحاسية هو إشارة إلى 
المميزات التى تميز بها القرن الثالث عشر الميلادي/ السابع الهجرى فى 
تكفيت التحف المعدنية. 


9 Atil, E. Persian Exhibition, Kat. no. 58; Barrett, D. op. cit., p. 10; 
Dimand, M. Handbook, p. 142 - 143; Herzfeld, E. “A Bronze 
Pencase”, Ars Islamica, vol, III, (1936), .م‎ 35 - 43: RCEA, vol. X, 


(1939), p. 51, no. 3671; Sceratto, U. op. cit., p. 54 صورة ,64 و‎ ۰ 
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القدور = الصحون - السلطانية: 

لا نعرف حتی الان أى نماذج آخری من التحف السلچوقية الايرانية 
المز خرفة بتكنيك التکفیت» وعلیها تاریخ» تعود به إلى الفرن الثالث عشر 
الميلادي/ السادس الهجري» ولکن على الرغم من عدم وجود تاریخ أو اسم 
أى مدينة فى الكتابة» فاننا سنستند على السمات الخاصة بالزخارف baga gall‏ 
على التحفة وبخاصة الكتابة الشخوصية. فهناك مجموعة من قدور الطعام 
ذات قاعدة (سلطانیات)» آبدانها نصف کروية» يمكن إرجاعها إلى خراسان 
فى الربع الأول من القرن الثالث عشر الميلادي/ السادس الهجري» و هناك 
نموذج معروف باسم (قازو فیسکو قالي) موجود فى المتحف البريطاني» 
وهی قدر معظمه من النحاس الأصفر (صورة ۱۲۷ - ب) 9 یختلف 
عن القدور الأخرى بغطائه. وهذا يشير إلى أن القدور أى اسلطانیات 
السلجوقية ذات قاعدة لم تكن تستخدم كأوعية أو طاسات شراب مثلما كان 
الأمر فى العصور الإسلامية المبكرة» بل نرى أن التحف السلچوقية من هذا 
النوع» ومن مناظر اللهو التى فوقها كانت تستخدم كوعاء للفاكهة (انظر شكل 4۰). 


)560( Lanci, M. A. op. cit., vol. III, Pl. I- IV; Pinder-Wilson, R. H. “An 
Islamic Bronze Bowl”, British Museum Quartely, vol. XVI - 3, 


(1951), .م‎ 58 - 87, Pl. I; Sceratto, U. op. cit., p. 63, صورة‎ 22. 
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وفوق غطاء قازو ژیسکو قالی» نری الشمس والقمر والتتین وقد تم 
رسمهما معا داخل میدالیات دائرية الشکل مع التكوينات الزخرفية للعرش. 
اما الأجزاء led Mead‏ بين لااك فإن شخوس الخطافه Sha fy‏ الصيد S‏ 
أخذت آوضاعها واسنقرت فوق أرضية مغطاة بأفرع نبانية مثناة» تنتهی 
آطر افها بر عوس حيوانية. وفی آقسام آخری من الفراغات الموجودة فيما بين 
المیدالیات» استفرت شخوص خطاف ذات رأس و احدة وبدنین. LÍ‏ حافة القدر 
آی الشفة العلوية» فقد أحيطت بشریط زخرفی مکون من شخصیات تعزف 
على الساز أى الرباب» وترفع الاقداح. وقد زخرف gall‏ أيضا بمیدالیات 
دائرية» وقد ارتبطت ببعضها بآطرء وتحتوی على رموز وشارات البروج الاثنى 
عشر الفلكية. وعلی قاعدة فازو ژیسکوفالی توجد كتابة دعائية» وأمنیات طيبةء 
خطت بخط النسخ البشری أو الذى تنتهى هامات الحروف فيه بر ءوس آدمية. 

الجز ء الداخلی من القدر نتکون زخارفه من مثلثين منقاطعین» زخرفا 
من الداخل بموتیقات مجدولة» مكونة نجمة سداسية الأطراف» وفيما بين أضلع 
النجمة أخذت رسومات السمك رمز AS yall‏ مکانها الواضح (شکل (EY‏ 

والنماذج الأخرى من القدور ذات القاعدة. التی تعود إلى خراسان فى 
الربع الأول من القرن الثالث عشر الميلادي/ السابع الهجری موجودة فى 
متحف المیتروپولیتان!" وفی متحف آلبرت وفیکتوریا قطعتان من هذا 
OMe sil‏ وضمن مجموعة كيير بلندن توجد قطعتان موجودتان("". 





Dimand, M. “Near Eastern Metalwork’, Bulletin of the‏ يلك 


Metropoliton Museum of Art, XXI-8, (1926), .م‎ 195, fig. 1; Idem. 
Handbook, p. 143, fig. 84; Ettinghausen, R. “The Flowering of 
Seljug Art”, Metropolitan Museum Journal, vol. 3, (1970), p. 115, 
fig. 3. 


الموجود فى متحف البرت وفیکنوریا؛ 634-72 env. no.‏ انظر: عن النموز ج 
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ونموذج القدر ذو القاعدة الموجود فى 
المیتروپولیتان» جسده وحوافه منتهية بأوراق 
على شکل مثلث. وقد غطت بالأفرع النبانية 
ذات التحویرات الخضاصة بایران» وفوق هذه 

البراعم» تستقر اثنتتا عشرة ميدالية 
تحتوى على رموز وشارات البروج الفلكية. 
وحول الحافة العلوية للقدر تلتف كتابة دعائية 
وأمنيات طيبة» كتبت بخط النسخ المنتهى 
برءوس آدمية. 

أما آنية الفاكهة أى القدور ذات القاعدة 
الموجودة ضمن مجموعة كيير فى لندن؛ 
أو متحف ألبرت وفيكتورياء فهما مزخرفان 
بموتیقات» وخطوط خاصة بإيران فى القرن 
الثالث عشر الميلادي/ السادس الهجري. 
وفوق أحد القدرين الموجودين فى متحف 
آلبرت وفيكتوريا )72 - 634 (ENV. No‏ 
كتابة یتضح منها أن القدر قد صنع من أجل "التاجر التبریزی یوسف بن آحمد". 





Harari, R. op. cit., vol. VI, p. 2491 ve vol. XII, Pl. 1319-B; رقم‎ 


Melikian-Chirvani, A. S. Le Bronze Iranien, p. 28-29; RCEA, vol. 
XI, p. 244, no. 4370; 


Melikian-Chrivani, A. S. Le : النموذج رقم انظر‎ ye Env. no. 572-78 


Bronze Iranien, p. 24 - 27. 
569) Fehérári, G. Keir Collection, Kat. No. 63 ve 64 A, Pl. 19 a ve e. 
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ویحتوی متحف کاپودیمونته Capodimonte‏ 
فى ناپولي» بيناكوتك “Pinakotek”‏ على 
قدر ذى قاعدة» مؤرخ فى الربع الأول من 
القرن الثالث عشر الميلادي/ السابع الهجري. 
(صورة ۱۲۸) BON)‏ الكتابة التى تطوق 
حافة هذه التحفة» استخدم الخطاط الخط 
النسخى المنتهى برءوس آدمية بشكل مناسب 
ومتطور جدا (انظر شکل ۳۵). ولکن كل ما 
نعرفه من الكتابة هو أن صاحب التحفة شخص یدعی "خلف الجولاقى". ولم 
نحصل على أية معلومة آخری متعلقة بالتحفة. وأرضية هذه القدر "السلطانیة" 
الذی یخمن أنه قد صنم قبیل الاستیلاء المغولی سنة ۱۱۸/ 5١51ه‏ = [NV‏ 
۲ ام قد ترکت Gall Ld Agile‏ فقد زخرف بمیدالیات على USE‏ ثمرة 
الليمون» داخلها زخارف على شکل روزیتات = وریدات صغيرة تحتوى 
على موتیقات زهور ذات آربع ورقات فقط. 





eel Sceratto, U. op. cit., p. 63, صورة‎ 19. 
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صورة ۱۲۸ 


آما «deal‏ وآروع. وأکمل نموذج بين القدور ذات القاعدة التی صنعت 
فى إيران» وترجع إلى العصر السلچوقی من ناحية الصنع و الزخارف» فهو 
كأس من النحاس الأصفر موجود فى متحف الفنون فى کلیفلاند» ففوق بدن 
هذه التحفة التی لا تتجاوز أبعادها ۱۳,۵ × ١٠سم‏ (صورة MY (YA‏ 
والمعروفة “Wade Cup” aul‏ لم يستخدم النقاش فى التکفیت سوی الفضة فقط. 





57D  Kttinghausen, R. “The Wade Cup in the Cleveland Museum of 
Art, its Origin and Decorations”, Ars Orientalis, vol. I, (1957), p. 


327-366; Grube, E. J. The World of Islam, p. 74, صورة‎ 40; 


Hartner, W. “Zur astrologischen Symbolik des “Wade Cup”, Aus 
der Welt der Islamischen Kunst, Berlin, 1957, p. 234 - 243; Rice, D. S. 


The Wade Cup, Paris, 1955; Sceratto, U. op. cit., p. 63, صورة‎ 20. 
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إن بدن ال “Wade Cup”‏ قد تم نقسیمه إلى دیوانیات على iia‏ مثلثات 
أو سامبوكسات = باقلاوات" نتجت عن تقاطع الأفاريز المتكونة من شخوص 
الحيوانات الراكضة. وقد استقرت داخل هذه الديوانيات شارات البروج 
الفلكية ورموزها (شكل 4۳). أما الكتابة المطوقة لشفة الصحنء فقد كتبت 
بخط النسخ المتحرك» والمتطور cdas‏ (انظر JSS‏ ۳۳) وكذلك الخطوط الموجودة 
على القاعدة» فتعتبر شكلا ناضجا لخط النسخ المنتهى برءوس آدمية. 

ويحتوى القسم الداخلى لهذا الصحن “Wade Cup”‏ على تشكيلة 
زخرفية دوارة» مكونة من أربعة هياكل لأبو الهول تشابكت أطراف أجنحتها 
ببعضها بعضا. وعلى أطراف هذه الدوارة» توجد رسوم أشكال سمكية تسیر 
عكس أكجاء آلسفتگسانت Bal fall‏ على ضفين. 

وقد أوضح أتينجهاوزن أن التكوينة الزخرفية المشكلة من ثنائي» 
أو ثلاثي: أو رباعى حيواني» ليكون موتيقات دوارة» تلف وتدور حول 
محورء وقد تشابكقت من آطراف آذانهاء أو آذنابها. أو أجنحتها 
ببعضهاء نصادفها كثيرا فى الفنون اليدوية فى العصر السلچوقي» وأنها 
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تكوينة تعود آصولها إلى شرق إيران» وأن هذه التكوينة الزخرفية نمثل 
"الشمس" منذ العصور الضاربة فى القدم. وطبقا لوجهة نظر آتینجهاوزن» ففی 
التكوينات الزخرفية الدوارة المشكلة من مجموعة حير اتيك إذا كانت التشكيلة 
من حيوانين» فهما يرمزان إلى الشمس المشرقة» والشمس الغاربة» أما إذا 
كانت التشكيلة من ثلاثة حيوانات فإنها ترمز إلى الشمس فى الشروق ووقت 
الذروة ووقت الغروبء وإذا كانت أربعة حيوانات فى الدوارة؛ فإنها ترمز 
إلى المواسم الأربعة!"". 


Ettinghausen, R. “The Wade Cup..”, p. 341 - 351.: 2انظر‎ 
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Li‏ د. س. ريكه فیطرح وجهة نظر آخری مفادها Lil‏ لو اعتمدنا على 
سمات وممیزات خطوط النسخ المتحرك والنسخ المنتهی بالر ءوس Axe‏ 
الموجودة على ال Cup”‏ 6 فیمکننا تأريخه فیما بين ۰۱۷ AIYA‏ 
aY /۱۲۲۰ =‏ ولو وضعنا فى الحسبان أو فى الاعتبارء استيلاء قبل 
طولى Tul?‏ ابن جنگیزخان على خراسان سنة ۱۲۲۰ - ۱۲۳۰ = [VV‏ 
6ه لأمكن القول إن هذه التحفة قد صنعت على يد صانع خراساني 
ولكن فى منطقة تقع غرب إيران مثل القوقاز أو أذربيجان. ويلفت ريكه 
UI‏ الی GY‏ النكويتة لدوارة المشکلد من gd‏ الهول قد شاف علی الف 
الداغستانية أو الميزوپوطامية التی تعود إلى الربع الثانی من القرن الثالث 
عشر الميلادي/ السابع الهجري. واستخدام هذه التكوينة الزخرفية على 
ال “Wade Cup”‏ من وجهة نظره تدعم القول بأن هذه التحفة قد صنعت 
فى منطقة ماء فى غرب إيران". وهذا ما يذهب إليه. 

آما أتينجهاوزن» فیربط هذا ال “Wade Cup”‏ بتاريخ یسبق مباشرة 
استیلاء المغول على المنطقة سنة 0114 = el YYY‏ وأن ما یوضح أن 
هذه التحفة تعود إلى hal‏ ایرانی هو ما فوقها من تکوینات زخرفية دوارة 
مکونة من رسوم حيوانية تعود إلى منطقة خراسان. وطبقا لوجهة نظر 
آتینجهاوزن أیضا.. هناك صوان مزخرفة بتکوینات دوارة مشكلة من رسوم 
آرانب أو آبو الهول» وموجودة ضمن مجموعات؛ م. د. اللماعینیه M. D.‏ 


6 فى باريسء وماساتشوستش ستیوارت ولش “Massachusets‏ 


Rice, D. S. The Wade Cup, .م‎ 34.: phil”? 
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Stuart Welch”‏ ومیناسیان “Minassian”‏ فى نيويورك ومجموعذ 
معرض فنون والترس “Walters Art Gallery”‏ فى بالتیمور» وهی نملذج 
ترجم إلى شرق إيران فى نهاية القرن الثانى عشر المبلادي/ السادس 
الهجری أو بدايات الثالث عشر/ السابع الهجري(*۳. وهناك صينية أخرى 
مزخرفة بتكوينة دوارة مكونة من ثلاثة أرانب» ضمن مجموعة كيير فى 
لد( 

وفی اعنقادنا أن ال "Wade Cup"‏ من ناحية السمات العامة لزخارفه 
cay‏ سمات وصفات شرق إيران. ومهما يكن الأمر فهذه التحفة سواء 
صنعت فى إيران قبیل الغزو المغولی YYY / aiT‏ أو بعد هذا 
التاریخ بمدة قصيرة» أو صنعها صانع هرب بعد الغزو ستوطن فى إحدى 
مناطق غرب ایران؛ U‏ كان الأمرء فیجب أن تصنف على آنها تحفة معدنية 
خر اسانية. 

وتوجد thas‏ بضع نماذج أخرىء مثل ال “Wade Cup”‏ الا أنه 
بالرغم من أن هذه النماذج تحمل کل سمات وخصوصیات شرق إيران» فمن 
غير المعروف chual‏ هل صنعت فى خراسان قبیل الغزو المغولی سنة 
۹ه = a YYY‏ أم بعد الغزو فى |حدی مناطق غرب إيران حيث هرب 
إلى هنالك asi‏ الصناع» واستوطن فى هذه المنطقة. تلك النماذج هی 
شمعدانات صنعت بتقنية السبك والصب غير معروفة التاریخ. أو منطقة 
الصنم بشکل ahli‏ وموجودة ضمن مقتنیات معرض “Freer” "yè‏ 


04 Ettinghausen, R. “The Wade Cup..”, op. cit., p. 343. 
Keir Collection, Kat. no. 74, Pl. 23a.: انظر‎ 77 
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بواشنطون. (صورة ۱۳۰) YY‏ 
ومتحف آبرت وفیکتوریا. (صورة 
۱ ومع أن السمات والممیزات 
العامة لزخارفها تجعلها مرتبطة 
بخراسان» فإنها من الممکن أن تکون قد 
صنعت فى منطقة ما فى غرب إيران» 
خلال الربع الثانى من القرن الثالث عشر 
الميلادي/ السابع الهجري» بالرغم من 
أنها تظهر بعض الاختلاف البسیط عن صسورة ۱۴۲ 
النماذج الخراسانية التى ترجع إلى بدایات القرن ۱۳ الميلادي/ السابع 
الهجري» وخاصة فيما یتعلق بالتکوینات الشخوصية و الخطوط الكتابية. 


KK OK CK k 





79) Atıl, E. Persian Exhibition, Kat. no. 59. 
67D Melikian-Chirvani, A. S. Le Bronze Iranien, p. 48 - 49. 
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السمات المميزة للتحف المعدنية المصنوعة في إيران فى العصر 
السلجوقي: 

تعتبر التحف الفضية والذهبية التى ترجع إلى سلاجقة إيران قليلة العددء 
قياسا لما هو متوفر من النماذج الإسلامية المبكرة. ومن الواضح أن هذه 
التحف كلها قد صنعت قبل منتصف القرن الثانى عشر الميلادي/ السادس 
الهجری أى فى age‏ السلاچقة العظام. ومن التحف المصنوعة من المعادن 
الثمينة والتى ترجع إلى age‏ السلاچقة العظام» نموذجان اثنان فقط. ومن 
الكتابة الموجودة عليهما يتضح أن الأولى مؤرخة بسنة atog‏ = ١١١٠م‏ 
وهی صينية ألب أرسلانء والثانية تحمل تاريخ ۳۲٥ه‏ = ۱۱۳۷م وهذه 
التحفة معروفة بشمعدان السلطان سنجر التاریخ فكلتاهما تحملان معلومات 
مهمة بالنسبة للصناع» وملاكهماء والمدن التى صنعتا فيها. كما تبقى لنا بين 
أدوات الزينة التى تم العثور عليها فى حفريات نهاوند خاتم من الفضة عليه 
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کتابة» یتضح منها أن صاحبه كان یسمی أنجو - تكين» وأنه كان يحمل لقبا 
هو الحاجب" مما یضفی عليه le gi‏ من الأصالة والنبل. ومن هذه النملذج 
الثلائة التی تحمل معلومات معينة اثنان علیهما elal‏ سلاطین سلاچقةء 
والثالثة تحمل Lal‏ خاصا بمن ینتسبون للقصر والسرای السلطانی وهو لقب 
Gala‏ وهذا يدل على أن التحف الفضية التی ترجم إلى هذا العصرء 
كانت تخص الحکام فقط أو الأمراء والنبلاء LS‏ كان عليه الوضم فى العصر 
الاسلامی المبکر . 

إن تقنيات الزخرفة المعدنية مثل التکفیت» والحفرء والتذهیب والنیالو 
المستخدمة فى زخرفة التحف الفضية فى العصر الاسلامی المبکر» نراها قد 
طبقت بشکل أكثر نجاحا وتوفیقا ولیداعا على التحف الفضية السلچوقية. 
وحسبما نتذکر» فان فن التکفیت المستخدم فى زخرفة التحف الفضية فى 
العصر الاسلامی الأول» كان يتم تنفيذه بحفر المعدن من القسم الخاص 
بالارضية (شغل على السطح). أما فى العصر السلچوقي؛ فقد كانت هناك فى 
الواقع عودة إلى التطعیم والترصیعات التی يتم الحصول علیها بتكنيك الحفر 
البارز أى الریپوزیه “Repousse”‏ بروزعکسي" وأفسح المجال بقدر كبير 
للزخرفة بالنیالو خاصة فى هذا العصر. واستخدم النیالو» Lal‏ بشكل مکثف 
آمکن به تغطية الأرضية بالکامل. 

وقد زخرفت سطوح التحف الفضية التی آنتجت فى age‏ السلاجقة 
العظام. بأفاريز الكتابة النسخية. أو الكوفية التذكارية» أو بالمیدالیات المستفرة 
بداخلها مخلوقات أسطورية» ورسوم حیوانات ترکض» أو موتيقات نباتية 
نمطیة. وتری آشرطة الكتابة المستخدمة کعنصر زخرفي» فوق التحف 


A 


3 
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الفضية التی تعود إلى آواخر العصر الاسلامی المبکر أولا على الفنون 
المعدنية الاسلامية. وهذه الأشرطة الكتابية التی کتبت بالحروف الضخمة 
والمزخرفة. قد وجدت رواجا کبیرا فى العصر السلچوقي» ووصلت إلى 
آبعاد تذكارية فوق التحف النموذجية التی صنعت باسم السلطان ألب آرسلان 
والسلطان سنجر . 

واذا كانت التحف المصنوعة من المعادن الثمينة فى العهد السلچوقی محدودة 
العدد» ففی المقابل فان هناك تحفا برونزية ونحاسية بأعداد غفيرة تعود إلى 
سلاچقة ایران معروفة ومعروضة فى المتاحف وضمن المجموعات العالمية. 

لقد عرفنا أن العصور الاسلامية المبکرة قد عرفت من التحف المعدنية 
المصنوعة من البرونز فقط؛ الصواني» والأباریق والائية التی على هيئة 
الحیو انات؛ کالمباخر والاکوامانیل. أما العصر السلچوقی فقد شهد تنوعا 
کبیرا فى الأنواع والاجناس المصنوعة من السبائك النحاسية جنبا إلى جنب 
مع تزايد أعدادهاء فهناك الصوانی والأباریق والاوانی التی على AISLE‏ 
الحيوانات إلى جانب المباخر؛ والهواوین» والمزهريات» والمرایا والمحابر 
والمقالم» والأواني» والقدور "لصسحون" والشمعدانات» وصنادیق hia‏ 
المصحف الشریف» وعلب المجوهرات» وغیرها من التحف ولقطع 
والاشغال النحاسية والبرونزية المناسبة لكافة الاستخدامات. وبنظرة كلية 
شاملة على US‏ التحف الموزعة - والمهاجرة رغم أنفها - إلى كل المتاحف 
والمجموعات الخاصة فى شتی الدول؛ یتضح وجود مدرستین مختلفتین لفن 
المعادن فی lod‏ فی العصر السلچوقي. واتحف المتعلقة بالمدرسة “الأول 
هی نماذج برونزية أنتجت بنقنية السبك والصب» وزخرفت بطرز التخریم 
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أو الحفرء أو البروز فوق سطوحها. آما تلك التی نتعلق بالمدرسة الثانية فقد 
صنعت من البرونز أو النحاس الأصفر بالصب. أو بالطرق» وتمت زخارفها 
بالنقش و التكفيت. ٠‏ 

لقد سبق أن أوضحنا أن الزخارف التى تم الحصول عليها وانتاجها 
بطرز التخريم والتكفيت فى فنون المعادن الإسلاميةء قد جربت أول الأمر 
على الأباريق البرونزية التى تعود إلى العصر الإسلامى المبكرء وأن أساليب 
التخريم والنقش قد أظهرت تطوراء كبيراء ومفاجئا فى خراسان فيما بعد 
منتصف القرن الثانى عشر الميلادي/ السادس الهجري. وأن هذه الطرز قد 
استخدمت بشكل واسع فى زخرفة الأعمال السلجوقية الايرانية المصنوعة من 
السبائك النحاسية. وأن تكنيك التخريم قد شاع استخدامه على المباخر وخاصة 
تلك التى على هيئة أسود أو طيورء أما تكنيك التطعيم فقد استخدم فى زخرفة 
شتى أنواع التحف. 

إن التحف السلجوقية الإيرانية المصنوعة من السبائك النحاسية تظهر 
تنوعا كبيرا أيضا فى أشكال قوالبها بالقدر نفسه الذى أظهرته فى تقنيات 
الزخرفةء وأجناس الآنية. ففى إيران فى العصر السلچوقي» تطورت قوالب 
الشمعدانات والمباخر» وظهرت أباريق فى غاية الجدة. وواصل الصناع 
السلاجقة خلق وإبداع أعمالهم مستلهمين قوالبها خاصة من الحیوانات» 
واستلهموها أحياناء من العمارة التذكارية التاريخية. 

ومما يلفت النظرء أن الصناع الذين قاموا بزخرفة التحف المرتبطة 
بالمدرسة الولی» بطرز التخریم» أو الحفر والنقوش البارزة» قد اهتموا 
بجمال القوالب AÍ‏ من أن يشحنوا أجسادها بالرسوم» ويجعلوها مكتظة 
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بالمجسمات؛ فالأفرع النباتية المنتهية آطرافها بالتوریقات الظريفة» وصور 
الحیو انات الراكضةء والمخلوقات الخرافية والأسطورية مثل الغرفین» 
وأبو الهول» والخطاف التی تحتل آماکنها وسط المیدالیات» وأشرطة الكتابة 
الكوفية والنسخية؛ تلك كلها كانت العناصر الرئيسة التی تزخرف التحف 
البرونزية المرتبطة بالمدرسة الأولى. 

ولما كانت الكتابة الموجودة على التحف المرتبطة بالم درسة الأولی 
لا تحتوی على أية معلومات تتعلق بالتحفة بصفة عامةء فلم يكن - Male‏ - 
ممكنا ربطها بتاريخ محددء أو إرجاعها إلى مدينة بعينها. ولكن قياسا على 
التحف المزخرفة بطراز التكفيت الذى عرف استخدامه فى خراسان فيما بعد 
منتصف القرن الثانى عشر الميلادي/ السادس الهجرى - أى بالنماذج 
المرتبطة بالمدرسة الثانية - فإن القطع التى تظهر تشابها كبيرا من ناحية 
القوالب والموتيقات المستخدمة يمكن إرجاعها إلى ما بعد منتصف القرن 
الثانی عشر الميلادي/ السادس الهجريء وافتراض آنها صنعت فى (حدی 
ورش أو مصانع خراسان. 

وعلى التحف البرونزية المرتبطة بالمدرسة الاولی» يوجد تاريخ فى 
كتابة نموذجين اثنين فقط: مرآة مزخرفة بالرموز الفلكية» ومؤرخة بسنة 
4ه = 2۱۱۵۲ وهی الموجودة ضمن مجموعة هرارى بالقاهرة 
والمبخرة الأسدية المزخرفة بتكنيك التخریم» والمورخة بسنة _aovy‏ = 
١م‏ والموجودة فى متحف المیتروبولیتان. فهما فقط المورختان ضمن 
تحف المدرسة .الأولى البرونزية (ولکن ليس من المؤكد أن المرآة المورخة 


بسنة 0ه = aller‏ والموجودة ضمن مجموعة هرارى ترجع إلى 
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إيران» فهذه التحفة من الممکن أن تکون قد صنعت أيضا فى جنوب شرق 
الأناضول حيث وجدت المرایا المزخرفة بالرموز والشارات الفلكية رواجا 
کبیرا فى هذه المنطقة). ولو وضعنا هذين النموذجین فى الاعتبار» ودرسنا 
النماذج التی طبقت تكنيك التخریم» وقارنا ذلك بالتحف المزخرفة بالشارات 
والرموز الفلكية» لارجعناها إلى تاريخ برجم إلى ما بعد منتصف القرن 
الثانی عشر الميلادي/ السادس الهجري. 

وقسم کبیر من التحف المصنفة ضمن المدرسة الأولی» وبالتوازی مع 
النماذج المطبق فیها تكنيك الحفر الزخرفی بصفة خاصفة من الواضح آنها قد 
صنعت بهدف الاستخدام فى الأعمال الحياتية اليومية. 

Lil‏ التحف المعدنية المرتبطة بالمدرسة الثانية» والتی صنع جزء منها 
بتقنية السبك والصب» وقسم آخر بنقنية الطرق. والمزخرفة بأسلوب التطعیم 
فإن جزءا کبیرا من هذه التحف الايرانية السلچوقية موجود علیها توقیع 
الصانم» واسم صاحب التحفة» والتاریخ ضمن الكتابة المكتوبة عليهاء كما أن 
البعض منها موضح عليه اسم المدينة التى صنعت التحفة بهاء واسم صاحب 
التحفة وصانعها. ونسبة القرابة بين الصانم وصاحبها. ومن الکتابات 
الموجودة فوق التحف المزخرفة بأسلوب التکفیت یتضح أن النماذج المرتبطة 
بالمدرسة الثانية قد صنعت بناء على طلب النبلاء والاعیان» أو بعض التجار 
الأثریای LS‏ نعلم أن هذه التحف قد شغلت وأنتجت فى ورش وآتيليهات 
خراسان وخاصة مدن هراة ونیساپور. 

إن أقدم نموذج مؤرخ من التحف all‏ اسانية المرتبطة بالمدرسة الثانية 
هی المقلمة المؤرخة بسنة cal EA = aot‏ ومن ثم فان التحف 
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لسلچوقية الايرانية المزخرفة بطراز التطعيم» يمكن تأریخها بالفترة 
المحصورة فیما بين وسط القرن ۱۲م / “5ه وسنة AYYY = aot‏ 
التی خرب Goals‏ فیها المغول خراسان واستولوا علیها. وکانت التحف 
المصنوعة من البرونز والنحاس الأصفرء والمزخرفة بالتطعیم» قد بدأت تحل 
محل التحف الفضية اعتبارا من منتصف القرن ۱۲م / 1 ه. 

إن الصفات» والألقاب» والرتب. والمناصب المستخدمة مع أسماء 
صاحب التحفة وصانعها الموجود: فى الكتابة المنقوشة فوق التحف السلچوقية 
الايرانية المزخرفة بطراز التکفیت cane silly‏ تمدنا بمعلومات متعددة عن 
العلاقات الاجتماعية» والبناء الاجتماعی والطبقی فى هذا العصر. فمثلا 
یتضح من الكتابة الموجودة فوق إناء بوبرنسکی المؤرخ بسنة ROOF‏ = 
cad ۳‏ ومن زخارفه ونمارقه الغنية التى نقش cles‏ أنه قد صنع فى مدينة 
هراة ومن أجل تاجر زنجانی ثري. ووجود اللقب الذی استخدمه التاجر 
والذی يشبه الألقاب التی كان يستخدمها النبلاء والأعيان» وعلية القوم» فى 
نفس هذه الكتابةء يدل دلالة واضحة على أن طبقة التجار الأثرياء» فى 
المجتمع السلجوقى فیما بعد منتصف القرن 2۱۲/ at‏ قد احتلت واكتسبت 
أهمية لا تقل عن أهمية النبلاء والأعيان وعلية القوم فى المجتمع السلجوقي. 

ومن الكتابة الموجودة فوق التحف المزخرفة بالتكفيت» يتضح أن بعض 
النماذج عليها توقيعان» مما يدل على أنها صنعت على يد صانعين مختلفین؛ 
وأن بعض الصناع ينتمون إلى عائلات عريقة» أو إلى طبقة التجار الأثرياء. 
وأن بعض الصناع يحملون نفس اسم عائلة صاحب التحفة.. وهكذا فإن 
بعض القطع الفنية المزخرفة بأسلوب التکفیت» فى إيران فى العصر 
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السلچوقي» خرجت من تحت آیدی صانعین مختلفین صانم للسبك والصب 
ونقاش". oly‏ بعض النبلاء والأعيان» أو التجار الأثرياء کانوا یشتغلون 
بالفنون المعدنية كهواية» ویتضح آنهم کانوا یهدون القطع التی یصنعونها إلى 
آقاربهم المقربین. 

وقد اتضح مما سبق عرضه. أن النماذج التی تعود إلى الربع الثالثء 
ومنتصف القرن الثانی عشر الميلادي/ السادس الهجري» برونزية بصفة 
عامة» آما تلك القطع الفنية التی ترجع إلى نهایات الفرن ۱۲ / "هب 
والربع الأول من القرن ۱۳/ ۷ه كانت من النحاس الأصفر بشکل عام. 
وقد استخدم النقاش المبدع الورق الفضی والنحاس الأحمر فى أعمال التکفیت 
ولترصیم فوق هذه التحف» ومما لفت الأنظار أن التکفیت والترصیع 
بالنحاس بدأ يقل ویندر استخدامه. 

إن التحف السلجوقية الإيرانية المزخرفة بتكنيك التكفيت» قد أظهرت 
تشابها كبيرا مع التحف المعدنية المزخرفة بطرز وأساليب التخريم؛ والنقش 
البارز أو الحفر المرتبط بالمدرسة الأولى من ناحية القوالب والفورم. ولكن 
يتضح أن أسطح القطع التى زخرفت» وطبقت تكنيك التكفيت والترصيع قد 
أثريت بتكوينات زخرفية غنية جداء ومتنوعة بشكل كبير. ومع تطور تكنيك 
الترصیع» والتطعيم أمكن تنفيذ تكوينات زخرفية متعددة الألوان فوق خامة 
ذات لون واحد كالمعدن. وارتباطا بهذا التطور التقني» أمكن BES AMS‏ 
وتکثیر » وتنويع التكوينات الجمالية الزخرفية المصورة. وفوق سطوح وأوجه 
القطع المعدنية الفنية السلچوقية الايرانية المنقوشة بالتکفیت» تغایرت» 
و اختلفت مناظر ومشاهد الاحتفالات الملوكية کمشاهد العرش ومناظر anall‏ 
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التقليدية فى زخرفة نماذج وتحف العصر الاسلامی المبكرء وبدأنا نری عدا 
ذلك الرموز والاشارات الخاصة بالبروج الفلكية وما يمثلها من شخوص 
آدمية وحيوانية. وتشکیلات جمالية وزخرفية دوارة تتکون من رسوم 
حیوانیة. ورأينا کذلك الخطوط التی أخذت مکانتها المرموقة بکتاباتها 
الشخوصية وأفرعها النباتية التی ننتهی هامات الحروف led‏ بالرءوس 
الحيوانية. وتظهر الخطوط الشخوصية المستخدمة فى زخرفة التحف 
والأعمال السلچوقية لأول مرة فى الفنون الإسلامية» تواجهنا فوق oll‏ من 
عمل هراة مؤرخ بسنة 555ه = wal TY‏ هذه التحفة یمکن - بل يؤمل = 
أن تساعد فى تأریخ القطع المعدنية الفنية» المزخرفة بالخطوط والکتابات 
الشخوصية» والمصنوعة فى إيران فى العصر السلچوقی فيما بعد سنة 
8ه = ۳٣۱۱م‏ وتخلو كتاباتها من أى تواريخ. 

(والخلاصة» أن التحف المعدنية السلجوقية الايرانية .والتى صنعت 
انطلاقا لمواجهة أى وظائف مهما اختلفت نستطيع القول إنها أظهرت 
إيداعاء وخلقاء وتنوعا كبيرا جداء سواء من ناحية الخامات أو التقنینات» 
أو من ناحية أنواع القوالب» والأشكالء أو من ناحية تقنيات الزخرفة). 
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# هوامش المترجم لهذا الجزء & 


7 نهاوند: بفتح النون الأولى وتكسرء والواو مفتوحة فنون ساکنة» هي مدينة عظيمة 
في قبلة همزان Lagin‏ ثلائة أيام فتحت عام ۱٩‏ ه أيام عمر بن الخطاب رضی الله 
عنه على ید النعمان بن مقرن المزني ولم يقم للفرس بعد هذه الواقعة قائم فسماها 
المسلمون 'فتح الفتوح". معجم البلدان ج © ص ۰۳۱۳ ۳۱ . 

7 الب آرسلان: آلب آرسلان (عضد الدولة محمد أبو (eli‏ (ت 77١٠م‏ = 
to‏ ه) هو السلطان السلچوقي الثاني VAY)‏ - ۱۰۷۳م = ٤٦1 - ٤٥1‏ ه) 
اشتهر بشجاعته وکبح الثورات. استولی على حلب ١7١٠م‏ = ALTE‏ وهزم 
رومانس ملك الروم في مانتزیکریت عام ۱۰۷۱م. جرحه gain‏ كرخاني فمات 
متأترا بجراحه. انظر .. المنجد.. 

7 ذکر الدکتور زكي محمد حسن هذه الكتابة بالشکل التالي "وعلیها كتابة نصها: 
السلطان عضد الدین؛ لتقدیمها لحضرة الأجل السلطان المعظم الب آرسلان أدام الله 
ملكه أمرت به ملكة الزمان ALE‏ أهل العصمة صنعه حسن القاش‌اني في تسع 
وخمسین وأربعمائة" . انظر : قنون الاسلام. د/ زكي محمد حسن. ص ۰۵۲۷ 
۸ . 

٩‏ جاء في کتاب الدکتور أصلان آبا عن هذه التحفة ما يلي: 
".. صينية من الفضة قطرها cout Y‏ محفوظة بمتحف الفنون الجميلة بمدينة بوسطن 
day‏ فیما علیها من كتابات» آنها من عمل الصانع "حسن القاش‌اني" عام [ECA‏ 
۲ بتكليف من زوجه السلطان السلچوقي المعظم عضد الدين ألب آرسلان 
لتقدیمها هدية إلى زوجها... وما من شك أن أسلوب الصناعة الجید» ومستوی 
ال زخرفة الأخاذء جعلا من هذه التحفة» هدية جديرة بسلطان عظیم. وقد داخل الشك 
البعض في أصل هذه التحفة» لكن الحقيقة توکد آنها بنت عصرهاء ودلیل هذه 
الحقيقة» هو أسلوب الزخرفة ۰ وأسلوب الكتابة اللذان على الصينية. انظر: 'فنون 
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الترك وعماثرهم تألیف أوقطاى أصلان آباء ترجمة أحمد محمد عيسىء |ستانبول 
al AAY‏ ص YAY‏ 

OM‏ کیرمان: مدينة في ایران. قاعدة الإقليم الثامن وهي في الوقت الحاضر مركز 
تجاري cage‏ تشتهر بصناعة الائسجة القطنية والصوفية و السجاد. انظر المنجد... 

OM?‏ قزوین: بالفتح ثم السکون وکسر الواو. مدينة مشهورة قريبة من مدينة الري 
استحدثها سابور ذو الأکتاف» فتحت صلحا في age‏ أمير المومنین عتمان بن عفان 
رضي الله عنه على ید البراء بن عازب سنة VE‏ ه ودخل آهلها الاسلام. بنسب 
إلى تلك المدينة خلق كثير منهم الخلیل بن عبد الله أبو بعلي القزويني وأیضا محمد 
بن يزيد بن ماجه أبو عبد الله القزويني الحافظ صاحب كتاب السنن (ت۲۷۳ه) 
(انظر معجم البلدان ج 4 ص ۳۶۲ - (VEE‏ 

5 أوضح م. آغا أوغلو؛ أن التكفيت بالفضة الموجود فوق المبخرة الموجودة في 
بوسطن كان يستخدم بدلا منه التطعيم بالذهب أحياناء وهذه التحفةء تعتبر نموذجا 
نادرا جدا من النماذج التي استخدمت الحشو الذهبي من بين التحف السلجوقية 
الإيرانية المزخرفة بأسلوب التطعيم؛ ولما لم يتيسر إمكانية رؤية المبخرة الموجودة 
في بوسطن ودراستهاء فمن الممكن أن تكون تحفة إيلخانية تابعت المأثور السلچوقي 
في هذا الصدد انظر: أولكر ص .٠١۹‏ 

649 الدرباني: (Bos) : Zebu‏ البقر الدربانية والدراب» جنس ثدييات مجترات من 

الفصيلة البقرية. على غاربها caliu‏ منها ثلاثة آنواع بريةء أهمها هو الدرباني 

الهندي أو الأهلي Bosindicus‏ وقد دجن في الهند. "المترجم" 

2 : حجر الخفان: حجر إسفنجي خفيف يستخدم في جلاء المعادن» والرخام» 

وتنظيف الأرضيات. 

O™‏ بخارى: بالضم من abel‏ مدن ما وراء النهر كانت قاعدة ملك السامانية. جرت أولى 
محاولات فتحها في عهد معاوية بن أبي سفيان رضي الله عنه على يد عبيد الله بن 
زياد عامل الخليفة على خراسان وكان ذلك سنة 55 ه . أما قتيبة بن مسلم فإنه 
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عبر النهر إلى بخاری la palai‏ وهزم جموع الصفد وفرغانه والشاش وبخاری 
التي جاعت لحربه وسبی منهم خمسین آلف. ينسب إليها کثیر من أئمة المسلمین 
منهم إمام أهل الحدیث أبو عبد الله محمد بن إسماعيل البخاري صاحب كتاب 
الحديث VOI)‏ ه)ء وأبو علي الحسين بن عبد الله بن سينا الحكيم البخاري 
صاحب التصانيف (ت (Lat YA‏ انظر معجم البلدان ج ۱ ص YoY‏ ۲۵۱ . 

9 فرغانه: بفتح ثم سكون مدينة واسعة Ley‏ وراء النهر متاخمة لبلاد تركستان بناها 
أبو شروان ونقل إليها من كل بيت واحدا وسماها أزهرخانه ينسب إليها حاجب بن 
مالك بن اركين آبو العباس التركي أنوغان (ت ۳۰5ه-) وشهاب الدين ياقوت 
الحموى: دار صادر للطباعة والنشرء بیروت؛ ۱۹۷۹م معجم البلدان ج 4 
ص ۲۵۰۲ 

89 كاشغر: بالتقاء الساكنين هي مدينة وقرى يسافر إليها من سمرقند وهي في وسط 
بلاد الترك وأهلها مسملون ينسب إليها أبو المعالي طغرلشاه محمد بن الحسن بن 
هاشم الكاشغري الواعظ (ت (a 55٠‏ معجم البلدان ج ٤‏ ص 57١‏ . 

6*9 الختن = الخوتان؛ بضم أوله وفتح ثانيه: ab‏ وولاية. دون كاشغر ووراء یوزکند؛ 
وهي معدودة من بلاد تركستان وهي في واديى جبال في وسط بلاد الترك ينسب 
إليها سليمان بن داود بن سليمان أبو داود المعروف بحجاج الختن. انظر: معجم 
البلدان ج ۲ ص ۳۶۷ . 

٩‏ الأيغور: من الأقوام التركية القديمة التي خضعت للهون والصين والأوار والمغول 
والگوك ترك فيما بين عام ۰40 - 5507م وكسبوا استقلالهم عن إدارة الگوك ترك. 
ولكنهم دخلوا تحت سيطرة النفوذ الصيني بعد موت حاكمهم طوق - قابت . س. 
انظر: للمترجم؛ أوراق تركية حول الثقافة والحضارة ج ۱ القاهرة ۲۰۰۲م. 

9 آلتای = آلتائى؛ سلسلة جبال في آسیا الوسطى بين روسيا والصين فيها معادن 
الذهب والفضة. ارتفاعها 40۲۰م. وسكنها أقوام من الترك. انظر: المنجد.. 
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۳ "بالرغم من أن هذه القنادیل غير مرتبطة بالمدرسة الأولى من ناحية نقنية الصنع» 
حیث نها صنعت بتقنية الطرق, وأنها غير مزخرفة بطراز النقش کالتحف التي 
شکلت المدرسة الثانية» فإننا تناولناها في هذا القسم" (المولف). 

۳ الكتابة نصها :-( بتاریخ شهر المحرم سنة تسع وخمسين وخمس مائة فرمودن 
ابن خدمت" عبد الرحمن بن عبد الله الرشيدي ضرب محمد بن عبد الواحد عمل 
حاجب مسعود بن أحمد النقاش بهراة لصاحبه خواجه أجل ركن الدين فخر التجار 
أمين المسلمين زين الحاج والمحرمين رشيد الدين عزيزى بن آبو الحسين الزنجاني 
دام عزه) انظر: " زكي محمد حسن. فنون الاسلام» دار الرائد العربي ١10١م‏ = 
۱م ص ۰۵۳۳ 'فرمودن إين خدمت" عبارة فارسية بمعنى: "أمر بعمل هذه 
الخدمة.." 

۳ إصفارايين Isfarayin‏ : مدينة في خراسان. 

7 الاکوامانیل: إناء يصنع ليوضع فيه ماء الورد أو محلول يحتوي على cle‏ فيه مادة 

طيارة» ويصنع من المعادن» وكذا من ورق المانيلة. 


الفنون المعدنية فى سوریا والعراق 
) يتناول هذا الجزء الفنون المعدنية فيما بين نهاية القرن الحادی عشر 
المیلادی وسنة 8104 = 770١م‏ أى الفنون المعدنية (gal‏ سلاچقة سوریا 
و الزنگیین أتابكة السلاچقة والأیوبیین الذين حافظوا على التقالید الفنية 
السلجوقية) 


نظرة idle‏ على الفنون المعدنية السورية والمیزوپوطامية 
أى العراقية 

أوضحنا سابقا أنه عقب وفاة ملكشاه سنة ٤٨٥‏ ه = ۱۰۹۲م بدأت 
الحركات الانفصالية والانقسامات السياسية داخل إمبراطورية السلاجقة 
العظام نفسهاء وانقسمت الإمبراطورية السلجوقية إلى مناطق مستقلة صغيرة 
تحكمها عناصر مختلفة اعتبارا من القرن الثانى عشر الميلادي/ السادس 
الهجري. ولكن هذه الانقسامات السياسية والإدارية لم تزعزع التکامل» 
والتطور الفنى الذى شهدته الساحة الفنية خلال هذه الفترة نفسهاء بل أكثر من 
ذلك» فقد وصلت الفنون المعدنية إلى مستوى متقدم جدا فى الفترة التى 
عرفت فى التاريخ باسم "عصر الأتابكة". ففى هذه الفترة التى أديرت فيها 
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الأراضی السلچوقية من قبل OMAN)‏ نهضت» وتطورت. وتكاثرت 
كذلك فى age‏ الأيوبيين الذی حافظوا على التقالید الفنية السلچوقية فى سوریا. 

ولقد اتضح أن الشام والموصل أصبحتا من أهم المراکز الرئيسة فى 
فنون المعادن فى عصر الأيوبيين والزنگیین الذى استمر حنی السيادة 
المملوكية AS sill‏ على سوریا سنة [A104‏ ١71١م‏ و استیلاء المغول على 
میزوپوطامية سنة ١57571ه‏ = ۲۱۲ ۱م. 

فقد دخلت الموصل تحت الادارة الزنگية فى age‏ عماد الدین زنگی سنة 
١ه‏ = ۱۱۲۷م ولقد استطاع هذا الأتابك الاستیلاء على مدن نصیبین 
وحاران وحلب إلى جانب الموصل» و أسس السيادة الزنگية على هذه المنطقة 
الجغر COV a)‏ 

وبعد وفاة عماد الدین زنگی سنة ٥٤١‏ ه = ca VE‏ طالب ابنه نور 
الدین زنگی بأراضی والده فى سورياء واستطاع أن يفرض سیطرته ویضع 
يده حتی على الشام التی كانت تحت إدارة "أتابكة الشام" البوریین Lad‏ بين 
cal doe /۱۱۰۹ = 2084 ۳‏ و أصبح حاکما على سوریا کلها. وکان 
سیف الدین غازی الأول - الابن الآخر sled‏ الدين زنگی - یسیطر على 
الموصل ویحکمها. 
انظر: ge‏ عصر الأتابكة الزنگیین؛ Köprülü, M. F. “Atabekler”, islam‏ 

pbilAnsiklopedisi, vol. I, 1940, p. 714 - 715.‏ : عن تاريخ عصر زنکی 


Darkot, B. “Musul”, Islam Ansiklopedisi, vol. VIII, 1960, الموصل؛‎ 
p. 740. 
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وظلت dagl‏ حتی atio iu‏ = 8١1١م‏ تحت لدارة العائلة 
الزنگية التی اشتهرت بحمایتها العظيمة للفنون» واستمر هذا الوضع فیما بين 
سنوات 1۱۵ و 1۵۸ ه = ۱۲۱۸- ۱۲۵۹م تحت إدارة بدر الدين لؤلؤ الدی 
تربی فى سرای الزنگیین وتخلص من العبودية ووصل إلى مرتبة الأتابك. 
واستمر بدر الدين لؤلؤ فى إدارة الموصل والمدن الصغيرة المرتبطة بها 
حتى سنة ۳۱٦ھ‏ = ۲۳۳ ام باسم العائلة الزنكية مستخدما لقب آتابك" 
وفى هذه السنة نفسهاء وبعد أن منحه الخليفة العباسى المستنصر (5571ه = 
(ad ۰‏ لقب "الملك الرحیم" أصبح ملكا. واستطاع بدر الدين لؤلؤ رجل 
الدولة المجرب والمحنك أن يعقد علاقة صداقة مع المغول الذين كانوا قد 
استولوا على عبدان lll‏ وأن يحول بذلك دون تخريب chasal‏ وأمن 
استمرارية حياة الموصل كمركز تجاری وتقافى وفنى مهم فى المنطقة. 
وعقب وفاة لول سنة LATOA‏ = ۲6۹ ۱م تولى aid‏ إسماعيل مکانه» ولکن 
إسماعيل لم يستطع التفاهم أو التواژم مع المغول الذين کانوا قد استولوا على 
بغداد سنة al YOA = atoy‏ وقتلوا الخليفة» وقضوا على الخلافة العباسيةء 
وفضل التفاهم» والتعاون الفعلى مع المماليك الأتراك الذين استولوا على 
الإدارة المصرية سنة LATEA‏ = ۲۵۰ ۱م وتحولوا إلى قوة سياسية كبيرة فى 
فترة وجيزة. وكنتيجة لسياسة إسماعيل هذه فقد استولى المغول على الموصل 
سنة at)‏ - 1557م. 

وقد ظلت سوريا تحت إدارة الزنكيين حتى وفاة نور الدين زنگی سنة 
هه = cal VE‏ وبعد ذلك» انتقلت إلى السيادة الأيوبية OY‏ 


Becker, C. H. “Eyyiibiler’, İslâm الایوبیین؛‎ pac انظر: عن‎ 
Ansiklopedisi, vol. IV, 1948, p. 424 - 429. 
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ومن الثابت أن الأيوبيين قد ساد حکمهم فى مصر فیما بين سنوات 
۰ 558ه = /VIVE‏ ۱۲۰۰م وفى سوريا فيما بين سنوات 
۷۰ ۹ه = ۱۱۷/ pV Te‏ وكان لهم فرع آخر أدار دفة الحكم فى 
اليمن حتى سنة 7ه = ۱۲۲۸م. 

وقد كان جد صلاح الدين الأيوبى مؤسس الدولة الأيوبية من أصل 
کردی ويسمى شادی بن مروان» ولكن من المعروف أن أيوب والد صلاح 
الدين وعمه شيركوه كانا من القادة الذين عملوا لسنوات طويلة فى خدمة كل 
من عماد الدين ونور الدين زنكي. وأن صلاح الدين الأيوبى الذى ولد سنة 
5ه = ۱۱۳۷م فى القصر الزنكىء قد تربی» وترعرع طبقا للعادات 
والتقاليد والأعراف السلچوقية ولذاء فان التقاليد الفنية» والثقافية السلجوقية قد 
استمرت فى سوريا خلال العهد الأيوبي. 

ولقد كانت الحروب الصليبية هى أهم الأحداث التاريخية التى شكلت 
نمط الحياة السياسية للأيوبيين والزنكيين وأثرت فيها خلال القرنين الثانى 
عشر والثالث عشر الميلاديين» السادس والسابع الهجريين؛ ففى الحملة 
الصليبية الأولى التى اندلعت سنة ٠45ه- cal AV‏ نجح المسيحيون فى 
انتزاع القدس التى كانت تحت سيطرة الفاطمیین» وبالإضافة إلى القدس فقد 
تشكلت فى كل من يافا وأورفه وأنطاكية إمارات مسيحية صغيرة اعتبارا من 
(۳٩4ه-‏ = 44 (ed‏ 

ولما كانت إمبراطورية السلاجقة العظام قد تمزقت تماما مع بدایات 
القرن الثانى عشر الميلادي/ السادس الهجريء فقد وقع على عاتق سلاجقة 
الأناضول والزنكيين محاربة الصليبيين القادمين من الغرب خلال هذه الفترة. 
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ولقد اکتسب کل من عماد الدين زنگي» وولده نور الدین زنکی شهرة و اسعة 
فى العالم الاسلامی کمجاهدین عظیمین نظرا للهزائم العديدة التی آلحقوها 
بالجیوش المسيحية. 

Gla‏ الحملة الصليبية الثانية فى سنة 5547ه = al EY‏ وفی سنة 
note‏ = 55١١م‏ آراد ملوك القدس المسیحیین توسیع نطاق أراضیهم 
فبدءوا فى تنظیم الهجمات ضد مصر. ولما رأى الفاطمیون آنهم لن یستطیعوا 
وحدهم التعامل مع الصلیبیین بالندية الكافية طلبوا المساعدة من الأتابك نور 
الدين زنگی السنی بالرغم من آنهم شيعة. فبعث نور الدين الزنگی بشیرکوه 
وابن أخيه صلاح الدين الأيوبى إلى مصر. ولما نجح شیرکوه فى وقف 
الهجمات المسيحية الموجهة ضد مصرء عين وزيرا من قبل الخليفة الفاطمى 
وعقب وفاة شيركوه المفاجئة» أصبح صلاح Quill‏ الأيوبى وزيرا مكانه. 
وبمجرد أن أصبح صلاح الدين وزيراء أخذ ينفذ تعليمات نور الدين آل 
زنگی؛ فخلع الخليفة الفاطمى وربط مصر السنية بالخليفة العباسى 
سنة aot’‏ = ۱۱۷۱ ام. 

وعقب وفاة نور الدين آل زنگی سنة cal VE = BoY.‏ أعلن صلاح 
الدين استقلاله» وقام بغزو الأراضى المیزوپوطامية الممتدة حتی الفرات 
وسوریا مؤسسا بذلك الدولة الأيوبية. ونجح صلاح الدين الأيوبى الذی نذر 
نفسه لمحاربة الصلیبیین طوال السنوات التالية فى استرداد القدس من أيدى 
الصلیبیین سنة ٥۸۳‏ ه = wa) VAY‏ 

ولما توفی صلاح الدين الأیوبی فى الشام سنة ۱٩۹۳ ۵6۸٩‏ ۱م تقاسم 
إخوته وأبناؤه الثراضی الأيوبية» إلا أن أخاه العادل الأول نجح فى فرض 


طاعته على الأمراء الأيوبيين» ودعم من جديد وحدة الأراضي. 
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الا أن وفاة الملك العادل الأول سنة cal VIA = ato‏ ترتب علیها 
مرة آخری تمزق الدولة الأيوبية بشکل قاطع» وتوزعت إلى إمارات فى 
الشام» وحلب» والجزيرة, وفلسطین ومصر وحتی الیمن. وکانت آهم هذه 
الامارات هی مصر وسوریا. وتابع الایوبیون الذين استمروا فى حكم مصر 
حنی سنة ۸٤٦ھ‏ = cal YOu‏ وفی aSa‏ سوریا حنی سنة 16٩‏ ه = 
۰ ام - نضالهم وحروبهم ضد الجیوش الصليبية. 

ورغم أن العهد الزنگي» والایوبی قد انسم فى معظم مراحله بالشقاق 
والخلاف داخل العالم الاسلامي» من Asal‏ والحروب المتتالية ضد الجیوش 
الصليبية الغازية من ناحية أخرىء فان هذا العهد قد اتسم فى الوقت نفسه 
بالنشاط الفنی و التقافي» وتحولت الموصل والشام إلى مراکز متطورة جدا فى 
میدان الفنون و التقافة. 

لم يترك العصر الزنگی والأيوبيء ولم تصل إلى یومنا هذا أى 
نماذج فنية ذهبية أو فضية» عدا بضع قطع من أعمال الزینة!"" فيما 
بين التحف المعدنية المصنوعة فى سوريا والجزيرة» وطاس من الفضة 
(صورة PM) (VY‏ ينسب إلى سوريا. ولكن القسم الأعظم من 


عن أدوات الزينة فى بلاد ما بين النهرين وسورياء انظر: The Arts of Islam,‏ 

Ge Kat. no. 239 - 240, 243. 3‏ المجوهرات الأيوبية التى ترجع إلى القرن 

۳ انظر: ,2 Islamic Art in Egypt 969 - 1517, Kat. no.‏ صورة 2 2 و 
Kat no. 5.‏ 

Fehérvári, G. Keir Collection, Kat. no. 127, p. 100 -103, PI. : انظر‎ 38 


.تكو Pl. 42 a-d.‏ 
هذا الأثر الذی یتضح من کتابته أنه قد صنع باسم "أولوغ قایماز" القائد المعروف 
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التحف المختلفة عن هذا العصر» هی تحف من النحاس الأصفرء ومؤرخة 
فیما بين ated TY‏ = ۱۲۲۰ ۱۲۰۰م» ومزخرفة بأسلوب التکفیت. 
وبالهضافة إلى النماذج المزخرفة بالتکفیت dis‏ فهناك بضعة قنادیل من 
النحاس الأصفر طبق فى زخرفتها تكنيك التخریم وتنسب إلى سوریا» وبعض 
المرايا البرونزية المصنوعة بتقنية السبك والصب والمزخرفة بزخارف بارزة. 


أ- القنادیل المصنوعة من النحاس الأصفر والمزخرفة بأسلوب التخریم: 
والمرایا البرونزية المصنوعة بالصب والمزخرفة بالتطعیم: 

وصلت إلينا عدة قنادیل نحاسية مزخرفة بطراز التخريم» ومصنوعة 
بنقنية الطرقء تنسب إلى سورياء وهی ضمن التحف المعدنية السلچوقية. 





والذی عمل تحت امرة صلاح الدين الأیوبی فیما بين (۱۱۸۸ - ۱۱۸۹) فاند - 
بالقیاس مع الطاسة الموجودة فى المجموعة الثانية عشرة لکییر سواء من ناحية 
القالب أو الزخرفة فان هذا العمل يعود صنعه إلى إيران آکثر من سوریا. 
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ومن بين هذه النماذج قندیل موجود فى 
متحف الاثار الإسلامية التركية فى 
إستانبول» وهو وارد من الجامع الأموى 
فى الشام. ويتضح من كتابته أنه صنع 
کے ما AFAT‏ = +۸9 أم. وس N‏ 
لقندیل ضمن القسم ۳ ٠ eM‏ کک 
لمعدنية الموجودة فى المتاحف 
التركية. وهناك قنديل آخر معروض 
فى متحف ال وفر (شکل PONE‏ 
مصنوع من النحاس الأصفرء كان موجودا فى مسجد قبة الصخرة فى مدينة 
القدس بدنه فى شکل كروي» وعنقه يتسع كلما اتجه نحو حافة الفوهة وسطحه 
مقسم إلى ستة آقسام ذات أضلاع رقيقة تتجه من أعلى إلى آسفل. والسطح كله 
مزخرف برسوم هندسية تشکلت» ونتجت من استخدام أسلوب التخریم فى زخرفته. 
والفوهة محاطة بشریط کتابی عبارة عن "لا له الا الله" فقط ونکرار 
لعبارة "لمنة لله" ومع أن AUS‏ لا تحتوی على تاريخ فوق القندیل» فان 
سمات الرسوم الهندسية المستخدمة فى زخرفة التحفة وخصائصها تشیر إلى القرن 
الثانى عشر الميلادي/ السادس الهجري. إن هذا القندیل الذی برجع إلى جامع 
قبة الصخرة» من المحتمل أن یکون قد صنع فى تاريخ ما عقب استعادة 
صلاح Quill‏ الأيوبى لمدينة القدس من آیدی الصلیبیین سنة OAV‏ = ۱۱۸۷م. 
KK kK x‏ * 


REE 
we 





©8 Arts de I’Islam, Kat. no. 148; Migeon, G. L’Orient Musulman, 


Pl. 20; Rice, D. S. “Studies in Islamic Metalwork-V”, op. cit., p. 
220 - 221, fig. 8. 
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المرایا البرونزية: 

آما المرایا المصنوعة بتقنية الصب. والمزخرفة بالتطعیم والرسم البارز, 
فان قسما کبیرا منها برجع إلى إيران» ولکن Lad‏ من هذه التحف صنع فى 
مناطق خارج إيران مثل أرض الجزيرة أو ورش ومصانم الأناضول. وقد 
آوضحنا ذلك عند الحدیث عن المرایا السلچوفية فى ایران. 

ومن المرایا السلچوقية نماذح مزخرفة بالرموز الفلكية ونتسب إلى 
ميزوبوطامية. وهناك نماذج من المرایا احتلت تكوينة آبو الهول المزدوج 
مکانها على سطوحها ABA) AL SS‏ وهی مؤرخة ببدایات القرن الثالث 
عشر الميلادي/ السابع الهجری ينسبها بعض الباحئین إلى إيران وینسبها 
بعضهم إلى آرض a jell‏ 5 والسبب الرئیس الذی جعل بعض الباحثين 
ينسبون المرایا الم زخرفة برسوم سفنکسین یشان وقد آدارا ظهریهما لبعضهما 
(انظر صورة ۰۸۳ (AE‏ إلى الورش والأتيليهات المیزوپوطامية» هو أنهم قد 
اعتمدوا على استخدام التكوينة نفسها فوق قطعة قماش یتضح من کتابتها آنها 
نسجت فى بغداد» وموجودة فى متحف الفنون الجميلة فى بوسطن» ومشابهة 
تماما لتكوينة PMU pall‏ ووجود هذه التكوينة الزخرفية فوق قماش قد نسج 


OF‏ عن الباحثين الذين برجعون المرایا المزخرفة بتكوينة إلى الهول المزدوج إلى 
إيران» انظر : 

Dimand, M. Handbook, .م‎ 136, fig. 78: Melikian - Chirvani, A. S. Le 

Bronze Iranien, p. 37. Ul jall یرجعون نفس المجموعة من‎ Guill وعن الباحنین‎ 

: إلى بلاد ما بين النهرین انظر‎ Ağaoğlu, M. “A Note on Bronze Mirrors”, 

op. cit., p. 17; Rice, D. S. “A Seljuk Mirror”, op. cit., p. 289; 


Sceratto, U. op. cit., p. 89 - 90. 
68% Sceratto, U. op. cit., p. 90. 


50] 


فى بغداد» إشارة إلى أن استخدام تكوينة السفنکسین المزدوجین كانت معروفة 
فى آرض الجزيرة. ولکن فى اعتقادى أن استخدام التكوينة نفسها الزخرفية 
على خامات آخری مزخرفة بهاء لا یعنی بالضرورة حصر كل القطع الفنية 
المزخرفة بها على منطقة أرض الجزيرة وحدها وبشکل نهانی وقاطم. فکما 
آوضحنا فى القسم الخاص ب لیران" فان الحفریات التی تمت فى ما وراء 
النهر فى السنوات الأخيرةء قد أخرجت عددا کبیرا من المرایا المزخرفة 
بهیاکل آبو sell‏ المزدوج» وهذا یقوی الاتجاه والرأى القائل بإمكانية أن 
تکون هذه التحف قد صنعت فى ورش ومصانع بلاد ما وراء النهر. ولکن 
لما كانت التحف المعدنية التی يمكن سبکها وصبها یمکن نسخها وتقليدها 
بسهولة ويسرء فإن ذلك یجعل الاحتمال القائل بأن هذه التكوينة الزخرفية 
المكونة من سفنکسین یثبان وقد آدارا ظهرهما لبعضهما قد انتشرت فى کل 
العالم السلچوقي» وأن قسما من المرایا السفنكسية» قد صنع فى الورش 
المیزوپوطامية وقسما آخر فى ورش وآتیلیهات الأناضول» احتمالا قائما ولا 
يرفضه العقل» أو الباحث المحاید. 

آما السبب فى جعل کل المرایا المزخرفة بالرموز والاشارات الفلكية 
مقصورة على بلاد آرض الجزيرة وحدهاء فیعتمد على وجود مرآة (انظر 
حاشية )£9( مزخرفة برموز کواکب البروج» وهی موجودة ضمن مجموعة 
آوتینجان - والرستیان" “Ottingen- Wallerstein”‏ ویذکر فی کتابتها 
اسم الملك المعز آرتوق شاه المتوفی سنة att)‏ = ۱۲۰۲م. ومناطق 
شرق الأناضول التی تعد منطقة أرتوقية» یعتبرها الباحتون الغربیون - 
بصفة ile‏ - قطعة من آراضی ميزوپوطامية ویربطونها بها. فان تلك 
المرآة الأرتوقية الموجودة ضمن مجموعة "أتينجان والرستیان" أو التحف 
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المعدنية الأخرى التی تحمل اسم ملوك آرتوقيين» بالاضافة إلى الکثیر من 
gual‏ رات و الط غات تتت cle‏ آنها Cast‏ و اعمال jaa‏ ویو ON Masala‏ 
ونحن.. لما كنا نقبل بالرأى القائل Gb‏ منطقة جنوب شرق الأناضول والتی 
هی منطقة أرتوقية» نعتبر قطعة آناضولية خالصة ولذلك. فاننا نعتبر هذه 
المر آة الأرتوقية التی تحمل کتابتها اسم آرتوق شاه - من آرتوقی خربوط - 
أو المرایا السلچوقية الأخرى المزخرفة برموز فلكية وقريبة من هذه التحف؛ 
نعتبر ها ناضولية. وسندرسها ضمن تحف الأناضول المعدنية. 

إن أهم النماذج التی یمکن ارجاعها إلى أرض الجزيرة - من بين 
Li pall‏ السلچوقية. هی مرايا ذات مقبضء مزخرفة بخمس میدالیات مرسوم 
فیها صورة ل 'رأس إنسان متوج" وقد استقرت فوق أرضية مغطاة برسوم 
هندسية (صورة (YY‏ وتوجد نماذج من هذه المر ایا ضمن مجمو عات 
هرارى بالقاهرة» وكيير بلندن» وألبرت وفيكتورياء والمتحف البريطانى 
ومتحف الدولة فى برلين الغربیة(!, 


عن المطبوعات التى تصنف الأعمال المعدنية التى تعود إلى الأرتوقيين على آنها 
DU‏ تعود إلى بلاد ما بين النهرين انظر: Barrett, D. op. cit., p. 11; Kühnel,‏ 
Kleinkunst, p. 169 - 170,‏ .تاصورة 199 و vol. II, p.23,‏ صورة ;223 
sSceratto, U. op. cit., p. 85‏ ,89-91 صور:.36 
0 عن النموذج الموجود فى مجموعة كيير فى لندن؛ انظر : 
Fehéri, G. Keir Collection, Kat. no. 103, Pl. 35 a.‏ 
عن النماذج الموجودة فى مجموعة هراری بالقاهرة؛ انظر : 
فى متحف آلبرت وفیکتوریا Survey, vol. XII, Pl. 1302, D ve H.‏ 
یوجد نموذجان أرقام 1950 - 14 env. no. 20 - 1897 senv. no.‏ 
فى المتحف البریطانی بالمخازن نموذج لم يعط رقما فى سجلاته. وهناك نموذج 
فى متحف الدولة فى برلین تحت رقم 5136 .[ . 
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ولا يمكن القطع oh‏ صورة 'رأس الانسان 
المتوج" التی تحتل مکانها داخل المیدالیات تحمل 
معنی رمزیا أم آنها لا تحمل أى معنی. ولکن 
الروزیتات(؟ المزخرفة برءوس آدمية یتضح 
آنها رموز (الشمس) و (القمر) التی نشاهدها فوق 
الاثار المعمارية لسلاجقة الأناضول» یمکن أن 
تذکر بالاشارات والرموز الفلكية. 

إن استخدام الموتیقات الهندسية فى الفنون 
المعدنية الاسلامية وبشکل كبيرء یمکن أن یغطی 
السطح کله بدآنا نشاهده» آول الأمرء فى العصر 
الزنگی فوق التحف المزخرفة والمتقوشة hls‏ صورة ۱۳۳ 
التكفيت والمصنوعة فى أرض الجزیرة: فالرسوم الهندسية المعروفة 
بمصطلحات مثل 'الصليب المعقوف" حرف T‏ المتداخل فى بعضه 
أو "الشوكة الزنانة" أى "الدیایازون" وهی كحرف Y‏ المتداخل» وکذلك حرف 
ال "2" على آشکال هندسية مختلفة» کثیرا ما تصادفنا هذه الرسوم خاصة 
Gs‏ التحف التی تحمل توقیعات لصناع موصلیی الأصل. إن المرايا 
المزخرفة بصور لرءوس آدمية Aa sie‏ فوق أرضية مغطاة بالرسم الهندسی 
المشکل من حرف Z‏ المتداخل والمشکل من أشكال سداسية متقابلة وموحدة 





Öney, G. “Sun and Moon Rosettes in the Shape of Human : 7انظر‎ 


Heads in Anatolian Seljuk Architecture”, Anatolica, MI, (1969-70), 
p. 195 - 203. 
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مع خطوط مستقیمة؛ هذه الحشوات الهندسية» یتضح من کتابة فوق صندوق 
OM ee‏ آنها استخدمت لأول مرة على يد صانم موصلی سنة ATV‏ = 
cal ۰‏ فمن بين زخارف الصندوق نصادف ميدالية تطالعنا بهذه التكوينة 
الزخرفية. ولو وضعنا هذا النموذج فى الاعتبار» لأمکن التفکیر فى أن كل 
المر ایا المز خرفة بصورة الرعوس الادمية المتوجة والمغطاة أرضيتها ALIS‏ 
. بموتيقة حرف 7 المتداخل» كلها ترجع فى صنعها إلى أرض الجزيرة وأنها 
قد صنعت فى تاريخ ما بعد سنة ۱۱۷ه- = ۱۲۲۰م» فى هذه المنطقة نفسها. 
(وهناك مرآة من النوع نفسه ضمن مقتنیات متحف EY)‏ الاسلامية 
ASS‏ فى إستانبول. وسوف ندرسها ضمن نماذج القسم المتعلق بالمجموعة الترکیة). 


ب- التحف de given!)‏ من النحاس الأصفر والمزخرفة بتكنيك 
التکفیت "مدرسة "Ja gall‏ 

كانت الکتابات الموجودة فوق التحف المعدنية السورية وکذلك 
المیزوپوطامية بصفة عامة» تحتوی على التاریخ» واسم صاحب التحفة إن 
كان أميراء أو أتابكاء أو تاجراء وألقابهم. LS‏ كانت التحف عمل توقیعات 
الصناع الذين صنعوها وكنيتهم. وحتى لو لم يكن هناك تاريخ فوق التحفف 
فوجود اسم الحاكم على التحفة. كان يمكن الباحث من إمكانية إسناد تلك 
التحفة إلى فترة زمنية معينة» أو منطقة بعينهاء أو مركز مهم من المراكز 
الفنية الرئيسة فى المنطقة التى كان يحكمها ذلك الحاكم المذكور اسمه. ومثال 
cull’‏ مجموعة من التحف» يوجد فى الكتابة الموجودة عليها اللقب الذی 


68% Atina Benaki Müzesinde bulunan 1220 tarihli ufak kutu, Kakma 
tekniği ile süslü eserlerin tanıtıldığı bölümde incelenecektir. 
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اشتهر به حاکم الموصل الاتابك بدر الدين لؤلؤء وهو "الملك الرحیم" وبذلك 
آمکن إسنادها إلى مدينة الموصل Led‏ بين سنوات ۱۳۱/ 16۸ه- = ۱۲۳۳/ 
۹ وعلی المنوال نفسه يمكن اسناد التحف التی تحتوی على اسم 
الحاکم الأیوبی أو لقبه إلى الحقبة التاريخية. أو المنطقة الجغرافبة التی 
حکمها» وساد حکمه فیها. 

إن معظم التحف الفنية المعدنية التی صنعت فى أرض الجزیرف 
أو سوریا والتی ترجع إلى القرن الثالث الميلادي/ السابم الهجري 
والمزخرفة بأسلوب التکفیت» تحتوی كلها إلى جانب توقيعات الصناع على 
لقب "الموصلي C‏ الذی كان یلقب به معظم صناع الموصل. ولکن» يتضح 
من الکتابات الموجودة على بعض التحف والمعلومات المستقاة منهاء أن 
الصناع الذين استخدموا لقب الموصلي» إلى جانب توقيعاتهم» لم یصنعوا هذه التحف 
كلها فى مدينة الموصل وحدها. LS‏ تظهر فى هذه الکتابات إلى جانب عبارة 
"الأسطى الموصلي" ما يبين آنها بالرغم من ذلك» قد صنعت فى مدن آخری 
مثل القاهرة أو الشام. ومتل هذه النماذج موجودة» وصنعها صناع قد 
تعلموا» وتدربوا فى الورش الموصلية. هؤلاء الصناع aN‏ آنهم من أصل 
موصلي» وهاجروا إلى مناطق خارج أرض الجزیرة» وعاشوا فى كنف 
col pal‏ وحکام قد اشتهروا بأنهم حماة الفنون» ورعاتها كالأرتوقيين والأيوبيين 


> 


فى مصر وسوریا ثم المماليك فیما بعد» وأنهم قد عملوا تحت إمرتهم. وهكذاء 


Kithnel, E. “Zwei انظر: عن قائمة الآثار الموجودة نسبتها إلى "الموصل؟؛‎ 
Mosulbronzen und ihre Meister’, Jahrbuch der Preu3-sischen 
Kunstsammlungen, 60, (1939), p. 9 - 11: Rice, D. S. “Inlaid 
Brasses form the Workshop of Ahmad al-Dhaki al-Mawsili”, Ars 
Orientalis, II, (1957), .م‎ 326; Wiet, G. “L'exposition d’art Persan á 
Londres”, Syria, XIII, (1932), p. 78 - 79. 
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فان القطع الفنية التی تحمل نسبة إلى "لموصل" یمکن القول انها مرتبطة 
بالمدرسة الموصلية. أو إنها صنعت على ید صناع من أصل موصليء ولکن 
لا يمكن القول إنها صنعت فى الورش أو المصانم الموصلية وأن نطلق 
علیها آنها من صنع أو عمل الموصل. ولکن النماذج التی یمکن تصنیفها على 
آنها من صنع الموصل" هی تلك التحف التی تحتوی کتاباتها على ما يفيد 
صراحة آنها صنعت فى الموصل. أو یوجد عليها اسم الأتابك الموصلی 
أو لقبه الذى اشتهر به. ومن هذا المنطلق» فانه بالرغم من الارتباط الذی 
Ly‏ فيما بينها إلى حد ماء فإنه أمكن تقسیم هذه النماذج إلى مجموعتین: مجموعة 
من صنع الموصل" وقد صنعت فى الموصل بالفعل» ومجموعة تحمل لقب 
"الأسطى الموصلي" ولكن لم يتحدد بالضبط المكان الذى صنعت Og‏ 
ولما كانت هناك فوارق أسلوبية» ونوعية Led‏ بين التحف التى صنعت 
فى مناطق خارج الموصلء بل حتى خارج منطقة أرض الجزيرة كلهاء 
ولكنها خرجت من تحت Gal‏ صناع تعلمواء وتدربوا فى ورش موصلية 
وتحمل لقب "الأسطى الموصلي" مثل هذه الأعمال الفنية المعدنية لا يمكن أن 
يطلق عليها جميعا أنها 'طراز موصلي" ولهذا السبب؛ فان الباحث الذى 
يتصدى لدراسة التحف المعدنية السورية أو المیزوپوطامية والتى ترجع إلى 
النصف الأول من القرن الثالث عشر الميلادي/ السابع الهجري» يجب أن 
يتوخى الدقة المتناهية عند استخدام مصطلح 'صنع الموصل" أو 'طراز 
الموصل" أو "المدرسة الموصلية". كما يتوجب عليه من عدم الخلط بين 


0 عن التفرقة بين الآثار التى عليها قيد "الأسطى الموصلي" والآثار التى من "عمل 
الموصل" انظر: 

Rice, D. S. “Inlaid Brasses...”, op. cit., p. 283; idem. “The Brasses 
of Badr al-Din Lulu”, B. S. O. A. S., XMI, (1949 - 1951), p. 627. 
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النماذج التی صنعت فى مدينة الموصل فهذه بالفعل من صنم الموصل" 
وبين النماذج التی تحمل سجل أو لقب "الأسطى الموصلي؛ فبین الاثنين فرق 
بين عند استخدام المصطلح. 

إننا لعلى icti‏ تامق» oh‏ تتاولنا لبعض الآراء المطروحة حول هذه 
التكوينة الزخرفية التى خدعت الباحثين لسنوات طويلة فيما يختص بتصنيف 
التحف المعدنية صنع الموصل" ستكون ذات فائدة جمة. فإلى زمن قريب 
والتكوينة الزخرفية (الرجل الجالس متربعاء وقد أمسك فى يده هلالا) تحتل 
مكانا بارزا فى زخرفة الأعمال المعدنية» وكثير من الباحثين يصنف هذه 
التحف على أنها 'نماذج موصلية" ويقبلونها على هذا المنوال» فكل من سارى 
«Sarre‏ وهرزفیلد ۰۱۲۱621610 ودیماند C “Dimand”‏ ينسبون هذه 
الرسمة إلى بدر الدين لؤلؤء LÍ‏ كوهنل ۱60061 فيعتبرها شعار مدينة 
الموصل. واعتمادا على هذا الطرح فقد اعتبروا جميع التحف التى تحتل 
تكوينة "الرجل الممسك بالهلال" مكانا فى زخرفتها تحفا موصلية. ولكن م. 
آغا أوغلى فى مقالته التى نشرها سنة alito = altto‏ طرح بعض 
الآراء المتعلقة بهذه Pau oll‏ وبعده بسنوات قام د. س. ريكه بدراسات 
حول القطع المعدنية المصنوعة فى الموصلء أو تلك التى تحمل كتاباتها 


69) Sarre, F. - Herzfeld, E. Archäologische Reise im Euphrat und 


Tigris Gebiet, vol. I, Barlin, 1911 - 1920, .م‎ 

6 Dimand, M. “Near Estern Metalwork”, bul. of the Metropolitan 
Museum of Art, vol. XXI, (1926), p. 196; idem. “Saljuk bronzes 
form Khurasan”, op. cit., p. 92. 

)593( Kiihnel, E. “Zwei Mosulbronzen..”, op. cit., p. 14. 

(59% Ağaoğlu, M. “About a Type of ..”, op. cit. p. 42. 
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تعبیر "الأسطى PTY a gall‏ وکانت در اسة مستفيضةء وخلص فیها إلى أن 
التكوينة الزخرفية التی تمثل 'رجلا متربعا وقد أمسك الهلال" لا تعود إلى 
بدر الدين لؤلؤء ولا هی شعار الموصل. 

وکان السبب الذی جعل بعض الباحئین ينسبون الشخص الممسك بالهلال 
إلى بدر الدين لؤلؤء أن لقب الشرف الذی استخدمه لؤلؤ هو 'بدر الدین" 
وكلمة بدر الدين تعنى 'قمر الدين" أى هلال الدين. وثمة سبب آخر؛ اعتمد 
عليه الطرح السابق وهو وجود هذه الكلمة (هلال الدين) فوق السكة الخاصة 
بلولو O°)‏ والذى تصادف حدوثه كثيرا. 

ولا يقبل آغا gle J‏ هذا الرأي. ولا يرى علاقة رمزية بين "الشخص 
الممسك بالهلال" ولؤلؤء GY‏ البدر المستخدم فى لقب لؤلؤ لا تعنی الهلال» بل 
تعنی البدر أى القمر التام. وأن هذا الرسم قد استخدم على سكة الزنگیین 
وقبل لؤلؤ بسنوات طويلة. وذکر آوغلو أنه كان مستخدما من قبل الاتابك je‏ 


5 انظر: عن الآراء المتعلقة بتكوينة "الرجل الممسك بالهلال" الخاصة د. س. 


رایس؛ 
Rice, D. S. “Inlaid Brasses..”, op. cit., p. 321.‏ 
09 انظر: عن سكة عصر بدر الدين لؤلؤ التی استخدمت تكوينة "الرجل الممسك 
بالهلال". 
Galib Edhem, İ. Catalogue des Monnaies Turcomanes, Istanbul,‏ 
Pl. VI, no. 138 - 139; Lane-Poole, s. “The Coins of the‏ ,1894 
Turcoman Houses of Seljook, Urtuk, Zengee”, Catalogue of‏ 
Oriental Coins in the British Museum, vol. HI, London, 1877, Pl.‏ 
X, no. 568 - 569.‏ 
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الدين مسعود الأول منذ سنة هو = ۹ ۲۳ 


. ون رموز البروج 
الفلكية كانت رائجة الاستخدام فوق السكة المضروية فى المنطقة التی كان 
یحکمها؛ سواء الزنگیین أو الأرتوقيين خلال القرنين الثانی عشر والثالث 
عشر المیلادیین/ السادس والسابع الهجریین. ومن هذا المنطلق فان "لقمر" 
المستخدم فوق سكة je‏ الدين مسعود الأول كان استخدامه كرمز فلکی هو 
الاحتمال الاقرب. 

Led Lil‏ یتعلق باستخدام "الرجل الممسك بالهلال" کشعار لمدينة الموصل 
كما طرحه د. س. ریکه فان الرد عليه هو أنه يجب التذکیر بأنه لا يوجد 
أى شعار لأى مدينة فى العالم الاسلامی قط Ld‏ "لقمر" المستخدم فوق باب 
سنجار فى الموصل("" فإنه إشارة إلى استخدامه كرمز فلكي وليس شعارا 
للمدينة. 

إن ريكه الذی درس؛ سواء التحف الموصلية الشغل أو تلك النماذج 
التى تحمل lad‏ أو سجلا بأن صانعها "أسطى موصلي" دراسة منظمة وبشكل 
مفصل» وجد أن هناك فیما بين التحف الست التى تعود إلى عصر لؤلؤ 


0 انظر: عن سكة الزنكيين التى استخدمت تكوينة "الرجل الممسك بالهلال" فوقها 
فى القرن ۱۲؛ 
۰ و 75 no.‏ ,62 .م ,1947 Butak, 8. Resimli Türk Paraları, Istanbul,‏ 


104, no. 114; Ettinghausen, R. “Hilal in Islamic Art”, The 
Encyclopedia of Islam, (New ed.) vol. III, fasc. 45 - 46, Leiden, 
1966, PI. XI., fig. 4; Galip Edhem, i. op. cit., p. 94, no. 130, Pl. V; 
Lane-Poole, s. op. cit., p. 186, no. 529. 


Sarre, F. - Herzefeld, E. op. cit. انظر: عن دیکور باب سنجار الموصل؛‎ 
p. 212. 
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(Yoa /۱۲۳۳ = atoa AAY)‏ والتی يمكن ارجاعها إلى الورش 
Aghios gall‏ اثنتان فقط تحملان التكوينة الزخرفية "لرجل الممسك بالهلال"» 
وقد آوضح أن القمر ase gall‏ على كلا النموذجین كان رمزا قلکیا. و آوضح 
ريكه أيضا؛ أنه من بين التحف الثمانی والعشرین التی تحمل توقیم "الاسطی 
الموصلي" فى کتاباتها توجد ثلاث فقط قد استخدمت تكوينة الرجل الممسك 
بالهلال فى زخرفتهاء وبشکل غير مترابط ومستقل عن بعضها. وطبقا لما 
ذهب إليه ريكه فى تصنيفهء فان واحدة فقط من التحف الثلاث تحمل 
الممیزات والخصوصية السورية» وترجع إلى النصف الأول من القرن الثالث 
عشر الميلادي/ السابع الهجری, وأن الأخریان تؤرخان بأواخر هذا القرنء 
وفی العصر المملوكي'. وهكذاء یتضح أن Casall‏ المعدنية التی احتلت 
تكوينة "الرجل الممسك بالهلال" فى زخارفها ليست وبشكل قاطع - تحفا 
موصلية فقطء ولا تعود إلى الموصل وحدها. 

إن وجود نماذج تبلغ ثمانی وعشرین تحفة» حتی ون وجد فى TALES‏ 
ما يدل على آنها قد صنعت فى الموصلء وأن بعضا منها قد صنع خارج 
الموصل» ویوجد ضمن هذه الكتابة ما ينسب الصانع إلى الموصل» لیضفی 
قناعة ALIS‏ على أنه قد وجد فى الموصل ورش وآتيليهات کبيرة» استطاعت 
أن تكون کوادر فنية شهيرة فى فنون المعادن فى عصر الاتابکة. ومن 
المؤسف له أن المصادر التاريخية وسجلاتهاء التی تبین أو تشیر إلى صناعة 
تحف فنية من النحاس الأصفرء وذات زخارف بأسلوب التکفیت فى الموصل 
مازالت نادرة. فالجغرافی الأندلسى المسلم "ابن سعد" الذى تجول فى سوریا 


Om?) Rice, D. S. “Inlaid Brasses..”, op. cit., p. 321. 
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وأرض الجزيرة DE‏ سنة alt‏ = ۱۲۵۰م» قد أوضح فى مخطوطته 
المسماة "الجغر افیا" أن (.. الموصل.. وفی هذا العصر شهدت تطورا فى کل 
فروع الفنون وخاصة فى مجال صناعة المشغولات المصنوعة من النحاس 
الأصفر والمزخرفة بتكنيك التکفیت بهدف تقدیمها کهدایا للحکام خاصة 
أو تصدیرها إلى البلدان المجاورة... وأنها تحفة قیمة... ) ('. 

وهناك سجل آخر متعلق بالتحف المعدنية الموصلية» ویرجم إلى 
العصر نفسه وهذا السجل موجود فی USN‏ المسمی al ya!‏ الزمان" 1 
"سبط ابن الجوزی" (متوفی ٦۷٤‏ ه = ۱۲۵۷م) OPE)‏ فالجوزی یتحدث 
فى القسم الخاص عن الحرب التی دارت بين أتابك الموصل بدر الدين لؤلؤء 
وجیش الخوارزمیین فى سنجار ویبین أنه تعرض لهزيمة» ویوضح (.. أن 
الخوارزمشاهيين قد نهبوا وسلبوا أموال وخزينة لؤلؤء وكان من بين الأشياء 
المنهوبة مقلمة مطعمة بالفضة قيمتها GL‏ درهم» وطست وایریق SS)‏ 
قيمة..). 

ومما يدعو إلى العجب والاستغراب» حسب رأى د. س. ريكه أن كتاب 
القرن الثانی عشر الميلادى السادس الهجرى الذين عاشوا قبل كل من ابن 
سعد والجوزى اللذين يعتبران من كتاب القرن الثالث عشر الميلادي/ السابع 
الهجري» لم يتحدث قط عن التحف الفنية المزخرفة بتكنيك التكفيت والتى 
ترجع إلى الموصل أو إلى ميزويوطامية؛ لأنه من الواضح. أن هذه التحف 


(600) Barrett, D. op. cit., p. 14; Rice, D. S. “Inlaid Brasses..”, op. cit., 


p. 283 - 284, انظر حاشية‎ 5 - 9: Sceratto, U. op. cit., p. 92. 
60D Rice, D. S. “Inlaid Brasses..”, op. cit., p. 284, انظر حاشية‎ 11-12. 
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المز خرفة بهذه الطريقة لم تكن قد صنعت فى ميزوپوطامية فى الفرن الثالث 
عشر الميلادي/ السابع الهجري. 

وکل ما هو موجود من هذه التحف المزخرفة بطريقة التکفیت والتی 
تنسب إلى ميزوپوطامية مجرد آنموذج واحد فقطء وهو مؤرخ بنهاية القرن 
النانی عشر/ السادس الهجری أو بدایات القرن الثالث عشر/ السابع الهجري. 
وجميع التحف الأخرى syle‏ عن قطع صنعت فيما بعد سنة atiy‏ = 
۰ ام. 

ان الانتقال. لمفاجوء الی صناعة التحف المعدنية للمزخرفة بطراز 
التكفيت فى أرض الجزيرة - وخاصة فى الموصل - فى abla‏ القرن 
الثالث عشر الميلادي/ السابع الهجري» یمکن ربطه بهروب ghal‏ 
pall‏ اسانیین إلى المناطق الغربية على إثر الغزو المغولی فى العصر نفسه. 
و استیطانهم واستقرارهم فى الموصلء وافتتاحهم ورشا بهاء وبهذا بدأت 
مدرسة فنية جدیدة؛ هی مدرسة الموصل (انظر حاشية (VOR‏ 

إن وجود موتیقات خاصة بخراسان فوق التحف الميزوپوطامية 
المزخرفة بتكنيك التکفیت» وبخاصة فوق إبريق موّرخ بسنة 1۲۷ه = 
۹ م. ووجود اسم الصانع» ولقب "الموصلي" وأنه كان يعيش فى "مرو" 
ویستخدم لقب "لطورابي ۲ الذی كانت نستخدمه مجموعة أخرى من 
العاملین بالتجارة الذين یعیشون فى مرو کل ذلك يؤيد الاقتتاع Qh‏ "مدرسة 
الموصل" قد بدأت بالصناع الهاربین من شرق إيران إلى الغرب» أو بعبارة 


(992) Rice, D. S. “Inlaid Brasses..”, op. cit., p. 285, حاشية‎ 16; idem. 


“Studies in Islamic Metalwork III”, B. O. S. A. S., XV, (1953), p. 
230. 
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أخرىء فان الصناع الهاربین من شرق إيران إلى الغرب هم الذين بدءوا 
مدرسة الموصل" وکما سبق القول فإن عددا من الصناع الذين نشأوا فى 
cha gall‏ ظل بعضهم فى هذه المدینف. وبعضهم الاخر تفرق فى البلدان 
المجاورة. وأنهم قد عملوا تحت إمرة ورعاية حماة آخرین للفتون. ولکن» 
یتضح - رغم ذلك - آنهم ظلوا یوقعون على تحفهم مستخدمین نسبة 
"الموصلي". وهکذا.. فان الصناع الذين کانوا خراسانیین أولا ثم آصبحوا 
موصلیین مع تغییرهم لموطنهم وارتباطا به» قد بدآوا فى الانتشار فى 
لمناطق المختلفة من الشرق الأدنی» حاملین معهم نكنيك MSH‏ للذی dey‏ 
Kus‏ خاصا بخراسان» مازجین إياه بموضوعات وموتیقات خاصة بشرق 
إيران مع خصوصیات وممیزات میزوپوطامیه. 

ومن بين تحف النحاس الأصفرء الم خرفة بتكنيك التکفیت» وترجع إلى 
القرن الثالث عشر المیلادی/ السابع الهجريء يلفت د. س. ريكه الانظار إلى 
مجموعة منها تعود إلى سورياء على بعض نماذجها نری مناظر مستوحاة 
من التراث المسیحی قد احتلت مکانها جنبا إلى جنب الکتابات والموضوعات 
الإسلامية. ومن بين هذه التحف التی تبلغ ثلاث عشرة تحفةء guil‏ فقط 
علیهما تاريخ» ونموذج آخر مذکور عليه اسم الأمير الأيوبى الملك الصالح 
نجم الدين أيوب (۰۳۸ / 1٤١‏ ه = ۱۲۶۰/ (ALVES‏ وتحتوی كتابة التحف 
التی تحمل تواريخ atte‏ = 157١م‏ و545ه / ۱۲4۸م على توقیع 
الصانع مع قيد نسبته إلى الموصل بذکر O° las gall”‏ والنماذج المزرخة 


)609( عن قائمة الآثار المعدنية الاسلامية المزخرفة بمشاهد مستوحاة من الأیقونوغر افيا 
المسيحية؛ انظر : 
Rice, D. S. “The Seasons and The Labors of the Months in Islamic‏ 


Art”, Ars Orientalis, I, (1954), p. 33 - 34; Schneider, L. T. “The 
Freer Canteen”, Ars Orientalis, IX, (1973), p. 137. 


514 


أو تلك التی يمكن تأریخها نعود ثلاثة منها إلى ما بين سنة [AYA‏ 14۷ه = 
۰ ۲۹4م Ld‏ النماذج المزخرفة بنقوش وموضوعات مسيحية فترجع 
إلى أواسط القرن الثالث pie‏ . / السابع الهجري. 

إن وجود تحف معدنية مزخرفة بمناظر مأخوذة ومستوحاة من 
الأيقونوغر افيا المسيحيةء یثبت أنه خلال ذلك العصر كان هناك بعض صناع 
التحف المعدنية من المسيحيين» وأنهم كانوا يصنعون هذه التحف لأصحاب 
أعمال أو أصحاب ورش مسیحیین» ولكن وجود اسم الأمير الأيوبى الملك 
الصالح نجم الدين أيوب (۱۳۸/ VEY‏ = ۱۲:۰/ ۱۲۶۹م) فى كتابة 
إحدى التحف المزخرفة بموضوعات مسيحية» يطرح على الساحة إمكانية 
صنع بعض من هذه التحف المزخرفة بمثل هذه الموضوعات المسيحية 
للراغبین» وأصحاب أعمال وورش مسلمين. بالإضافة إلى ذلك فان وجود 
أسماء صناع مسلمین مثل "عمر بن أحمد زكي" وسلامة بن داود" كصناع 
لبعض هذه النماذج المسجل فوقها "الأسطى الموصلي" Lal Quy‏ أن بعض 
هذه التحف المنقوشة والمزخرفة بموضوعات مسيحية قد خرجت من تحت 
gad‏ صناع alee‏ اه 

ولما كان آمراء سوریا الأيوبيون» یوقعون معاهدات صلح وسلام مع 
الملوك المسیحیین فى القدس من زمن لآخرء حتى إنه من المعروف آنهم 
ذات مرة نظموا حملة حربية مشتركة مع المسیحیین ضد الأيوبيين فى 


مصر. ولذلك فمن المتوقع أن بعض التحف المعدنية المزخرفة بموضوعات 





325 x Rice, D. S. “Inlaid Brasses...”, op. cit., p. 316 انظر‎ 
(695) ibid, p. 316. 
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مسيحية قد صنعت فى العصر الأيوبي» فى وقت كان أمراء سوریا الأیوبیین 
یعقدون فيه علاقات صداقة ومودة مع المسیحیین. 

إن النماذج المعدنية المرتبطة بالمدرسة الموصلية» والتی لا توضح 
کتابتها ین صنعت. أو لمن صنعت. لمن الصعب للغاية تحدید إن كانت تعود 
إلى سورياء أو أرض الجزيرة. ولهذا السبب سنتناول التحف المعدنية 
المرتبطة بالمدرسة الموصلية والمصنوعة فى سوریا وأرض الجزيرة فى 
النصف الأول من القرن الثالث عشر الميلادي/ السابع الهجري. أولا 
کمجموعة واحدة» وبعد أن نعرف بالنماذج الرئيسة التی ترجع إلى هذا 
العصر متبعین فى ذلك التتابع التاریخی سنعرج إلى محاولة الفصل بين 
الممیزات و السمات الخاصة JG‏ من سورياء وأرض الجزيرة على حدة. 

إن النموذج الذی يعتقد أنه أقدم النماذج المسجل lele‏ عبارة "الأسطى 
الموصلي" هو ایریق من النحاس الأصفرء مزخرف بتطعیمات نحاسية 
وفضية ومصنوع بطريقة الطرق» وهو موجود فى متحف اللوقر بباريس» 
(صورة (VE‏ ۱ . ویفهم من كتابة هذا الأبریق أنه صنع من قبل صانع 
موصلی یسمی "براهیم بن موالیه". وصنبور هذا الابریق الذی تبلغ أطواله 
YA × ۳۰۸‏ اسمء وقاعدته ومقبضه ليست كلها أصلية. بل من المحتمل آنها 
أضيفت إلى الابریق فى عصور لاحقةء وأغلب الظن آنها تمت فى إيطاليا فى 
عصر النهضة. ومن المعتقد أن المقبض والصنبور الأصلى للإبريق الذى 
Arts de ’Islam, Kat. no. 149; Meisterwerke, vol. II. Taf. 149;‏ )606( 
fig. 240; RCEA, vol. X, 1939,‏ ,55 .م Migeon, G. Manuel, vol. II,‏ 


vo. 3978; Rice, D. S. “Studies in Islamic Metalwork - II’, B. S. O. 
A. S., XV, (1953), p. 69 - 79, Pl. XII - XXII. 
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صنعه ایراهیم بن موالیه مشابه جدا للمقابض والصنابیر الخاصة بالأباریق 
السورية والميزوپوطامية الأخرى والتی 
ترجع إلى العصر نفسه» وتحمل توقیعات . 
الصناع الموصلیین (انظر صورة ۳۶ اب 
للمقارنة بين الرسم التخمینی أو التقریبی ( 
الذى رسمه د. س. ريكه قریبا من الشکل 2 
الأصلى لهذه القطعة الفنية) OY)‏ وشکل 
هذا الإبريق كمثرى البدن J‏ أنه على 
شاكلة کروية أو أنه متشابه مع 

الآثار المعمارية ذات الأبدان الأسطوانية. وهو مختلف عن الأباريق 
الإيرانية السلجوقية المزخرفة بأضلع مج Ady‏ ويمكن اعتباره إيريقا سوريا أو 
ميزويوطاميا خالصاء فالأباريق السورية الميزويوطامية؛ أجسادها Ag sila‏ 





صورة ء ۳ 2 


تتسع كلما اتجهت نحو مقدمة الأكتاف» وذات صنابير طويلة رقيقة Gui‏ من 
هذه الأكتاف» أما قسم الرقبة فهو أسطوانى الشكل بزاوية قدرها £0 درجة. 

وبدن الإبريق الذی deia‏ إبراهيم بن مواليه» منتظم أو منسق بخيوط 
وصفوف أحدها عريض والآخر ضيقء أسفله مقسم ومنفصل إلى أفاريز 
أفقية. وعند المنطقة التى تلتقى فيها الشرائح المكونة لقسم العنق مع البدن 
مباشرة يوجد شريط ضيق من الكتابة الکوفية LÍ‏ الشريط أى الأفريز المتسع 
Rice, D. S. “Studies in Islamic Metalwork - II”, op cit., Pl. XVI.‏ (607) 
JS)‏ الرسوم التخطيطية المستخدمة فى قسم التعریف بأعمال سوریا وبلاد ما بين 


النهرين هی رسومات د. س. رایس) 
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الواقم أسفله مباشرة والذی يشمل الكتف» فمزدان بمشهد "احتفال" مکون من 
شخوص حيوانية وبشرية متراصف. وتحت شريط الأشخاص والشخوص؛ 
توجد AGS‏ بخط النسخ» وتحت هذه الكتابة أيضاء يوجد إفريز عریض 
آخرء مقسم إلى نیشات ذات شرائح قد استقرت بداخلها صور مزدوجة 
لشخوص. نراهما وقد جلساء أو وقفا على 
أقدامهما. وأسفل هذا الإفريز ذى النيش» 
يوجد شريط آخر ضيق مكون من لاعبى 
اليولو. أما القسم الأسفل تماما فهو محاط 
بشريط رقيق ورفیع» مزدان ومزخرف 
برسوم هندسية متناسقة. وجميع الأفاريز 
الموجودة فوق البدن قد فصلت عن بعضها 
بأطر مجدولة» ومبرومة حول بعضها بشكل 
رخو وغير مشدود» وهذه الأطر قد أ : 
التفت» وحددت آطراف النيش الموجود فى صورة ۱۳4 b‏ 
الافریز الاوسط. ومع أن أرضية الأفاريز الضيقة قد غطت بتوریقات وأفرع 
نباتية ملتفة حول بعضها بشکل تلقائي» فاننا نجد أن أرضية الافاریز العريضة 
المزدانة بتکوینات شخوصية قد ترکت فارغة إلا من بضع موتيفات نباتية. 
وفی وسط الافریز المقابل لاکتاف الابریق» نری صورة الحاکم (التی 
Yall‏ على التحف الاسلامية المبکرة: انظر صورة ۰۲ ۰۸ ۳۷ + (IE‏ وقد 
تربع على عرشه ممسکا فى يده قدحه» وعلی كلا الجانبین وقف خادم وقد 


انحنی فى احترام. وعلی یمین ویسار هذه التكوينة الزخرفية نری صورا 
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لرجال وقد قدموا لیقدموا هدایاهم إلى الحاکم» فها هم المحافظون والقواد 


وهدایاهم (شکل 45 أء ب). ومما بلفت النظر داخل هذا المنظر "لاحتفال 


الرسمي" الفخم المتسم بالفخامة والعظمة الذی من الممکن أن نصل به 


فى عهد الأخمينيين هو 


أى الفار 
وجود صور: لشخص يحمل على آکتا 


3 


سية القديمة 


إلى الزخارف الپارسپو 


أو غزالا. وفى الفنون 


Luk فه‎ 


aj 


Te 


فان هذه الشخوص coll‏ 


تری 


s 


فى الرسوم الزيتية اي 






تفاصیل من الابریق الذي يحمل توقیع الأسطى الموصلي إبراهيم بن مو 


اليه 


الفرسكات فى سامراء فى القرن التاسع الميلادي: الثالث الهجري» تذكر 


a كما‎ (eA) 


5 


> 


برسوم "لراعی الطیب" الموجودة فى الایقونغرافیا | 


: Herzfeld, E. - Sarre, F. Malerein von Samarra, Pl. 69. نر‎ (008) 
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رسوم الحیوانات المختلفة» والقناصین وسائسی الخیل» والخيالة التی نراها 
فى مشاهد الاحتفالات نظهر تشابها قریبا بشخوص المنمنمات الاسلامية 
التی ترجع إلى بدایات القرن الثالث عشر المیلادی أى السابع الهجری والتی 
نجد نماذج منها فى US‏ البيطرة المؤرخ بسنة ate‏ = ۱۲۱۰م؛ وکذلك 
بالمنمنمات الموجودة فى مخطوطات مقامات الحریری المورخة Là‏ بين 
ayy ۲‏ = ۱۲۲۵ / من My‏ 

ویحتوی الإفريز الثانی العریض الذی یطوق بدن الابریق» على رسوم 
وتصاویر لشخوص تحتضن بعضهاء أو تجلس تحت عرش النخیل و آشجار 
الفاكهة» أو تحتسی کئوس الخمرء أو تشاهد الطیورء أو تعزف على المعازف» 
وقد احتلت آماکنها داخل Glas‏ ذات شرائح و أحزمة رفيعة (شکل (EY‏ 


۳ عن. المناظر ذات السواس والفرسان فى المنمنمات الاسلامية التی تعود إلى بداية 
القرن ۱۳؛ انظر : 
Ettinghausen, R. Arabische Malerei, Geneve, 1962, p. 97;‏ 
Froehner, R. “Die Pferdeheilkunde des Ahmad ibn Hasan ibn al-‏ 
Ahnaf”, Hauptner Neuheiten Katalog, Wien, (1936), p. 39; Holter,‏ 
K. “Die Gallen Handchrift und die Madamen des Hariri in der‏ 
Wiener Nationalbiblidthek’, Jahrbuch Kunsthistoricshes‏ 
Rice, D. S.‏ ;4 و 1 fig.‏ ,7 و 5 Sammlung, XI, Wien, (1937), p.‏ 
“SIMW - IF’, op. cit., p. 76.‏ 





شكل ۷ تفصیلات من إبريق ابراهیم بن موالیه 


آما الاطار الثالث والمزدان بتکوینات زخرفية Ape gd‏ فانه مشحون 
برسوم لاعبی الپولو وهم فوق خیولهم يهرعون خلف apan‏ بعضا. 
ویوضح د. س. ريكه أن هذا الابریق هو من أوائل النماذج المعدنية المبکرة 
التی استخدمت منظر لاعبی الپولو فى النقش والزخرفة("""). 

وفوق الابریق الذی صنعه إبراهيم بن موالیه. استخدام سخی Laj‏ 
للتطعيم و الترصیع بالنحاس وفی بعض المواضع بالفضة؛ Cus‏ کل وجوه 
الأشخاص وسيقانهم تقرييباء وقد رصعت بورق النحاس. ومن الثابت 
أن التترصيع بالنحاس فى العصر السلجوقى قد استخدم بكثرة فى إيران 


۳ انظر .77 Rice, D. S. “SIMW-II”, op. cit., p.‏ :هناك أثر آخر يصور لاعبی 
الپولوبین زخارفه» هو حقة معدنية صنعت فى إيران فى نهاية القرن VY‏ انظر: 
Rice, D. S: “SIMW-I’”, B.S.O.A.S., vol. XIV-3, (1952), p. 572, Pl.‏ 
۰ 10 و 2 9 
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وأرض الجزيرة؛ وخاصة فوق تحف النصف الثانى من الفرن الثانى عشر» 
السادس الهجري» وبدایات الثالث عشر المیلادی أى السابع الهجري. وبعد 
الربع الأول من القرن الثالث عشرء فإن استخدام النحاس فى التطعیم إن كان 
قد قل إلى حد بعید» فان الباحث لا يكاد يصادفه فى أرض الجزيرة بعد سنة 
۰ھ = AYYY‏ 

ومع أن الكتابة الموجودة على الابریق المعروض فى Gate‏ اللوفر 
توضح اسم الصانم الذی صنم الابریق فانها لم تصرح فى أى مدينة أو فى 
آی تاريخ قد صنعت هذه التحفة المعدنية» GSI,‏ استخدام النحاس الأحمر 
بسخاء فى التطعیم على هذا الابریق» وهو ما لم نره فوق الأعمال السورية 
یخلق نوعا من القناعة الكافية بأن الابریق الذی صنعه ایراهیم بن موالیه 
يرجع إلى أرض الجزيرة فى نهاية القرن الثانی عشرء أو بداية GIG‏ عشر 
المیلادی أى السابع الهجري. LS‏ أن الأطر المجدولة التی تری فى زخرفة 
هذه التحفة» والموتبقات التی على AISLE‏ اللوز الذی يملأ الأقسام الفارغة بين 
النيشات» وآشکال الطیور المزدوجة والافریز المجوف Gl‏ يحيط بحافة 
فوهة الابریق» وکذلك النقوش المنفذة بطراز التكنيك البارز» والتی أخذت 
مکانها تحت هذا الافریز مباشرة» مثل الترصیع النحاسي» کل هذا یقوی 
الزعم» والقناعة ob‏ هذا الابریق Liye‏ بالعنعنات السلچوقية (وخاصة 
مدرسة خراسان) الإيرانية» وبتاریخ مبکر . 

إن الخطوط "لحیة" المتحركة أو ذات "الرعوس الادمیة" التى بدأت 
تظهر فى إيران بشكل iss‏ اعتبارا من سنة 551ه = 15١١م‏ فى 
النقوش والزخارف المعدنية» لم تكن تشاهد على التحف الميزويوطامية قبل 


سنة 1۲۰ ه- = ۱۲۲۳م. وعدم وجود هذا النمط من الكتابة الادمية فوق 
إبريق إبراهيم بن موالیه» يدعم الزعم القائل gh‏ هذه التحفة الفنية المعدنية 
الرائعة» ترجع تاریخیا إلى نهاية القرن الثانی عشر الميلادي» السادس 
الهجري» أو Alay‏ القرن الثالث عشر الميلادي/ السابع الهجري. 

ومن بين التحف الفنية المعدنية المزخرفة بأسلوب التطعیم والتى وصلت 
إلينا تحفتان آخریان وقد ذکر فى کتابتیهما اسم الأسطى الموصلی ایراهیم بن 
موالیه؛ ولکن هاتین التحفتین اللتين تحمل إحداهما تاريخ atiy‏ = 
cal ۰‏ والأخرى تاريخ ats‏ = ۱۲۳۲م لم يقم asl ot‏ بن Aull go‏ نفسه 
بصنعهماء بل صنعهما صناع موصلیون آخرون» یتضح آنهم من تلامیذه. 
وهکذا» یتضح بشکل قاطعء أن ایراهیم بن موالیه كان صانعا قد اکتسب 
شهرة مکنته من تنشئة طلاب له حتی قبل سنة ۱۱۷ a‏ = ۲۲۰ ۱م. 


* OK OK kK x 


أن الصانع هو إسماعيل بن وارد 'تلميذ" ایراهیم بن موالیه» عبارة عن 


صندوق نحاسی صغير 
أبعاده عبارة عن MAY‏ 
٦‏ × ,سم (صورة 
(aid ۰‏ وموجود فى 
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اليونان7''"). إن سطح هذا الصندوق البیضاوی ذا الغطاء والذی استخدمت 
الفضة فقط فى ترصیعاته» مزخرف بخطوط نسخية, و آفرع نباتية ویمیدالیات 
سداسية الشکل قد ملئت برسوم هندسية متداخلة» عبارة عن مونیقات لحرفی 

Z‏ , ۷ وقد تداخلت فى بعضها بعضا. 
إن aul‏ صانع الصندوق» إسماعيل بن 
وارد الموصلی مکرر فى كل من 
الكتابة الموجودة على الغطاء من 
الداخل» وکذلك فى الكتابة الموجودة 
أسفل الصندوق. ومن وسط الوجه 





الأمامى للصندوق تماماء توجد روزتة صورة ۱۳۰ b‏ 

آی وريدة دائرية» مزخرفة بموتيقة على هيئة نجمة سداسية ومن جانبی هذه 
الروزتة» تنبثق تکوینات زخرفية آرابيسكية» مشكلة من مراوح نخيلية 
مضفرة (شكل 48). والتكوينات الزخرفية الأرابيسكية المشكلة من المراوح 
النخيلية المنبثقة من أطر وبراويز الروزیتات» أو المیدالیات» كثيرا ما 
نصادفها فوق التحف والأعمال الفنية التى تحمل غالبا توقيعات الصناع 


: Combe, E. “Cinq cuivres Musulmans datés de la collection il!) 


Benaki”, Bulletin Institute français d’archeologie Orientale, XXX, 
(1930), p. 50; Migeon, G. L’exposition d’ art Musulman. Katalog, 
İskenderiye, 1925, Pl. 10; RCEA, vol. X, no. 3863; Rice, D. S. 

“Studies in Islamic Metalwork-IF’, op.cit., p. 61 - 65. 
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إن الصندوق أو العلبة الصغيرة التی keal‏ إسماعيل بن واردء نجدها 
من الناحية الزخرفية» متواضعة إلى حد ماء بالقیاس مع التحف الأخرىء 
التى تحمل توقیعات صناع موصلیین. ولکن هذه التحفة؛ تحمل أهمية ally‏ 
لأنهاء أقدم نموذج مرخ موجود عليه توقیع صانع موصلي. 

FRR ok % 

النموذج الثانى الذى يحمل تاريخاء والذى يُفهم من كتابته أنه قد صنع 
على يد صانع موصليء عبارة عن إيريق نحاسی chaj‏ مرصّع بالفضةء 
ومعروض فى متحف الفنون بکلیفلاند Cleveland‏ (صورة is‏ هذا 
الإبريق يبلغ ارتفاعه 1,۵ سم وغطاء قاعدته» والجزء الذی da‏ 
الصنبور بالبدن, يس آصلیا. ونجد فوق الابریق الموجود فى كليقلاند 
والمصتع بتكنيك الطرق؛ - على العنق» وتحت المقبض - نجد اسم صانع 





: RCEA, vol. X,-no. 3903; Rice, D. S. “Inlaid Brasses...”, op. انظر‎ 2# 


cit., p. 287 - 301, PI. I-II, Pl. IV - V; Shepherd, D. “An Early Inlaid 
Brass Ewer from Mesopotamia, “Bulletin of the Cleveland Museum 
of Art, 46-1, (1959), p. 2-10; The Aets of Islam, Kat. no. 195. 
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التحفة وتاريخ صنعه aty.‏ = ۱۲۲۳م. وجزء Gill‏ فى هذا الابریق 
الذی صنعه الأسطی آحمد بن عمر الذکی الموصلی مزخرف بشریط عریض 
قد احنلته تكوينات زخرفية ذات شخوص. huss‏ هذا الشریط العریض 
المحدد بصق من الخرز» تری صورة الحاکم الجالس فوق عرشه ممسکا فى 
يده كأساء وفوق رس الحاکم» نری ملکین وقد أمسكا بشال فى آیدیهم. و علی 
جانبی هذه التكوينة الجمالية» نری صورا لأشخاص 
یقومون بأعمال مختلفة» وقد تراصوا فى صفین: 
آحدهما علوی والاخر سفلي. وفی الصف العلوی 
شخوص قد Sad‏ | فى أيديهم بأشياء كإبريق 
أو قدح أو عصا وما شابه ذلك» Ld‏ فى الصفوف السفلى 
فهناك عازفون يعزفون على معازفهم. وثمة مناظر 
تشبه إلى حد كبير هذه التكوينة الزخرفية نراها 
فوق إيريق نحاسى آخر مؤرخ بسنة 5 557ه = 
ام وموجود فى متحف المیتروپولیتان» وفى صور 
منمنمات موجودة فى مخطوطة تسمى كتاب الأغاني» 
ضمن مقتنيات مكتبة "ملت" بإستانبول» وينسب إلى الموصل فيما بين سنتى 1١5‏ / 
6ه = ۱۷ / ۱۲۱۸م» وضمن منمنمات مخطوط "ياسيدوغالن" - “Pseudo‏ 
Galen”‏ والمؤرخة ببدايات القرن الثالث عشر المیلادی/ السابع الهجری(". 
وأسفل قسم العنق تماماء dyag‏ الجزء الذى پربط بين أجزاء الابریق 
والبدن» یوجد شریط jal‏ محاط آیضا بإطار من حبات الخرز. وداخل هذا 





: Ettinghausen, R. Arabische Malerei, p. 65; Rice, D. S. “The نر‎ 7 

Aghani miniatures and religious painting in Islam’, Burlington 

Magazine, vol. 95, (1953), fig. 17 - 18; Idem. “Inlaid Brasses...”, 
op. cit., p. 288. 
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الشریط الذی قسمه الفنان إلى شمانية آقسام مستخدما فى ذلك المونیقات 
الشجرية» نری كما من التکوینات الجمالية والزخرفية. (شکل ۰4٩‏ ؛ ب)؛ 
ففی وسط هذا الافریز» نری الحاکم وقد جلس فوق عرشه المعد فى الحديقةء 
وقد أمسك فى يده هذه المرة طائراء بدلا من القدح» وعلی جانبیه خادمان 
يقومان على خدمته. وعلى جانبى تكوينة العرش code‏ رسوم تصور القناصة 
وهم يصطادون الطيور من فوق الشجرء والموسيقيين وهم يعزفون على العود 
أو الطنبورء أو يضربون على الدف وقد جلسوا فوق الحشائش. ونصادف 
أيضا بين صور منمنمات المخطوطة المسماة 'كتاب الترياق" المؤرخة بسنة 
5ه = ۱۱۹۹م والتى نعود إلى شمال أرض الجزيرة أيضاء خلال 
نهایات القرن الثانى عشر الميلاديء السادس الهجرىء أشجارا كبيرة الشبه بهذه 
الأشجار لها أوراق بعضها عریض» وبعضها طويل ورفیع» وبعضها 
Vg ils‏ 

والجزء السفلی للحزام الهیکلی الموجود على أكتاف الابریق الذى صنعه 
"الاسطی “Sill‏ محاط بكتابة قد کتبت بالخط الکوفی المضفرء أى المجدول 
والذی تنتهى فيه الحروف العمودية برعوس آدمية. وهذا الابریق هو آول 
نموذج بين الاعمال المعدنية السورية - الميزويوطامية» الذی يستخدم 
الخطوط ذات الرعوس الآدمية» والتى تعد نمطا كتابيا خراسانیا خالصا. أما 
الجز ء المتبقی من البدن» فمز خرف بخمس میدالیات كبيرة» وخمس متوسطة 
Cy plc g‏ ميدالية صغيرة: وقد اسنقرت كلها فوق أرضية مغطاة بنوریقات 
و فرع نباتية. هذه المیدالیات الشرائحيةء والمختلفة عن المیدالیات الدائرية 
التی تشاهد على التحف الإيرانية» هی شکل من المیدالیات الخاصة بالتحف 


: Ettinghausen, R. Arabische Malerei, .م‎ 84 - 85. hil! 
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السورية و المیزوپوطامية. وداخل بعض المیدالیات الشرائحيةء التی تختلف 
عن المیدالیات الداثرية base sell‏ على التحف الإيرانية» تعتبر شکل شکل من 
بمیدالیات التحف السورية والميزوپوطامية. وداخل بعض امیدالیات 
الشرائحية التی تزخرف «gall‏ آشخاص یقومون بأعمالهم اليومية؛ کعمال 
البساتين الذين یحفرون ویعزقون أسفل الشجرء والصیادین الذی یحاولون 
صيد الطیور بالسهام أو المزاریق. والرعاة الذين یرعون حیواناتهم وکذلك 
المزارعین الذين یحرتون الأرض بالمحراث وقد ساقوا ثیرانهم آمامهم. 
(شکل ۰ه من (AF‏ هذه التکوینات الزخرفية التی تعرف بمناظر 
ال “Genre”‏ أى رسوم الحياة اليومية فيبدو فیها الشبه کبیرا جدا مع 
المنمنمات الخاصة بالعصرنفسه وبالمنطقة نفسهاء ومتال ذلك الشبه الکبیر مع 
منمنمات مخطوطة کتاب التریاق" المورخ بسنة ٥۹٩‏ ه = ۱۱۹۹م(۳). 


Ettinghausen, R. Arabische Malerei, 0. 84 - 85; Farés, B. Le Livre 
de la thériaque, vol. II, Kahire, 1953, 1953, PI. 15 - 16. 
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تحتوی بعض المیدالیات التی تزخرف بدن الابریق الموجود فى متحف 
کلیفلاند على مناظر تصور بعض الأمراء والبکوات يلهون» وهم جالسون 
على عروشهم التی أقيمت تحت الأشجار وآمامهم العازفون» والراقصات 
وهن یحاولن تسلية هؤلاء الامراء 5١ JSS)‏ من (A-g‏ إن مناظر العرش 
ومشاهده» ومناظر اللهو و الطرب کالعازفین والراقصات الموجودة فوق هذه 
التحفة» هى محاكاة لمناظر التسلية ومشاهد العرش فى التراث الايراني. آما 
المناظر اليومية ال گنره Genre‏ = غنره" التی نشاهدها لأول مرة فى 
زخرفة النحف المعدنیث. وخاصة تلك التی تتعلق بأعمال الحقل اليومية 
والتکوینات الرعوية فانها مرتبطة بالتراث الفنی الهلنستی لمنطقة البحر 
الأبيض المقوسط. 


OK OK GK k 


aol 








8 


b ۱ 


شكل 
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e ۵٩۱ شكل‎ f ٩۱ شکل‎ go) شكل‎ 


وهناك نموذج آخر مهم یوجد فوقه التاريخ ad sig‏ الصانع الموصلي؛ 
وهو شمعدان من النحاس الأصفر مورخ aty Awy‏ = ۱۲۲۵م 
ومعروض فى متحف الفنون الجميلة فى بوسطون (صور: ۱۳۷) oka)‏ 
التحفة التی تتقارب (انظر صورة 5 )مع الشمعدان الفضی للسلطان سنجر 
والمؤرخ بسنة ٥۴۳۲‏ ه_ = ۱۱۳۷م وخاصة من ناحية القالب» له بدن 
مخروطی أى قمعي» ورقبة أسطوانية الشکل» وقسم الرأس هو تکرار لنفس 
شکل البدن. وهذا الشمعدان الذی يبلغ طوله aul‏ مصنوع بتكنيك الطرق» 
Ld‏ ز خارفه فقد استخدمت الفضة فقط فى ترصیعه ونکفیته. 

إن جزء الرأس فى الشمعدان المورخ iiy‏ ۲۲٦ه‏ = ۱۲۲۵ 
مزخرف بشریط مکون من شخوص لموسیقیین» LÍ‏ العنق فهو محاط بشریط 
زخرفی syle‏ عن موتیقات نباتية. وفی المکان Gall‏ یتحد فيه العنق 
GLSYL‏ وبتقویات مقعرة؛ نری كتابة مكتوبة bas‏ النسخ قد احتلت هذا 


619 Rice, D. S. “The Oldest Dated Mosul Candlestich”, Burlington 
Magazine, 91, (1949), p. 334 - 341; Idem. “Inlaid Brasses..”, op. 


cit., p. 317 5319 - 320. 
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الموضعء ونفهم من الكتابة أن الصانم الذی صنم الشمعدان هو صبی "غلام" 
أو تلميذ الأسطى الذکی ویسمی الاأسطی sh‏ بكر ابن الحاج جالداق 
الموصلي» وأن الاأسطی الذی صنم الشمعدان المؤرخ بسن 7۲۲ه- = 
۵ ام هو صبی للأسطى الذکی الذی صنع الابریق المور خ بسنة + AVY‏ 
= ۱۲۲۳م» وهذا يدل على أن الأسطی الذکی مثل الأسطى ایراهیم 
ابن موالیه صانع الابریق الموجود فى متحف اللوفر قد ربی وتعهد العدید من 
الصبیان» ووصل إلى شهرة مکننه من ذلك. 

إن الحافة العلوية لقاعدة الشمعدان الموجود فى بوسطن آبرزت بشریط 
رفيع مجدولء و أسفل هذا الشریط اتخذ إفريز آخر مکانه وهو من الكتابة التی 

ois‏ بالخط الکوفی المضفر والذی ننتهی 
هامات حروفه العمودية برءوس cå n‏ هذا 
ball‏ يشبه تماما الخط المنتهی بالر ءوس 
الادمية Lal‏ والموجودة فوق الابریق المؤرخ 
پسنة cal YY = aY.‏ والموجود فى 
متحف کلیفلاند ومن نتاج الأسطى الذکي. 

وفی وسط بدن الشمعدان الذى صنعه 





آبو بكر ابن الحاج جالداق» یوجد إفريز عریض 


مخروطية. ونذکر بأشباه هذا النمط من النيش كانت تری فوق کل من 
الشمعدان الفضی الایرانی النمط والمؤرخ بسنة aor‏ ۱۳۷ ۱م والذى 
يحمل اسم السلطان سنجر (انظر صورة رقم 11( وک ذلك فوق الابریق 
الموجود فى متحف اللوقر (صورة ۱۳4) والذى هو تحفة الأسطى الموصلى 


Nn 
دن‎ 
حد‎ 


ایراهیم بن موالیه. وداخل النیشات المخروطية لشمعدان بوسطون» رسمت 
ly S‏ زخرفية لمناظر العرشء ومشاهد الحياة اليومية ال “Genre”‏ 
وفرسان الصید (شکل OY‏ أ. ب. ج). وقد لفت د. س. ريكه الانظار إلى أنه 
13 كانت الأقسام التی على شاكلة الشرائح والخارجة عن النیشات قد غطيت 
بالكامل بالموتيقات النباتية» فبالمقابل» فإن أرضية النيش المقسمة إلى شرائح 
والتى تصور مشاهد ذات شخوص قد تركت فارغة LS‏ هو الحال فى 
منمنمات العصر نفسه. وفی آحد مناظر العرش التی زخرف بها النیش» 
وکما فعل الذکی فى مناظر العرش الموجودة على سطح الإبريق الذى 
صنعه» نری الحاکم وقد جلس ممسکا فى يده طائرا بدلا من القدح (شکل OY‏ 
- أ - الصورة الثانية على الیمین). كما أن التکوینات الزخرفية المشكلة من 
شخوص فى ملابس عادية یعملون فى البساتین» تذکرنا بمناظر ال گنره" 
آی مناظر الحياة اليومية الموجودة فوق إبريق الذکي. وبعض التکوینات 
الزخرفية التی تزين ونزخرف داخل Glas‏ الشمعدان المؤرخ بسنة ATV‏ 
= ۱۲۲۰ کنلك المونيفة التی نری فيها قردين یلعبان فوق شجرة مثل هذه 
التکوینات نصادفها Lad‏ بين منمنمات مخطو yell Schefer-Haririts‏ 44 
بسنة ato‏ ۲۳۷ ١م‏ والموجودة فى المكتبة القومية فى باريس!"'"). 

وتحت الإفريز الرئیسی المزخرف بالنیش ذى الشرائح الموجود فى 
شمعدان بوسطن» يوجد al ja‏ ثان من الكتابة الكوفية المجدولة. وتحت هذا 
الحزام أيضاء نری إفريزا سلچوقیا نمطیا مکونا من رسوم لحیوانات تركض› 
وقد استقرت فوق أرضية مغطا: بأفرع نباتية قد النفت بشکل آلي. آما الکنار 
الأسفل للقاعدة فمحاط بشریط رفیع مضفر يشبه تماما SUS‏ العلوي. 


: Ettinghausen, R. Arabische Malerei, p. 122. 7انظر‎ 
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دب 
ہا 
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شکل b oY‏ مشاهد حياة يومية 





ومع أن كتابة الشمعدان الذی صنعه ابن الحاج جالداق لا توضح أين صنعت 
هذه التحفة الا أن واحدا من الجرافیتین Graffiti‏ الموجودین فى القسم 
الداخلی من التحفة» لما كان یتعلق بصاحب الشمعدان» فإنه من الممکن أن یلقی 
الضوء على المکان الذی صنعت فيه التحفة بما یذکره من معلومات مهمة. 
فإن د. س. ريكه يوضح أن بهذا الجرافيت کتبت کلمة "المسعود طشتخانه" 
وكلمة طشتخانه تفید معنى "المخزن" الذى تحفظ فيه الأشياء القيمة التى تخص 
الحاكم» كالسجاد الثمين» والوسائد والملابس وبخاصة الأباريق والطسوت 
والشمعدانات و القنادیل(". كما يوضح ريكه أن الملك الذى يظهر اسمه فى 
هذا الجرافیت (يعنى المسعود) هو الملك المسعود المودود ۲۲٩۹ /5١9(‏ ه-- 
YYY =‏ ۱۲۳۱م) ابن محمود آخر أرتوقى ديار بكر وحصن MONS‏ 
ولكى يحافظ الأرتوقيون الذين ساد حكمهم على شرق الأناضول منذ" 


619 Rice, D. S. “The Oldest Dated Mosul Candlestich., op. cit., p. 
339; Idem. “Indlaid Brasses”, op. cit., p. 319. 


Köprülü, M. F. “Artuklular”, İslâm : من أجل الارتوقیین وملوکهم؛ انظر‎ 
Ansiklopedisi, I, (1940), p. 617 - 625. 
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بدايات القرن الثانی عشر المپلادي/ السادس الهجري» على حیادهم 
واستقلالهم» بذلوا جهدا کبیرا للتعایش والتواژم مع جیرانهم كسلاجقة 
الأناضول والایوبیین فى سورياء ولکن الأمیر الأیوبی حاکم مصر الکامل 
Ayo)‏ 5ه = ۱۲۱۸/ ۱۲۳۸م) ابن العادل الأول بعد أن وقع معاهدة 
سلام مع المسیحیین (فردريك الثاني) فى سنة at VY‏ = ۱۲۲۹م قام بشن 
حملة بالاتفاق مع أخيه الأشرف أمير الشام على جنوب شرق الأناضول وفی 
سنة 5179ه = ١177م‏ واستولى الكامل على ديار بكر وأسر ملك 
الأرتوقيين الملك المسعود المودودء وبعث به إلى مصر C hi‏ إلا أن 
الملك RET‏ ف وده ۱۵ هت ۶ AVON‏ نوري من رم E‏ 
إلى أمير حماة الأيوبى الملك المظفر. 

ويرى د. س. ريكه؛ أن الشمعدان المؤرخ بسنة 7ه = ۱۲۲۵م 
والذى يذكر اسم "المسعود" فى واحد من الغرافيتات الموجودة عليهء يعود إلى 
الملك الأرتوقى المسعود المودودء وأن هناك احتمالا كبيرا أن هذه التحفة 
الفنية المعدنية قد صنعت فى ديار بكر. وطبقا لطرح ريكه هذاء فإن كلا من 
أبى بكر بن الحاجى جالداق الذى صنع هذا الشمعدان أو الذكى الذى يعتبر 
معلما لأبى بكر قد عملا فى ديار OS‏ تحت إمرة الأرتوفیین» حتى انتقال 
ديار بكر فى سنة 579ه = ١115م‏ إلى أيدى الملك الكامل أمير مصر 
الأيوبي. Oly‏ الأسطى الذكى Lad‏ بعد سنة ATYA‏ ۱۲۳۱م» قد نقل ورشته 
إلى مصرء سواء أكان ذلك برغبته المحضة أم بضغط من الكامل. 

وإن وجود طست يتضح من كتابته أنه قد صنع من أجل أمير مصر 


: Berchem, M. - Strzygowski, J. Amida, p. 105. انظر‎ ۳ 
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الأيوبى الملك العادل الثانی ابن الکامل» ویحمل توقیم الأسطى الذکی لمما 
يؤيد طرح د. س. ريكه هذا (سنتناول هذا الطست فى القسم gill‏ سیتناول 
التعریف بالتحف التى تحمل أسماء أمراء آیوبیین). 

ويتضح من الجرافيت الثانى الموجود فوق الشمعدان المؤرخ بسنة 
۲ه = 1575م أن صاحب الشمعدان الذى امتلكه بعد المسعودء هو 
إحدى السيدات اللائى كن فى حرم الملك المظفر أمير حماة. ويرى د. س. 
ريكه أيضا وقد وضع سير الأحداث التاريخية فى الاعتبا أن هذا الشمعدان 
قد أحضر إلى حماة من قبل الملك الارتوقى المسعود الذى لجأ إلى المظفر 
أمير حماة بعد أن هرب سنة VO‏ ه- = ۲۳۷ a‏ من مصر التى كان معتقلا 
cles‏ وبعد موت المسعود انتقلت ملكية الشمعدان إلى سيدة كانت فى حرم 
المظفر . وهكذاء فإن هذا الطرح يدعم وجهة النظر القائلة بأن هذا الابریق 
المؤرخ بسنة ٠ه‏ = ۱۲۲۳م والذى يعتبر تحفة فنية من إبداع الذكى» 
أو الشمعدان الذى يحمل تاريخ 1۲۲ه- = ۱۲۲۵م» ويحمل توقيع أبى بكر 
ابن الحاجى جالداق الذى يعتبر تلميذا تربى على يدى الذكي» من التحف المعدنية 
الفنية التى أبدعت فى ديار بكر من أجل المسعود المودود الملك الأرتوقي. 

والتحفة الثانية التى تحمل توقيع الأسطى ابن الحاجى جالداق» هی إيريق 
من النحاس الأصفر یحمل تاريخ AIYE‏ = ١۱۲۲م‏ وموجود ضمن 
مقتنيات متحف الميتروبوليتان (صورة رقم CUYA‏ وصنبور هذا 
الابریق الذى تبلغ قامته ۲۷سم ليست أصلية. وعلى عنق إبريق متحف 





62D  Dimand, M. Handbook, .م‎ 144 - 146, fig. 85; Idem. “Dated 
Specimens of Mohammedan Art”, Metropolitan Museum Studies, 


1, (1928 - 1929), و 103 .م‎ 107, fig. 7; Rice, D. S. “Inlaid Brasses..”. 
op. cit., p. 317 3319, Pl. 14 a; RCEA, vol. X, no. 3960. 
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المیتروبولیتان المزخرف بترصیعات فضيةء یوجد سوار أو لنقل حلقة سميك 
أى حلقة منفذة بتكنيك الزخرقة البارزة» وعلی قسم الکتف Laj‏ یوجد إفريز 
عریض. داخله رسوم تصور مشاهد العرش واللهو والمرح مذکرا بالافریز 
الموجود فوق كتف الابریق المورخ بسنة ٦۲۰‏ ه = ۱۲۲۳م الذى صنعه 
الأسطى الذكي. وتحت هذا الافریز العریض یلتف آفریز ضیق مکون من 
شخوص فرسان صید. Ld‏ القسم الباقی من البدن فمغطی بافریز أكثر عرضا 
مقسم إلى میدالیات ذات أربع شرائح. وداخل هذه المیدالیات ذات الشر انح 
الأربع المرتبطة ببعضها بأطر خرزية» نری موتیفات نباتية وأفرع من 
الطراز الخراسانی التی تنتهی هاماتها برعوس آدمية وحيوانية. أما 
gull‏ انیات المثلثة الشکل الواقعة خارج نطاق المیدالیات فقد زخرفت هی 
الأخرى بمناظر الخيالة والفرسان الذين یقومون بعملیات صید وقنص. 
وأرضية الشریط الموجود على حافة فوهة الابریق مغطاة- بموتیفات حرف 
۷ المتداخلة» أو Jal‏ بأشکال الشوكة الرنانة المتداخلة فى بعضها. 

ویحتمل أن الإبريق المؤرخ بسنة aY‏ = 775١م‏ الموجود فى 
متحف المیتروپولیتان والذی يحمل توقیع ابن الحاجی جالداق» هو أيضاء منل 
الشمعدان المزرخ بسنة 777ه = ۱۲۲۵م والذی أبدعه الصانم نفسه قد 


صنع من أجل المسعود دودود الملك الأرتوقي. 
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صورة ۱۳۸ 
ما 6 KK‏ * 


هناك ایریق آخر من النحاس الأصفر» یتضح من کتابته أنه قد صنع 
سنة 1۲۷ھ = ۱۲۲۹م على يد أسطى موصلي؛ وهو معروض فى متحف 
الاثار الاسلامية التركية فى استانبول. وسوف ندرس هذه التحفة ضمن 
التعریف بالنماذج الموجودة فى المتاحف التركية. 

هناك ایریق Al‏ مزدان ومزین بتطعیمات فضية. يحمل توقیع صانع 
موصلی أيضاء وکبیر الشبه بالأباريق المورخة بسنة ٦۲٤‏ ه = ۱۲۲۰م و 
۰ه / ۱۲۲۳م والموجودة فى كل من متحفی المیتروپولیتان وکلیفلاند 
وخاصة من ناحية القوالب. وهذا الابریق موجود فى معرض فریر للفتون 
فى واشنطن (صورة رقم ۳()۱۳۹. 


: هذا الابریق الذی يعود إلى مجموعة کفرکیان سابقا انظر‎ dal من‎ 2 
Barrett, D. op. cit., p. 14; Ettinghausen, R. “Metalwork from= 
Islamic Countries. University of Michigan, 1943 ale کاتالوج معرض‎ 


Michigan, 1943, no. 46, Pl. 8; Kiihnel, E. “Zwei Mosulbronzen..”, 
op. cit., p. 13, fig. 9; RCEA, vol. X, no. 3977; Rice D. S. “Studies 
in Islamic Metalwork-II’, op. cit., p. 66 - 69, Pl. X-XI. 
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ویتضح من کتابة هذا الابریق 
لذی وصلنا محتفظاً بشکله الأصليء 
أنه قد صنع فى سنتی IYA‏ ۳۰٦ھ‏ 
a YYY /95١ =‏ وأن صانعه هو 
الأسطى قاسم بن على أحد صبیان 
المعلم إبراهيم بن مواليه. 

إن سطح الإبريق المؤرخ بسنة 
۹ ۰ه = ۳۱/ 1177م مقسم 
إلى ديوانيات على شكل ليمونة محاطة 


بأطر Aad)‏ وقد زخرفت هذه 





۱۳ ee افیات من الداكل بتك ات اة‎ gall 
على شکل متتاسق وموحد. وعلی الصنبور استخدم الفنان المبدع موتيففة‎ 
المتداخلة.‎ "Y" الشركة الرنانة‎ 

وضمن AGS‏ هذه التحفةء يُذكر اسم الأمير "شهاب الدنیا والدین" الذی 
یتضح أنه يعمل فى خدمة الملك العزیز أحد ملوك الأيوبيين فى سوریا. 
ویوضح د. س. ریکه؛ أنه فى هذا التاریخ» كان هناك آمیران آیوبیان 
یستخدمان لقب الملك العزیز فى سوریا؛ آحدهما هو الملك العزیز غیاث 
الدين آبو مظفر محمد الذی كان يحكم حلب فيما بين 1۱۳ و 1۲ه_ = 
5 و۲۳۰ cad‏ آما الثانی فهو الملك العزیز عماد الدين عثمان ابن العادلء 
وكان يحكم بانیاس وشوباعيّه “Subaiba”‏ فيما بين 1۰۸ و 1۳۱ه- = 


١‏ و ۲۳۳١م‏ (انظر حاشية YY‏ ريكه). ومع أن شخصية الأمير 


شهاب الدنیا و الدین صاحب الإبريق المؤرخ بسنة ۲۹ Aay.’‏ = ۳۱ 
١م‏ غير معروفة» وکذلك لم یعرف بعد أى الملکین العزیزین كان يعمل 
فى خدمته؛ فإن من الواضح أن هذه التحفة - مما لا شك فيه - قد صنعت 
لأحد الأمراء الأيوبيين الذين كانوا يحكمون سوريا فى الاحتمال الغالب. إن 
هذا الإبريق المؤرخ بهذا التاريخ ۲۹/ athe‏ = ۳۱/ ۱۲۳۲م والموجود 
فى معرض الفريرء هو أول تحفة يمكن إرجاعها إلى سوريا من التحف 
السورية المیزوپوطامية المرتبطة بالمدرسة الموصلية. 


* KK K x 
إن النموذج الوحید المعروف بأنه قد صنع فى مدينة الموصلء بشکل‎ 
يحمل توقيع "الأسطى الموصلي" فوقه من بين التحف المعدنية‎ Gilly قاطم»‎ 
والموجود فى المتحف‎ ۱۲۳۲ = atie المژرخ بسنة‎ Gol هو‎ 
ولما كان هذا الابریق ضمن‎ OG البریطانی (صورة رقم ۱:۰ أ ے‎ 
مقتنیات مجموعة بلاکاس سابقاء فلذلك هو يعرف الآن بایریق بلاکاس".‎ 


تحتوی ALS‏ هذا الابریق الذی تبلغ قامته ۳۰,۶سم» على توقیم الصانع 


: Barrett, D. op. cit., p. 11 - 12, Pl. 12 - 13; Harari, R. op. cit., انظر‎ 


vol. XII Pl. 1329 - 1330; Lane-Poole, svol. VI. VI, p. 2495 - 2496 


S. The Art of the Saracens in Egypt, p. 170 - 171; Reinaud, J. T. 
Monumens arabes, persanes et turcs de cabinet de M. le Duc le 
Blacas et 0 autres Cabinets, Paris, 1828; vol. II, p. 423: RCEA, vol. 
XI, 1942, no. 4046; Rice, D. S. “The Brasses of Badr al-Din Lulu”, 

op. cit., p. 627; The Arts of Islam, Kat. no. 196. 


t 
A 
رد‎ 


الموصلي» وهو شجاع بن مناع» ویتضح منها أنه قد صنع فى الموصل فى 
سنة 1۳۰ هت ۲۲۲ al‏ ونصادف اسم هذا الصانع نفسه فى کتابة موجودة 
على شمعدان من النحاس الأصفر" ذى بدن مخروطی الشکل وموجود 
ضمن محتویات متحف الفنون الاسلامية فى القاهرة. ولکن صانع هذا 
الشمعدان لیس هو الاسطی الموصلی شجاع بن ce lis‏ بل صانعه كان صانعا 
يعمل أجيرا لدی شجاع بن مناع» ولکنه موصلی هو الاخر» فمن الكتابة 
یتضح أن eile‏ الشمعدان هو الحاج |سماعیل» وناقشه هو Laj‏ ممن یعملون 
بالأجرة لدی الشجاع الموصلي» ویتضح من الكتابة أنه النقاش الاسطی محمد 
بن فتح الموصلي. وهذا الشمعدان الموجود فى متحف الفنون بالقاهرة هو 
aal y‏ من القطع الفنية النادرة التی استخدمت فيما بين زخارفها تيمة "الرجل 
الممسك بالهلال" کرسمة مستقلة» وهذا یعنی أنه قد صنع فى أغلب 
الظن Lad‏ بعد إيريق بلاكاس المؤرخ بسنة ats‏ = ۱۲۲۲م» وفی 
أواسط القرن الثالث عشر الميلادي/ السابع الهجري. ومن المعلومات التى 
تمدنا بها كتابة هذه التحفة» ويتضح أن الأسطى الموصلى شجاع بن مناع» 


4 من أجل هذا الشمعدان الذی كان فى مجموعة هرارى سابقاء انظر: 

Islamic Art in Egypt 969 - 1517, Kat. no 53, p. 61 - 62: RCEA, vol. 

XI, no. 4361; Rice, D. S. “Inlaid Brasses...”, op. cit., p. 325; Idem. 

“The Oldest Mosul Candlestick”, op. cit., p. 339: The Arts of Islam, 
Kat. no. 200. 
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صانع ایریق بلاکاس» كان صانعا 
مشهورا يعمل لديه وفی ورشته فنانون 
وصناع کبار بالاجر . 

ومع أن ایریق بلاکاس يشبه إلى حد 
كبير الأباريق الأخرى المصنعة فى 
سوريا وأرض الجزيرة من ناحية القالب» 
فإن عنق وبدن هذه التحفة الفنية قد 
قسما إلى شرائح بأضلع رقيقة تتجه من 
أعلى إلى أسفل. 
ورغم أن سطح ایریق بلاكاس استخدم 
فى زخارفه تطعيمات وترصيعات فضية 
ونحاسية» فإنه قسم إلى أشرطة أفقيةء احتلت الميداليات الشخوصية والكتابة 
المتنوعة الخطوط أماكنها داخل هذه الأشرطة. أما أرضية الأفريز العريض 
المنقوش بالميداليات الشخوصية فقد غطيت apun‏ هندسية متطورة من 
موتيفة حرف T‏ المتداخل والتی تسمی سواستیکا أو برسوم "الصلیب 
المعقوف". إن هذه الموتيفة الأخيرة» والتی تری فى زخرفة God‏ بلاکاس 
المؤرخ بسنة ats‏ = ۱۲۳۲م لأول مرة فى الفنون المعدنية الإسلاميةء 
استخدمت هذا التاریخ بشکل مکثف کحشو Glue DU‏ فوق التحف المعدنية 
المصنوعة فى سوریا وأرض الجزيرة. 
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إن المیدالیات ذات الشرائح المتعددة» وموتیقات الحشو الهندسی التی 
نراها فوق ایریق پلاکاس تحفة شجاع بن مناع الرائعة» قد جسدت خاصتین 
مضطردتین وممیزتین للتحف المنتجة فى سوریا وأرض الجزيرة» ولكن 
سطح الابریق - كما هو الحال فى سطح إناء بوبرنسکی من آعمال هراة 
سنة ٥٥۹‏ هھ = ۳١۱۱م‏ - لما كان قد قسم إلى آفاریز آفقية تصور مشاهد 
العرش واللهو والطرب وآفاریز كتابية» وکانت الفضة قد استخدمت فى 
التطعیم فى زخرفته وتزيينه جنبا إلى جنب مع النحاس الأحمرء فان ذلك 
يجعله مرتبطا بمدرسة خراسان» ومما يدعم هذا الارتباط بهذه المدرسة 
استخدامه كتكوينة زخرفية تجسد منقبة إيرانية قديمة هی بهرام گور وآزاده' 
فى إحدى ميدالياته الشرائحية (صورة ۲۶۰ )۰ ومنظر "الصيد بالفهد" التى 
نراها على المرايا القراخانية والسلجوقية الإيرانية فى دائرة آخری» (صورة 
۰ 8). واستخدام الكتابة الشخوصية التى تذكرنا بالكتابة أو الخطوط 
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لم تحر كة على “Wade Cup”‏ (انظر شکل (YY‏ کل هذه المشاهد 
و الاستخدامات نقوّی فكرة ارتباط ایریق بلاکاس بالتراث الایرانی السلچوقی 
وخاصة بمدرسة خراسان. ولما كانت الكتابة المتحركة All‏ تزين بدن إبريق 
بلاكاس (شکل (È A oF‏ ليست tha‏ حقيقياًء فانها لذلك لم تقرأء فهذه 
الكتابة ال “Pseudo”‏ عبارة عن شریط دیکوری خلیط من عدة حروف 
تمثل بعض الهیاکل البشرية والحيوانية”'"). ومما بلفت النظر فى إبريق 
بلاکاس هذاء هو وجود رسم LBS‏ قرداً وهو يعزف على القاستاندیت 
Kastandet‏ آی القيثارة» داخل gas}‏ المیدالیات الأربع الموجودة فوق aud‏ 
العنق» يرى أتينجهاوزن؛ أن هذا القرد لیس قردا حقیقیاء بل جسد إنسان 
يرتدى قناع قردء ويُوَضّح أن مثل هذه الرسوم التی نصادفها فى الزخرفة 
سواء على هذه التحفة» أو على التحف المعدنية السورية أو تلك التى أنتجت 
فى أرض الجزيرة خلال الربع الثانى من القرن الثالث عشر الميلادي/ السابع 
حرش ما کے ا مقا لبو وطرب اناف Cit‏ از gated‏ 
وما هی الا شخوص آدمية قد وضعت على وجوهها أقنعة حيوانية"". 
OK OK Kk OK‏ * 
ومع أن ایریق بلاکاس هو النموذج الوحید الذی يتضح من کتابته أنه 
ate‏ فى الموصل. فإنه يمكن gla)‏ خمس قطع فنية معدنية آخری إلى 


: Rice, D. S. The Wade Cup, p. 30 - 31, fig. 29. (7انظر‎ 


: Ettinghausen, R. “The Dance with Zoomorphic Masks and ار‎ 9 


Other Forms of Entertainment Seen in Islamic Art”, Arabic and 
Islamic Studies in Honor of Hamilton A. R. Gibb, Leiden, 1965, p. 
217 - 218, Pl. X-XII. 
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لورش الموصلية. یوجد عليها اسم ولقب لؤلؤ آتابك OM ua gall‏ هذه 
التحفة استنادا على استخدامها لقب "الملك الرحیم" الذی كان لقباً للحاکم لؤلؤ 
فى کتاباتها؛ يمكن تأریخها فيما بين ٩۳۱‏ و ۸٥٦ھ‏ = ۱۲۳۳ و ۱۲۵۹م. 


صندوق "لولو*: 

إحدى التحف المعدنية التی یوجد عليها اسم لولو ولقبه "الملك الرحيم“ 
عبارة عن صندوق ذی غطاء على شکل أسطوانيء oye‏ بتطعیمات فضية. 
وهذا الصندوق موجود فى المتحف البریطانی بلندن (صورة ۳()۱۶۱. إن 
أرضبية هذا الصندوق المعروف pul‏ صندوق هندرسون dled GIS‏ 
۱ سم مغطاة بموتیفات هندسيَّة على AISLE‏ الصلیب المعفوف 
أو حرف T‏ المتداخل فى بعضه LS‏ هو الحال فى ایریق بلاکاس. LÍ‏ البدن 
فم زخرف بمیدالیات رباعيّة الأطراف تحتوی على تكوينات نباتية 
أو شخوصيّة. وفیما بين هذه الميداليات المرتبطة ببعضها بآطرء نری 
لروزیتات السسباعيّة التی نصادفها كثيراً على التحف الخرسانية المورخة 
بآواخر القرن الثانى عشر وبدایات الثالث عشر المیلادی أى السادس 
والسابع الهجری وقد احتلت مکاناً ملحوظا. 





62) Rice, D. S. “The Brasses of Badr al-Din Lulu”, op. cit., p. 627 - 
634. 
)628( Barrett, D. op. cit., p. 12, Pl. 18; Lane-Poole, S. op. cit., p. 172 - 


173; RCEA vol. XII, (1943), no. 4454; Rice, D. S. “The Brasses of 
Badr al-Din Lulu”, op. cit., p. 628 - 630, P1. 14 و‎ ۰ 
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ن التقويفنة cis a‏ 
تتكون من أريع بطات ریطت من 
أعناقهاء وتزین بها غطاء علبة 
هندرسون» تذکرنا بالموتیفات 
الفوازة المكوفة من شسخوص 
حیو انية تشساهد على العف 
الغو اسافية کی pec‏ ال تمرف 
Lal‏ (انظر شکل 44 وحاشية 
4 إن الهياكل الحيوانية 
المکونة لموتيقات دوارة» تدور 
حول محور وهی مربوطة بیعضها من آطراف أذنابها أو أجنحتهاء نطالعها 
فى زخارف تحفتین أخريين ننسبان إلى الورش والمصانع الموصلية بسبب 
احتواء کتابتهما على لقب "الاك الرحیم". 
X K kK k x‏ 





صينيّة ”لؤلوؤ“: 

إن التحفة الثانية التى تذکر لقب الحاكم لؤلؤ فى كتابتهاء هی صينيّة 
مزخرفة بتطعيمات فضية؛ وموجودة فى متحف ألبرت وفيكتوريا (صورة 
۲ أ - ب - ج C‏ وهذه التحفة قطرها cauto‏ حافتها مُحاطة 





©) Rice, D. S. “The Brasses of Badr al-Din Lulu”, op. cit., p. 632 - 
634, PI. 13; RCEA, vol. XII, (1943), p. 38. no. 4456. 
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بشريط کتابی رقیق مکتوب بخط النسخ. آما داخل الصينية فمزخرف بعدد من 
المیدالیات الداثرية» وثلاث میدالیات فى شكل اللیمون؛ وقد استقرت كلها على inaj‏ 
ترکت عادية بدون أى نقوش آخری. وداخل الميدالية الکبری والداثرية والوسطی 
تكوينة زخرفية دوارة مكوّنة من ثلاث سیفینکسات قد ربطت ببعضها من آطراف 
الأجنحة (صورة ۱:۲ ب). أما داخل المیدالیات الليمونية التى قسمت الصينية إلى 
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ثلاثة آقسام منساوية فمزخرفة بموتیفات نباتیة» وروزیتات أى شارات بزهور 
رياعية البتلات (صورة (Le VEY‏ وتکوینات مثل الدواثر الليمونية الشکل» 
أو التکوینات النباتية المحوارة (الأرابيسك) عن مراوح نخيلية مُضكرة 
منبثقة من الأطراف المدببة للمیدالیات» هی فى أغلب الأحيان تكوينات ما 
نراها يككرة على التحف المعدنية السورية والمیزوپوطامية التی تحمل 
توقیعات الصناع الموصلیین. ونذکر بأن الدواثر sf‏ المیدالیات الليمونية 
الشکل» والرونك آی شارات الزهرة الرباعية البتلات» كانت قد استخدمت فى 
تزیین وزخرفة طاسة Old‏ قوائم صنعت فى خراسان. يُعتقد آنها قد صنعت 
قبیل الغزو المغولى مباشرة. وهی موجودة ضمن مقتنیات متحف 
کاپودیمونته فى ناپولی (انظر صورة رقم ۱۲۸). 

إن cilia Sal‏ الدوارة المشکلة من كلاج و اة فرق الك اى نتسب 
الورش ولمصانع الموصليةه (Ky‏ وجود المیدالیات الليمونية الشکل» 
والزهور الرباعيّة البتلات وكذلك الشارات السْبَاعيّة الأطراف وما شابه ذلك 
من الموثيقات الخراسانية الأصل» إن وجود کل ذلك يدعم ویقوی الادعاء 
القائل بأن مدرسة الموصل قد بدأت من قبل الصناع والحرفيين الخراسانيين 
الذين نزحوا إلى الغرب فرارا من السيطرة المغولية. 


* K K kK x 


صينية میونخ: 
والتحفة الثالثة التی يتضح من کتاباتها آنها قد استخدمت اسم ولقب بدر 
الدين لؤلؤء هی صينية AB Ye‏ بترصیع فضيء كانت سابقاً ملکا لمكتبة میونخ 


Qn 
Qn 
NH 


ولکنها الان موجودة فى متحف 
فولكركونده بميونح (صورة ۱۰۳ él‏ 
ينا إن سطح هذه القفطعة 
الفنينة التی aly‏ قطرها 7 سم قد قستم 
إلى دوائر متقاطعة. والسطح كله - 
كما هو الحال فى Got‏ بلاکاس - 
منقوش» ولم تترك فيه أية مساحة 
فارغة. وفى وسط صينية میونخ التى 


لاه 


استخدمت فيها مونیقات "الصليب 
المعقوف" كحشو Ane SU‏ توجد 
ميدالية دائرية كبيرة. داخل هذه 
الدائرة» نرى تكوينة زخرفية دوارة 
US‏ من أربعة سیفینکسات تشابكت 
أجنحتها وزينت أطراف هذه الدوارة 
برسوم وهياكل غرفينية حول كل 
الأطراف. أما فى الأفريزات المتقاطعة 
التى بقيت خارج الميدالية الرئيسة فقد 





: Meisterwerke, vol. II, Pl. 145: RCEA, vol. XII, 19437.00. انظر‎ 


4457; Sarre, F. - Berchem, M. “Das Metallbecken des Atabeks 
Lulu von Mosul in der Königlichen Bibliothek zu München” 
Jahrbuch der bildenden Kunst, vol. I, Miinih, (1907), p. 18 - 30 fe 

33 - 37; The Arts of Islam, Kat. no. 197. 
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شغلتها دواثر iliy Gel!)‏ الأطراف. وحافة فوهة الصينية ملفوفة 
بشريط كتابى بخط اقسخ aki‏ الكتابة أن هذه التحفة المعدنية قد صنعت 
بأمر من بدر الدين لولو من dal‏ بهو اننا خاتون «““Havanra Hatun”‏ وان 
كانت الكتابة لا تقصح عن شخصية هذه السیدة. 

وداخل المیدالیات الرباعية 
والثمانية الأطراف الموجودة فوق 
الصينية» صورت مناظر الصراع مع 
ma aliy Asad) C13 ga‏ 
والقتص من على صهوة الخیل؛ 
ورموز Lads AES,‏ بين هذه الرموز 
الفلكية نشاهد auj‏ "لرجل الممسك 
بالهلال" وکذلك شخوصاً تلعب 
بالسيوف» ومصارعین» وبهلوانات a ee‏ 
وراقصات وموسیقیین یلعبون على 
معازفهم» ولاعبی آکروبات یقدمون 
مهاراتهم. «ad of JSS)‏ ج). 

Šis‏ صينيّة میونج» آروع 





نموذج بين التحف التی یتضح من 

کتاباتها آنها صنعت من أجل أو بأمر 

"الملك الرحیم" سواء من ial‏ ثراء 

التکوینات الزخرفية» أو من ناحية كمال 

Tups Metall الأعمال الا خر فة‎ 
l *k Kk kK x OK 
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لؤلؤ هما: طست موجود فى متحف آكاديمية العلوم فى کییف» وشمعدان 





شکل c ot‏ تفصیلات صينية متحف میونخ 


۳۱ 


موجود فى متحف الهرميتاج!'”". 
الهرمیتاج نشاهد رما لتکوین 2 
الرجل الممسك فى يده هلالا" 
والتى نصادفها كثيرا فوق أرض 
الجزيرة وخاصة الشمعدانات. 
(وهناك شمعدان آخر ضمن 
مقتنیات متحف الفنون الاسلامية 
فى القاهرة» قد استخدم هذه 
التكوينة كشكل مستقل (انظر 
حاشية 4 1۲). 


xX kK kK 26 





npe 631‏ 0 0" 1 ۲ 
م لم يتسن الحصول على صور هذین العملین الموجودین في مجموعات روسیف 


وعن الطست 


Kratchkovskaya, V. A. “Nadpis bronzovo taza الموجود في كييف؛ انظر:‎ 
Badr al-dina Lulu”, Epigrafika Vostoka, I, Moscow, (1947), p. 9 - 
22: Kratchkovski, I. Y. “Ob odnom epitete v nadpisi bronzovo taza 
Lulu”, Epigrafika Vostoka, II, Moscow, (1948), p. 1-8; RCEA, vol. 
XII, no. 4458; Viazmitina, S. M. Katalog Muzei Mistetsva 
Vseukrainskoi Akademii Nauk, Kiew, 1930, p. 115, no. 398, PI. 
Giiuzelian, L. T. “Nadpis s : هن الشمعدان الموجود في الهرمیتاج؛ انظر‎ ۰. 
imenem Badr al-Dina Lulu ۰ ۰ ۵ 
Gosodarstvennovo Ermitazha”, Epigrafika Vostoka, II, p. 76 - 82. 
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وبالاضافة إلى التحف الخمس التی Whe‏ بها WT‏ والتی ترجع إلى 
الورش الموصلية Lind‏ بين سنوات ۲۳۱ و atog‏ = ۱۲۲۲ 
plod,‏ لأنها تحمل فى کتاباتها اسم ولقب الحاکم بدر الدين لژ یوجد 
طاس کتب عليه اسم نجم الدين عمر البدری آحد آمراء لؤلؤ (صورة رقم 
4 أ - CMG‏ هذه التحفة المعدنية» ذات الأبعاد ۱۰,۵ × ۰,٩‏ اس 
والموجودة فى متحف بلدية بولونياء من المعتقد أنها laf‏ قد صننعت فى 
ورش الموصل, وکذلك فى age‏ الأتابك لؤلؤ. 

والطاس المُزّخرف بالتطعیم الفضی Gilly‏ یخص نجم الدين البدري؛ 
مصنوع بتكنيك ald‏ والصَهّر خلافا لبقية التحف الموصلية التی صنعت 
بأسلوب الطرق. إن طاس Lids‏ هذاء تلفه من الخارج کتابة قسمت 
سطح الطاس إلى ثلاثة آشرطة أفقية واستفرت فوق آرضية ترکت بدون 
آی نقوش وف قطعت هذا الشریط الکتابی من آربعة آماکن» میدالیات 
ذات آطراف متعددة تصور مشاهد صید وقتص فى داخلها. وسن 
أطراف الشرائح المديبة لهذه المیدالیات تخرج آفرع US)‏ قد تطفرت 
من آطرافها المدببة. وفی أرضية تلك الأفاريز التی ترکت فارغة فوق 
وتحت إفريز AUS‏ تحتل روزتات زهرية رباعية الاوراق متداخلة مع 
تکوینات آر ابيسكية. 





)632  RCEA, vol. XH, no. 4459; Rice, D. S. “Studies in Islamic 
Metalwork-HI’, op. cit. p. 232 - 238, Pl. 111-1۷ و‎ VI-VII; Sceratto, 
U. op. cit., p. 99, Pl. 37; The Arts of Islam, Kat. no. 192. 


or 
Oy 
ها‎ 





زين القسم الداخلی لطاس نجم الدين عمر بتكوينة دائرية مكونة من 
رسوم أربعة فرسان یطاردون بعضهم (انظر صورة ۱4۶ ب) وحافة الدائرة 
مزدانة بشريط کتابی دون بخط کوفی على هيئة ر ءوس بشرية. 

إن زخرفة الاناء الموجود فى بولوتیا بتکزیناته الدائرية» والمیدالیات 
المديبة التی تنطلق من آطرافها ضفائر نخيلية» والشارات المزهرية ذات 
لورفات الأريع » تظهر شبهاً كيرا مع لقف الموصلية التی تحمل کتاباتها 
اسم ولقب لؤلؤ. 

إن النظام والترتيب المتبع فى التكؤينات التى تزيّن إناء نجم الدين عمر 
هو من النظم والأطر التى تصادف بكثرة فى تحف أرض الجزيرة (ميزو 
يوطامية) وسوريا. هذا 

النمط نفسه نراه وقد استخدم فوق 
شمعدانات تعود إلى أرض الجزيرة - 
فى أغلب الظن - وترجع إلى النصف 
الأول من القرن الثالث عشر الميلادى 
isl‏ السابع الهجر ی وهذه الشمعدانات 
موجودة فى متحف الفنون الجميلة فى 





ليون (صورة £0 Ly‏ ومتحف 





: Melikian-Chirvani, A. S. “Deux Chandeliers Mossouliens ae 


au Musée des Beaux-Arts’, Bulletin des Musée et Monuments 
Lyonnais, vol. ۲۷-3, (1970), p. 52 - 62, fig. 2. 


561 


لمیتروپولیتان (صورة ETIO ET‏ وضمن مجموعة كيير فى OT) sail‏ 
ومع أن کتابات الشمعدانات التی ذکرناها آنفا لم تبن مكان أو تاريخ الصنع 
فإنه بالاعتماد على طرز الزخرفة المتبعة فى هذه التحف يمكن إرجاعها إلى 
أرض الجزيرة وعصر لوَلو بالذات؛ فإن استخدام التطعيم بالنحاس الأحمر 
Lis‏ إلى جنب مع التطعيم بالفضة فوق الشمعدان الموجود فى متحف ليون 
يُشير إلى أنه قد صنع فى تاريخ يعود إلى ما قبل سنة athe‏ = ۲۳۲ ۱م. 
أما التكوينات الشخوصيّة التى تزخرف الشمعدانات الموجودة فى متحف 
المیتروپولیتان ومجموعة كيير بلندن» فتوضح أنها تمت بأسلوب آکثر نضجا. 
ومن المحتمل أن هذه التحف قد صنعت فى آواسط القرن الثالث عشر 
المیلادی أى السابم الهجري. وان رسم "الرجل الممسك بالهلال" والذی اتخذ 
مکانه داخل الروزیتات الموجودة ضمن زخارف شمعدانات مجموعة كيير 
بلندن ومتحف المیتروپولیتان» لتذكر بتلك التى تم استخدامها على الشمعدان 
الموجود فى متحف الفنون بالقاهرة» والذی يحمل توقيع ابن فتح (انظر 
حاشية 4 1۲). 


* CK CK Kk ok 





: Dimand, M. Handbook, .م‎ 146 - 147, fig. 87; Idem. “Near انظر‎ 
5 Eastern Metalwork”, op. cit., p. 196 - 198, fig. 4. 
©) Fehérári, G. Keir Collection, Kat. no. 126, Pl. 41 b. 
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تست العادل الثاني: 

Lads‏ بين التحف السورية — الميزوپوطامية المزخرفة بأسلوب النقش 
والتی تحمل توقیع أسطی موصلي» والتی تجذب النظرء وتلفت الانتباه سواء 
من ناحية اکتمال الصنعة» أو من ناحية الثراء فى استخدام الموتیفات الجمالية 
هو ذلك الطست ذو الحافة المرتفعة القائمة والموجود فى متحف اللوقر 
(صورة رقم ۱۶۷) A)‏ فمن الكتابة الموجودة فوق هذه التحفة المنقوشة 





: Arts de l’Islam, Kat. no. 150; Barrett, D. op. cit., p. 14; انظر‎ 


Migeon, G. Exposition des arts musulmans au Museée des Arts 
Decoratifs 1903. Katalog, Paris, 1903, Pl. 13; RCEA, vol. XI no. 
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والمطعمة بالفضة يتضح أن الأسطى الذی صنعه هو الاسطی الموصلی 
نفسه أحمد بن عمر الذكي» والذی یحتمل أن یکون قد عاش فى ديار بكر 
تحت إمرة ملك المسعود الأرتوقلی حتى سنة ۲۹ ه = 1711م والذی 
صنع Gry)‏ سنة ۸1۲۰ = ۱۲۲۳م وأنه قد صنع هذا الطست من Jal‏ 
الأمير العادل الثانی (۱۲۳۸/ ۱۲۶۰) ابن الملك الکامل أحد آمراء مصر 
الأيوبيين. وهذه التحفة هی النموذج الثانی الذی يذكر اسم الأمير الایوبی فى 
کتابنه بعد الابریق المؤرخ بسنة at V4‏ = ۱۲۳۱م والموجود فى معرض 
الفرير (انظر حاشية رقم ۰1۲۲ ۱۲۳ الخاصة بالنموذج الاول). وفی 
خرطوشة قد احنلت مکانها فوق قاعدة الطست الموجود فى متحف اللوقر 
والذى يعتقد أنه صُنع فى القاهرة یتضح أنه كان يخص الطشتخانة "المغسلة" 





4164; Rice, D. 5. “Inlaid Brasses..”, op. cit., p. 301 - 311, Pl. VI- 
Pl. IX a-d; The Arts of Islam Kat. no. 198. ۷11] 
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الخاصة بالعادل الثاني. إن داخل وخارج طست العادل الثانى الذی يبلغ قطر 
فوهته aut V, Y‏ وارتفاعه 1 ١سمء‏ قد تمت زخرفته بتکوینات ذات شخوص 
استقرت داخل میدالیات. آما المساحات التی ظلت خارج تلك المیدالیات فقد 
اکتست و غطیت بموتيفة حرف T‏ وقد تداخلت فى بعضها. 

إن القسم الداخلی لطست العادل الثاني» مُحاط بشریط عريضء وهذا الشریط 
نقطعه من مسافة إلى آخری مادلیونات ذات آربعة شرائح» مكتظة برسومات 
تصور مناظر ومشاهد صيد وقنص» وقد قسمت إلى دیوانیات ذات أشكال 
مربعة قائمة (شکل 00 أء ب). ووسط المادلیونات ذات الأطراف الأربعة 
المديبة والتی Cube‏ بمونیفات ASL‏ نری شارات سيواستيكية أى معقوفة 
سداسية الأذرع. Led‏ الدیوانیات المزخرفة بمشاهد الصید. فاننا نشاهد led‏ 
قرمناتاً وقد اسلا ed‏ خی ولهم على اعفتهاه وخپرل ك رقت على کا 
وصيادين وقد آطلقوا مزاريقهم مهاجمین الخنازیر البرية. هذه التکوینات 
تتضح فیها الشخوص الأمامية وقد صورت بأحجام آکبر من تلك التى فى 
خلفيتها كما أن بعض الحیوانات قد رُسمّت من الأمام» بینما البعض الاخر قد 
رسم من الخلف» وفى العمق» مما يُعطى الصورة بعدا وكأنها محاولات لخلق 
رسم منظوري» اننا نصادف Led‏ بين منمنمات مخطوطة “Pseudo‏ 
Galen”‏ الموجودة فى مكتبة قيينا القومية» والتى ترجع إلى الموصل فى 
أواسط القرن الثالث عشر الميلادي/ السابع. الهجری صورا كبيرة الشبه 
بمناظر ومشاهد الصيد الحيّة التى تزخرف القسم الداخلى لطست العادل 
EM aa‏ 


: Ettinghausen, R. Arabische Malerei, p. 91. رظ¡il‎ 


Gn 
aN 
A 


ems USN ١ SI ny ۳ ۳ 
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| NA MSS As 

1 AAD y Se 
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شل a,b oo‏ 
تفصیلات من طست العادل الثاني 
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وعلی القسم الواقع أسفل الشریط العریض المحتوی على مناظر ومشاهد 
الصيد» تحتل نسع عشرة ميدالية مديبة الأطراف أماكنهاء وداخل هذه 
المیدالیونات صور لموسیقیین یعزفون على ca sell‏ و الطنبور والدف والرباب 
والکمان وکذلك صور صیادین یصطادون بالفهد أو الصقر. 

آما القسم الأسفل والأعمق فى الطست. فهو - LS‏ هو الحال فى صينية 
Sis‏ الموجودة فى میونخ - aude‏ بدوائر متشابهة» وفی الداثرة الوسطی. 
تكوينة زخرفية من طیور chal‏ وحول هذه التكوينة نری ست میدالیونات 
مزخرفة برموز فلكيّة. وخارج الشريط الم زخرف بالنماذج الفلكية والموجود 
وسطها رسم (الرجل الممسك بالهلال) فمُحاط بالشریط الثانی المزخرف 
بمیدالیونات تحتوی بداخلها على رموز البروج الفلكية. 

ان معظم التطعیم Will‏ زین به القسم الداخلی لطست العادل الثانی قد تم 
بطريقة ial‏ والسّئك» وفی المقابل فان تطعیم التحفة الخارجی قد تمت 
حمايقه و الضاية يه عة MENG‏ 

L‏ القسم الخارجی للطست فقد تم نقسیمه إلى قسمین متساويين بشکل 
آفقي. بأشرطة دقيقة مُزخرفة بالموتيقات النباتية» وقسم هذان القسمان إلى 
تلائین خرطوشة» خمس عشرة فى القسم العلوی وخمس عشرة فى القسم 
السفلی وکلها رباعية الأطراف. وبداخل هذه المیدالیونات التى ارتبطت 
ببعضها شارات نباتية دقيقة نری مخلوقات خرافية کالجرافیت وأبو الهول 
وقد ارتبط بأطرافها لاعبوا الأكروبات» وقردة مستأنسة d)‏ شخوص انسانية 
ارتدت قناع قردة) وقد وقفت كلها متواجهة أو مديرة ظهرها لبعضها؛ 
أو ربطت بأطرافها. وهی تج الصراع المزدوج بين هذه الحيوانات 
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أو تصنور مشاهد الصید والقنص المعتادة. وفوق هذه التحفة التی من المحتمل 
أن تکون قد صلنعت فى القاهرة على GLA ay‏ موصلي» نری بعض التکوینات 
- وخاصة تکوینات الاکروبات (شکل 5)- الكبيرة الشبه بتكوينة الأكروبات 





9 کل ۲ ۵ 


الموجودة فوق صينية 
ميونخ (انظر شكل of‏ 
ب). إن تكرار تكوينات 
dite)‏ معينة فوق تحف 
قد صنعت فى مناطق 
جغرافية مختلفة» 
هو إشارة كافية 
لاستخد ام ی[ التحف 
المعدنية لکتالوج النماذج 
المختارة فى ذلك العهد. 


* kK Ok OK Ok 


وتوجد تحفتان Gh sl‏ يُعتقد آنهما تعودان إلى الأمير الأیوبی العادل 
الثانى (۱۲۳۸/ ٠174م‏ = (LATA [UV‏ كما هو واضح من کتاباتهما. 
لی ê‏ هو و اصح من 


مَبْخرَة العادل الثاني: 

وإحدى هاتین التحفتین المُزّخرفتين بتطعیم الفضة؛ كانت سابقاً ضمن 
de gapa‏ شریف صبری بالقاهرة» وهی موجودة OY!‏ ضمن Ch gine‏ 
مجموعة كيير فى لندن» وهی عبارة عن SA‏ ثلاثية القوائم» اسطوانية 
الجسم» ولها غطاء على شکل قبة (صورة OV EA‏ والسطح الخارجی 
لمبخرة العادل الثاني؛ = يبلغ ارتفاعها ۲۰ سنتيمترأء والمرتبطة 
بمجموعة مباخر OL gas‏ والجزيرة من ناحية الشکل» مزخرف بأشرطة 
کتابیف وهیاکل حیوانات Goat‏ خلف بعضهاء ومیدالیونات دات رسوم 
Asatte‏ وفی لس الأقرطة القن تلف الجسد. نری فرعا من خط ا 
المکوّن من الهیاکل البشرية والذی یذکرنا بالخطوط البشرية (انظر شکل ۲۳ 
(OF‏ الموج ودة فوق إيريق Blacas‏ وفوق “Wade Cup”‏ مع شىء 
من التطور . 

وهناك مباخر آخری aged‏ من ناحية الشکل إلى مباخر سوریا وآرض 
الجزیرة» كبيرة الشبه بمبخرة العادل الثاني» ومزخرفة بطراز التطعیم. إحدى 
هذه المباخر موجودة فى المتحف البريطاني» مؤرخة بسنة AVE)‏ = 


: Fehérvári, G. “Ein Ayyubidisches Riuchergefiss mit dem انظر‎ ۷ 


Namen des Sutan al-Malik al-Adil IF’, Kunst des Orients, vol. V, 
ee. p. 37 - 54; Idem. Keir Collection, Kat. no. 129, Pl. H; 
RCEA, vol. XI, no. 4166. 
: عن مباخر سوريا وبلاد ما بين النهرین؛ انظر‎ ۳ 
Agaoglu, M. “About a Type of Islamic Incense Burner’, op. cit., ۰ 
31-37. 
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al ۳‏ (صورة CEI (VEA‏ وکما 

يتضح ویبدو من زخارفها فان البدن 
8 إلى ثلاثة أقسام متوازية» cls‏ 
ميداليات دائرية ورباعية الأطراف» 
lati‏ حزام كتابي» اما أرضية 
الشریط العلوی و السفلی فقد غطتهما 
موتیقات الصلیب المعقوف» وقد استقرت 
فيما بينها شارات ذات زهور ثمانيّة 
البتلات. هذه التحفة من المعتقد أنها تعود 
إلى نکن الجزيرة PI‏ من ta jew‏ ۱ 
وآنها تصلح لکی نکون نمونجا لذلك. pikia‏ 





وهناك مَبْخرة آخری ترجم إلى النصف الأول من القرن الثالث عشر 
لميلادي/ السابع الهجری (صورة ۱۵۰) C)‏ وهی أيضأء مزخرفة 
بتطعیم فضي» وتظهر شبهاً كبيراً جداً مع المَبْخرة المورخة بسنة 1747م = 
۳ اف والموجودة فى الشف البریطانی؛ سوام من تاحية طرق الزخرفة 
أو من ناحية الشكل وتوجد تلك المبخرة ضمن مجموعة هرارى بالقاهرة. 
طول هذه المبخرة ",7 cau)‏ وداخل الميداليونات ذات الأطراف والتى 


(640) Ağaoğlu, M. “About a Type of...”, op. cit., p. 32, fig. 6; Barrett, 


D. op. cit., Pl. 15 c; Lane-Poole,, S. op. cit. p. 171 - 172; RCEA, 
vol. XI, no. 4230. 

o Ağaoğlu, M. “About a Type of...”, op. cit., p. 32, fig 7; Survey, 
vol. XII Pl. 1338 c. 
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تزيّن الغطاء» نری رسماً لعُقاب ثنائى الرأس تنتهى آطراف أجنحته برأس 
تنين. ونصادف رسم النسر الثنائى الرأس فوق التحف الفنية التى تعود لقطب 
الدين: محمد aaf‏ الأمراء الزنكيين الذى حكم سنجار فيما بين سنة 
۷ و ۱۲۱۹م = ۱۵۹4 و ATT‏ وعلی سكة عماد اللي شاه تيش ان 
(۱۲۱۹م = LS IVT‏ نشاهد هذا الرسم ضمن زخارف نموذجین 
آخرین يُعتقد آنهما یعودان للعصر الأيوبي: أحدهما من العاج أى سن الفیل» 
والآخر من الرخام“ء ومنذ القرن التانی عشر والثالث عشر المیلادیین أى 
السادس و السابع الهجریین ونحن نری بكثرة هذا النمط الزخرفی على التحف 
CV patil‏ وخاصة فى زخرفة الاعمال المغماريّة والفنون اليدوية 
والسكة الارتوقية. وهذا ما یقوی الادعاء القائل Gl‏ المبخرة الموجودة ضهن 


مجموعة هراري» من النماذج التی صنعت فى منطقة الأرتوقيين. 





7 عن العملات الزنگية التي بحتلها هیکل العقاب المزدوج الرأس؛ انظر : 
عن ae‏ : و2 ندر 


Lane-Poole, 5. “The Coins of the Turcoman Houses...”, op. cit., 
Kat. No. 619 5 633. 


عن الآثار الرخامية وسن الفيل التي يعتقد آنها تعود إلى العصر الأيوبي والتي 
تستخدم هيكل العقاب المزدوج الرأس؛ انظر: 
Kat. no.‏ و b‏ 5 صورة ,39 Islamic Art in Egypt 969 - 1517, Kat. no.‏ 
.34 صورة ,195 


: عن الاعمال السلچوقية الأناضولية المزخرفة بهیکل العقاب المزدوج الرأس؛ انظر‎ 
Oney, G. “Anadolu Selçuklu Mimarisinde Avcı Kusler, Tek ve Çift 
Başlı Kartal”, Malazgirt Armağanı, Ankara, (1972), p. 145 - 154; 


(643) 


(644) 


.32 - 12 صور 
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آما التحفة الثالثة والتی تحمل فى کتاباتها اسم الأمير الأيوبى الأمير 
العادل الثانى (۱۲۳۸/ ٠4١١م‏ = (LATA IPT‏ فهى صندوق له غطاء 
على شكل أسطوانى وهو موجود فى متحف ألبرت وفيكتوريا (صورة رقم 
۰۱ وعلى قاعدة هذه التحفة التى تبلغ أبعادها ٠١,5‏ × ۱۱سم نرى 
لاحقة أى جرافيتو كتابة بقلم الفحم تسجل أن هذه التحفة تعود إلى "طشتخانة 
العادل". وسطح غطاء هذه العَلبَة إلى أقسام دقيقة على هيئة بقلاوات محاطة 


(645 Tane-Poole, S. The Art of the Saracens in Egypt, p. 173 - 174; 
fig. 80. 


یأطر حقيقة قرق الفطامه وداحل هنم لبقلاوات شاد شارات ورموز البروج 
لفلكية والنجوم السیّارة. آما قسم البدن ققد زخرف بروزیتات مزينة برسوم 
هندسية» ومیدالیونات - خراطیش رباعية وشانية الأطراف داخلها رسوم 
لمناظر الصید والقتص و(ما بینها منقوش على البدن آفرع نباتية مورقة 





وطيّارة). 

inxs‏ الم توق 
الموجود فى متحف ألبرت 
وفيكتوريا » billy‏ 
الموجودة ضمن Ac sane‏ 
كيير بلندن « وبالقاهرة 
و الطست الذی يحمل 
توقيع الاسطی الذکی 
والموجود ضمن مقتنيات 
متحف اللوشر بفرنساء 
وکلها من الأعمال التی 
يُذكر فى كتاباتها اسم 
العدل الثانى والمعتقد أنها 
نماذج تعود للعصر 
الأيوبي» هذه النماذج 
يحتمل أنها قد صنعت فى 


سوريا. 


ومن بين الأعمال الفنية المعدنية التى يمكن إرجاعها إلى العصر 
الأيوبي» نماذج موجودة فعلاء تذکر كتاباتها اسم الملك الصالح نجم الدين 


أيوب (۱۲۰/ ۱۲۶۸م = (TEA AYA‏ ومن الثابت تاریخیاً أن الماك 
الصالح قد أصبح حاکماً على مصر بعد العادل الثاني» وأنه قد سیطر على 
ادارة الشام Lal‏ سنة ۱۲۶۶ = 4۲ ه. ويعتقد أن الثحفه الت تحمل aol‏ 
الملك الصالح قد صنعت فى الشام. 

إن إحدى التحف التی تذكر کتابتها اسم الملك الصالح» طست ذو حافة 
مرتفعة يشبه طست الملك العادل الثانی من ناحية القالب أى الفورم» (صورة 
رقم ۱۵۲ أ - ب)ء وهذه CDa aal‏ الموجودة فى القاهرة 
مجموعة هراري» نقشت من الداخل فقط آما س طحها الخارجی فقد ترك 





صورة ۱۵۲ a‏ 
بون أى AS ys‏ إن طست الصالح ما أن يكرن seme lad‏ 


إناء آخر وإما أن 5 کر اه كد قركت دون آن Set‏ ومحور فو da‏ الطست 


(64%0 jzzi, W. “An Ayyubid Basin Basin of al-Salih Najm al-din”, 


Studies in Islamic Art and Architecture in Honour of Creswell, 
Cairo, 1965, p. 253 - 259; RCEA, vol. XI, p. 253 - 259; RCEA, vol. 
XI, p. 200, no. 4303; Rice D. S. “Inlaid Brasses...”, op. cit., p. 311. 
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يبلغ cautA‏ وارتفاعه ۲۰سم. وفی داخل هذا الطست» وقي الوسط تماما 
تكوينة زخرفية مشكلة من هیاکل بشرية وأسوده وحول هذه الهیاکل شریط 
کتابی hall‏ الکوفی یحتوی على تمنیات inh‏ وموتیقات هندسية. أما 
الجدران» فمقسمة من الداخل إلى أشرطة مَشخونة بهیاکل حيوانية ترکض؛ 





صورة ۱۵۲ b‏ 
ویداغل هذه الأشرطة baf‏ مادوليوتات كبيرة ذات. آطر اف pg gis tania‏ 


20 


ie‏ وبینها تبدو أيضا هیاکل حیوانات خرافية كأبو الهول والجرفین وهی 
EE‏ و الهیاکل إلى as‏ بعید الهیاکل الحيوانية التی نراها 
فوق المبخرة الموجودة ضمن مجموعة كيير بلندن» والتى صنعت من أجل 
الملك العادل التاني. 

* KOK k 6 

Ud‏ التحفة الثانية والتی تحمل کتاباتها اسم الملك الصالح والمكفتة 
بالفضة. فهی طاس نصف دائری موجود فى متحف جامعة میتشجان(*. 
ومخور الفوهة يبلغ £1 ستتيمتراء وارتفاعها ۲۰ سنتیمترا. هذا الطاس 
الكبير مزيّن بشریط کتابی عریض مکتوب بخط النسخ ویلتف حول DEY!‏ 
الخارجي. هذا الشريط نقطعه میدالیات من أسفل» ومزخرفة بمناظر صيد 
معتادة. وتحت الكتابة مباشرة شریط آخر مكون من هیاکل حيوانية ترکض. 

إن القسم الداخلی لطاس الملك الصالح یحتوی على ميدالية كبيرة 
مزخرفة من الاطراف بهیاکل حيوانية وبشرية. 

Li‏ التحفة الثالثة التی تحمل فى کتاباتها اسم الملك الصالح» فهی صينية 
مزخرفة بتکفیتات فضیة» ومعروضة فى مُتحف اللوفر فى باريس!”*". 
سعتها 4۷ سنتیمترا وسطحها مقسم الي أشرطة علی شکل دوائر متقاطعق ۰ 
Seer‏ ار ais‏ الرفيعة کتابات» LF‏ داخل الشریط الرئیس العریض» 
فمزخرف بمیدالیونات ذات آطراف كثيرة وقد شحنت بتکوینات جمالية 


: Grabar, O. “Two Pieces of Islamic Metalwork at the انظر‎ 7 


University of Michigan”. Ars Orientalis, IV. (1961). .م‎ 360 - 366. 
(48) Arts de l'Islam, Kat. no. 153. 
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والتحفة الرابعة التی صنعت باسم الملك الصالح نجم الدين الأيوبى هی 
طست بحافة Alle‏ موجود فى معرض yó‏ للفنون “Freer Gallery”‏ 
'وسوف يتم دراسة هذه التحفة ضمن الأعمال المزخرفة بمناظر مستوحاة من 
موضوعات مسيحية". 

* KK k k 

pai من کتابته أنه يعود إلى آواخر‎ pe طست آخر‎ oy LS 
“Paris الايوبي. وهو معروض فى متحف فنون الدیکورات فى باريس‎ 
وفوق هذه التحفة یوجد ضمن الكتابة‎ -Musée des arts Decoratifs” 
بایصاری المعروف عنه أنه ارتقی إلى‎ Gall الموجودة اسم الأمير بدر‎ 
مناصب مرموقة حینما كان يعمل فى خدمة آخر حکم الأیوبیین وبدایات‎ 
وکذلك يحمل توقیع‎ Vato = المماليك» كما يحمل تاريخ ۱۲۵۲م‎ 
الأسطى داودین سلامة الموصلي. ولکن هذا الطست الذی يُعتقد أنه قد صنع‎ 
فى سوريا فان سطحه قد نقش بزخارف فضية وذهبيةء وهذا التكفيت بالذهب‎ 
استثنائيا فى أواسط القرن الثالث عشر الميلاديء السابع‎ lsd الذی كان‎ 
فقط أخذ فى الرواج والانتشار فيما‎ gila الهجري» لم يُصادف الا على بضع‎ 
بعد أواسط هذا القرن حين بدأ التكفيت بالذهب يستخدم بشكل واسع فوق‎ 
الأعمال المعدنية خاصة فى العصر المملوكى والإيلخاني.‎ 

وفيما بين زخارف الطست المصنوع للأمير بدر الدين بايصارى شريط 
من الكتابة النسخية الحيّة. وقد قام د. س. رايكه D. 5. Rice‏ بدراسة هذه 


)649( Arts de l'Islam. Kat. no. 157: Migeon, G. Manuel, vol. II, p. 52; 
Rice. D. S. “Inlaid Brasses..”, op. cit., p. 322; RCEA vol. XI, no. 
4345. 
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الکتابة» ولفت الأنظار إلى أن الشخوص الموسيقية التی اندست وسط الكتابة 
iall‏ قد أصبحت "موضه أى صیحه" رائجة فیما بين الشخوص الكتابية!:”"). 
XK K kK kK *‏ 





a لاه‎ Ji 











ee ظ‎ 
















> 






شکل لاه b‏ 
شريط موسیقیین وكتابة حيّة من الابریق المؤرخ ales‏ ۲۵۲ 
وناك gt)‏ شر gow, Gaol‏ فيه تیه كير من ll AA‏ والزخارف 


تحت “Fano Cup” aul‏ "ناء فانو". وهو الموضح فى الصورة رقم 





: Rice, D. S. The Wade Cup, p. 32, fig. 30 a-b. انظر‎ 
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۳ وهو على شکل نصف دائرة» gia‏ بطراز الصب» وهو مورخ 
ضمن مجموعة الأوانى الخاصة بالعصر المملوکی 'منتصف القرن الثالث 
عشر الميلادي. سابع الهجري". ویبدو أن قاعدة 'إناء فانو" قد شکلت ولا 
بتكنيك الطرق» وأن الاناء قد أضيف لیها فيما بعد خلال القرن الرایم عشر 
وأنه يرجع إلى العصر المملوكي. 

ومحور الفوهة يبلغ ۱۷,۷سم. وعلى هذه <a gill‏ تحتل مناظر الصيد 
مكاناً بارزاً وكذا ميداليونات ذات آطراف عدة» وأحؤمة تحتوی على Kis‏ 
Aulus‏ وآخری تحتوى على رسوم هندسية وقد نقشت علیها Laj‏ 
روزيتات كتابية ذات شخوص Ña‏ (شکل۳()58۸-۳). وقد أوضح د. س. 
رايكه أن الخطوط الحيّة الموجودة على فوهة oll"‏ فانو" تشبه إلى حد بعيد 
الخطوط الحيّة الموجودة على طست الأمير بدر الدين بايصارى المؤرخ 
بسنة ۱۲۵۲م = 19۰ ه» 'انظر شكل A‏ 57". وقد اعتمد رايكه على هذا 
التشابه وأرجع eli”‏ فانو" أيضاً إلى أواسط القرن الثالث عشر. ويظهر فيما 
بين الشخوص التی رین ll!‏ قائر" شخص الرجل الممسك باله ال" 
"انظر شکل 4 58" LS‏ یظهر هیکل آدمی وقد ارتدی قناعا لحیوان على 


: Arts de l’Islam, Kat. no. 171; Rice, D S. The Wade Cup, نظر .م‎ ۲ 


32, PI. XV a-b. 14و‎ - 5 
(652) Rice, D. S. The Wade Cup, p. 29, fig. 28. 
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الأنظار إلى ذلك» فان الشخوص الادمية | 
التی تدثرت die‏ حيوانية فیما بين 4 
الکتابات الادمية نطالعها فوق آعمال ”” 
معدنية آخری ترجع تاریخیا إلى أواسط 
القرن الثالث عشر الميلادي/ السابع 
الهجرى وترجع مكانيا إلى سوريا. 
فعلی الصينية المزخرفةه والمكفتة 
بالفضة و الموجودة فى متحف كليفلاند 
«“Clevland Sanat Muzesi”‏ کتابات 
مكتوبة بخط حى أى كتابة منکلمة» وفيما 
بينها شخوص قد تدثرت بأقنعة حيوانية. 


قد استخدم هذا الطراز والشكل فى عدة 





شكل a OA‏ كتابة ia‏ من إناء فانو 


: Ettinghausen, R. “The Dance With Zoomorphic Masks”, انظر‎ 
op. cit., p. 217, Pl. XI; Hollis, H. “Two Inlaid Grasses”, Bulletin of 
43. و‎ the Cleveland Museum of Art, vol. XXXIII, (1946), p. 40 
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شکل ۰۸ 9-1 Me As‏ من اناء فانو 
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لقد انتقلت الادارة فى مصر إلى أيدى المماليك فى أواسط القرن الثالث 
عشر الميلادي/ السابع الهجري» ولکن سوریا ظلت فى أيدى الأیوبیین إلى 
سنة 0٠11م‏ = 19۹ه. ویوجد عملان معدنیان یرجعان إلى آواخر العصر 
الايوبي» وقد صنعا للأمير الملك الناصر صلاح الدین یوسف (۱۲۳۷ - 


م = [VO‏ 79۹ ه) آخر آمراء سوریا الأیوبیین. وکلاهما موجود 


فى متحف اللوقر فى باریس. وأحد هذین العملین عبارة عن ایریق توضح 
کتابته أنه صنع فى الشام سنة ۱۲۸/ 759١م‏ = [VOT‏ 15۷ه على ید 


ی اوه 


١6+ صورة‎ 





الأسطى محمد بن حسين الموصلى 
(صورة رقم ۱۵۶) /. إن بدن 
هذا الإبريق الذى يبلغ طوله 
cau VA‏ والذی aed‏ العمل الأيوبى 
الوحيد الذى أمكن إرجاعه بشكل 
قاطع إلى was}‏ المدن السوريةء 
شأنه فى ذلك شأن ایریق بلاک اس 
“Blacas”‏ مقسم إلى شرائح ذات 
أضلاع رقيقة تتجه من أعلى إلى 


اسفل. و امستم كله مغطى بزخارف ورش ذات لخ EELE‏ 
ميداليونات متعددة الأطراف بداخلها كتابات وهياكل حيوانية تركض وراء 


(65% Arts de V’Islam, Kat. no. 152; Barrett, D. op. cit., p. 14; Dimand, 
M. Handbook, p. 148; RCEA, vol. XII, no. 4439. 


582 


أما التحفة الثانية التی تذکر کتاباتها اسم الملك الناصر صلاح الدین 
يوسف فهى تحفة قد عرفت باسم 'زهرية باربرينى" 'صورة FEM oo‏ 
فعلى سطح هذه المزاهريّة التى يبلغ طولها ato,‏ زخارف عبارة عن 
آحزمة كتابية وأطر من اتات مشتقا رذاخل الأشرطة الغذابية مبدالبوفات 
ذات أطراف متعددة قد شغلتها مناظر الصيد المعتادة. ومن المعتقد و المحتمل 
أن آزهرية بابرینی" قد صنعت فى معامل وورش مدينة حلب أو الشام. فهذه 
الز هرية ودلك الابریق المؤرخ بسنة oA‏ ۹٠٠٠م‏ یکشفان عن Boles‏ غير 
عادية وممتازة للغاية من ناحية أسلوب وتكنيك الزخرفة و النقش. 


* OK OK OK OK 





(655) Arts de ’Islam, Kat. no. 151; Dimand, M. Handbook, p. 148; 
Migeon, G. Manuel, vol. II, p. 57, fig. 241; RCEA vol. XII, no. 
4468. 
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Leds‏ بين التحف المعدنية المرتبطة بالمدرسة Aske gall‏ توجد آعمال 
استوحت مناظر زخارفها ونقوشها من الایقونات المسيحية» وبعض هذه 
الأعمال قام على صناعتها وزخرفتها الأسطوات المسلمون» وبعضها DAY‏ 
قد صنع من أجل آمراء مسلمین (انظر حاشية رقم (VP‏ ومن بين التحف 
المعدنية المستوحاة من الموضوعات المسيحية یوجد عملان علیهما التاریخ 
وتوقیع الأسطی الموصلي. وعلی نموذج آخر ما يدل على أن صاحبه هو 
الملك الصالح نجم الدین أيوب (۱۲۰ - ۱۲۹ = (VEY -IFA‏ 

والنموذج الذى يذكر فى کتابته اسم الملك الصالح موجود فى معرض 
yà‏ للفنون بواشنطن -Washington Freer Gallery of art‏ و هو 
مزخرف بنقوش ونکفیت فضی وهو عبارة عن طست عمیق adi yoy‏ الحافة. 
(صورة a. bo‏ ۱۵5 ۳). وقد غرف باسم اطست آرتبرج". ومحور هذا 
اطست. 4۰ dating‏ آه زار قاعه ۷۳ سییر | وسطهه مت خرف رال لد 
وأحزمة كتابية CLS‏ بخط النسخ والخط الکوفی المتداخل» ومیدالیونات بها 
رسوم حیوانات ترکض وراء بعضهاء ومغطاة بأفرع نباتية متسلقة» تنتهی 
آطرافها برعوس بشرية وحيوانية» وبداخلها خراطیش تصور آلعاب البولو. 
وعلی سطح طست آرنبرج إلى Gila‏ هذه التکوینات الجمالية AB A My‏ 
تری مناظر مستخدمة وقد Lala saul‏ الفنان من اترات المسيحي. قيناك 
میدالیونات متقاطعة مع الكتابة المكتوبة بالخط الکوفی المتداخل وقد رسم 


: Barrett, D. op. cit., p. 15; Glück, H. - Diez, E. op. cit., fig. ho 
447; Meisterwerke, vol. H, Taf. 147; RCEA, vol. XI, no. 4302; 
Rice, D. S. “Inlaid Brasses...”, op. cit., p. 311. 
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بداخلها صور کالسيدة مریم وطفلها" (صورة .5 )٠١١‏ و البشارة" و الهروب 
إلى مصر" (صورة .© ۱5۰) ر للزاروس؟ والنقول امن" و لاء 
الأخير". أما داخل جدران الطست فمزين ومزخرف بشريط دائرى مكوّن من 
شخوص لقساوسة وقديسين وقد تراصوا بجوار بعضهم بعضا. وحيث إن هذا 
الطست الذى صنع لحساب أمير مسلم» قد زأخرف بزخارف ونقوش مستوحاة 
من التراث المسيحي» فهذا دلیل قاطم على cf‏ بعض آمراء سوریا الگیوببین 
کانوا Os by‏ إلى المسیحیین نظرة نسامح واستحسان؛ و آنهم لم یعاملوا 
لمسیحوین إلا يقل fal‏ ام ومساواة 


X K OK OK OK 
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أما الأثر AY!‏ المزخرف بنقوش 
ومناظر مستوحاة من الایقونات والتراث 
لمسيحي. فهو ایریق معروف باسم "'إبريق 
هامبرج" ANY‏ :كان فى حوزة ille‏ هامبرج 
فى فترة ماء وهو موجود Lille‏ ضمن 
مجموعة کییر :فى لندن (صورة PONY OV‏ 
هذا الابریق الذی بتضح من کتابته أنه قد 
صنع سنة ۱۲۶۲م = ۶۱اه على يد 
اظ SSI sal’‏ الموصللی» 4 ضاء 
مَبْسَمَه الأصلي» وتم ترکیب مبسم آخر 
مکانه. وکذلك فان حافة فوهة إيريق هامبرج 
الذی يبلغ ارتفاعه ۳۶ padi‏ | وقاعدته لیستا أصليتين» بل :هما يعودان إلى 
إبريق آخر برجع إلى القرن GIG‏ عشر الميلادي/ السابع الهجری ونزعتا 
منه ورکبتا فى إبريق هامبرج. LS‏ أن زخارف الابریق الفضية قد جدْدّت 





فى تاريخ لاحق» ومن نم فقد وصلتنا هذه التحف الرائعة وقد فقدت el jal‏ 
أصلية كثيرة من شکلها وزخارفها الأصلية. إن بدن وعنق ایریق هامبرج 
والذی يعتبر العمل الثالث الذی يحمل توقیع الصانع الموصلی وهو الأسطى 
«Sal‏ شأنه :فى .ذلك شأن إيريق بلاکاس (انظر صور:ة رقم A‏ ۱:۰) 
والإبريق المصنوع فى الشام atoy JOA = م١١59 Jon iu‏ للأمير 
الملك الناصر یوسف (انظر صورة ۱۵4)» مقسم إلى شرائح بأضلاع رقيقة 


(657) Fehérári, G. Keir Collection, Kat. no. 131, renkli Pl. I; Migeon, 


G. L’Exposition des Arts Musulmans, Pl. 15; Rice, D. S. “Inlaid 
Brasses..”, op. cit., p. 311-316, Pl. 3 ve 10-12. 
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نتجه من آعلی إلى أسفل. وعلی عنق الابریق» والجزء الاسفل من البدن؛ 
وداخل دیوانیات عمودية قد استقرت فى کل منها صورة لقدیس مسيحي::ما 
الديوانيات الأفقية التى تزين الکتف» وبقية البدن فهی تصور مناظر صيد 
وتجسید لمناظر العرش. 

ومن الجدیر بالذکر أن الابریق المؤرخ بسنة 2۱۲۲۳ = AVY)‏ 
والموجود فى متحف کلیفلاند» والذی یُعتبر من آعمال الذکي» هناك احتمال 
كبير أن يكون قد ate‏ فى معامل وورش ديار بكرء وأما الطست الموجود 
فى متحف اللوفر saul‏ يعتقد أنه قد صنع من أجل الأمير العادل الثانى 
(ete /۳۸ = ۰ /۳۸(‏ أحد أمراء الأیوبیین المصریین» والذی 
يحمل توقیع الأسطی نفسه فإنه يرجع إلى مصانع وورش القاهرة. ولما كان 
العمل الثالث للأسطى الذکی والذی يُسمى إيريق هامبرج والمؤرخ بسنة 
5م = 14۰ ه يحمل شخوصا لقديسين مسيحيين؛ فذلك يجعلنا نفكر فى 
احتمال أنه قد صنع فى سوريا مثل الأغلبية الساحقة من الأعمال الأيوبية 
المزهرفة والمؤيقة صوضيرعاث مديدية ig‏ وجوه عق الأصال: ESA‏ 
التى تحمل توقيع صانع موصليء ويعتقد أن أحدها قد صنع فى جنوب شرق 
الأناضول» وثانيها فى مصر وآخرها قد أنتجته مصانع سوريا لدليل قاطع 
على أن الفنان المسلم» والأسطى الماهر فى صناعة فنون المعادن كان يرحل 
خلال القرن الثالث عشر الميلادي/ السابع الهجرى حيث تكون إمكانات 
العمل أفضلء وأنهم قد رحلوا واستقروا حيث شاءوا دون أية عوائق. 

K K kK k x 

هناك نموذج آخد مزخرف. سموضوعات. مستا سن CHAN‏ 

المسيحية» ويتضح من كتابته أنه صُنع على يد الأسطى الموصلی داود 
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ابن سلامة» وهو عبارة عن 
شمعدان مور خ بسنة ۸ (م = 
7ه (انظر حاشية 5494 
عن الطست المؤرخ بسنة 
57م ٣٥١‏ ھے والذی بعر 
من اعمال داود بن سلامة 
(uel‏ وا aai‏ الوه 
فى باریس فى متحف فنون 
الدیکورات. “Paeis Musée‏ 


des arts Decororatifs” 
والذی يبلغ ارتفاعه ه,.؛‎ 


ails‏ | تور ۳۱۵ هو 
من ناحية القالب والشکل کبیر 
الشبه بشکل وقالب الشمعدان صورة ۱۵۸ 

المور خ بسنة ۱۲۲۵م = WY‏ ه 

ابن الحاج جالداق. إن ما يُشبه انش التی تشغلها مناظر العرش و"الكنره' 
"6 (انظر شکل (oY‏ التى نراها فوق سطح الشمعدان الموّر خ 








- Arts de l'Islam, Kat. no. 156; Barrett, D. op. cit., p. 15; انظ‎ 
Manuel, vol. I, p. 53, fig. 239; Meisterwerke vol. IH, taf. 146; 
43.3.) »aRKCEA, vol. XI, 4296; Sceratto, U. op. cit., p. 107, 
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المؤرخ بسنة ۱۲۸ = VET‏ والمزخرف بنقوش مأخوذة عن 
موضوعات مسبحية. ولكن الفارق البارز هو أن داخل النیشات الموجودة 
فوق سطح الشمعدان الى صنعه داود بن LOLs‏ نری هیکلا لقدیس واحد 
فقط بدلا من التکوینات الجمالية المزدحمة. آما الاقسام الواقعة خارج النيش 
والتی آخذت شکل اللسان» فقد خشیت بموتیقات الصلیب المعقوف وحرف T‏ 
المتداخل فى بعضه. l‏ 

وأرضية الشريط العریض الذی يغطى ghu‏ الشمعدان» غطيت 
سوفيقات Bele‏ وداكل هذا الشريظ خرف رم نان مارات قييرة ذات 
الازاف تة يوا ون سور قافن les gina‏ مق اقات میا 

إن سا Andy‏ شكرهن القديسين السيدين tip sited gall)‏ داهل cf)‏ ذات 
LM‏ اف الموحودة فرق المعداق الذى اشتعله aa‏ ين سلامق تسنادفها 
بوضوح فوق مبخرة من نمط المباخر التى كانت تصنع فى سوريا وأرض 
الرافدين» والموجودة فى المتحف البريطانى (صورة .)'*1)١53‏ إن كتابة 
هته clint‏ الى ale‏ طولها ۲۰,۳سم» والکی استخدمت القت tially‏ 
لاب فی يدياه لا کے آی معلوسات كلق كه البيفرف إلا أن هذا 
العمل الفني» أيضاء abe‏ فى ذلك che‏ کل الأعمال المعدنية المزينة 
بموضوعات مسيحية؛ يرجع إلى أواسط القرن الثالث عشر ثاريخاء وإلى 
سوويا مكأذا. واستخدام التكفيت بالذهب قوق هذه المبخرة بذعم ویوکد هذا 
التاريخ LS)‏ يوجدا فى متحف Gy all‏ فى کلیفلاند. ومتحف الدولة فى برلين 
الغربية مبخرتان أخريان مزخرفتان بموضوعات مسيحية (انظر 
dtl‏ 1۰۳ 





65% Barrett, D. op. cit., p. 15, Pl. 21. a-b. 
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١8 صورة‎ 


وهناك تحفة أخرى مزخرفة بنقوش استخدمت فيها شخوص قديسين 


مسیحیین؛ وهی عبارة عن صندوق أسطوانى الشكل موجود فى متحف 
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ألبرت فیکتوریا “Albert and Victoria”‏ (صورة LN Te‏ وهو من 
ناحية الشکل؛ کبیر الشيه بصتدوق هندرسون المنضوب إلى الموصل. (انظر 
صورة )16( ویتضح من AAR‏ الصندوق اسم العادل الثانی )+ جوا 
(Yo)‏ ویدن هذا الصندوق الذی تبلغ آطو اله ۲ × ۸,۸ سم مقسم إلى 
أشرطة تفه 
وقد (ab‏ 
هي كل 
القديسين وقد 
gH P‏ 
أيديهم المباخر 
وال gle‏ 
وأشرطة آخری 
Jla Le‏ 
حو اتات 





15٠ قات صورة‎ gag 


نباتية. ویوضح د. س. رايكه أن الكتابة الموجودة على حافة الغطاء. هى 
عبارة عن بيت من الشعر مأخوذ من أشعار الشاعر النابغة الذبياني الذی 


: Rice, D. S. “The Brasses of...” op. cit., p. 631, PI. 15. ظز‎ 
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padi of فيل اليعكة اقب وية امه علي الله عليه ومس‎ ithe 
الزخرفة المستخدمة على سطح صندوق ألبرت وفيكتوريا کالتوریقات‎ 
تظهر الخصوصية والسمات‎ chy haly النباتية» والهیاکل الحيوانيةء‎ 
الإيرانية» أكثر من السورية. وهذا یدفعنا إلى القول بإمكانية أن يكون صانع‎ 
هذا الصندوق هو أسطى إيرانى قد هاجر إلى سوريا (كما توجد علبتان‎ 
أخريان على شكل أسطوانى ومزخرفتان بموضوعات مسيحية وموجودتان‎ 


ضمن مجموعتی هرارى وستراغانوف. انظر حاشية رقم (TAY‏ 


* OK Kk k x 
وهناك تحفة أخرى معدنية مزخرفة بهیاکل القدیسین المسیحیین» عبارة‎ 
هذا الطبق مقسم‎ Ayta موجود فى متحف الهرمیناج (صورة‎ Gib عن‎ 
إلى أشرطة دائرية» آکبرها مقسم إلى نيشات ذات آطراف بارزة» وبداخل‎ 
كل نيش زوج من هياكل القدیسین المسیحیین. ولم توضح کتابته العصر‎ 
إن هذا الطبق - شأنه شأن كافة‎ ald أو المکان الذی صُنع فیه. وكل ما يمكن‎ 
bald الأعمال القنية المعدنية المزحرقة بموضوعات مسيحية = يعود إلى‎ 


القرن الثالث عشر الميلادي/ السابع الهجرىء وأنه من نتاج سوريا. 
Kk Kk Ok x‏ * 





: Meisterwerke, vol. 11, taf. 153; Rice, D. S. “The Seasons (انظر‎ 
and Labors...”, op. cit., p. 33 - 34. 
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ونموذج آخر استوحیت زخارفه من الشخوص القديسية المسيحية» عبارة 
عن ریق ١‏ موجود فى متحف فنون الديكورات فى باریس. وفوق سطح 
هذه التحفة الفنية» وإلى جانب هیاکل القساوسة و القدیسین» نجد می دالیونات 
صغيرة بداخلها رسوم لراقصات وموسیقیین يجسدون مناظر اللهو 
والطرب. Ld‏ المیدالیونات ذات الأطراف المتعددة والموجودة أسفل البدن 
ففیها مناظر تصور "لصید بالصفر" و'بهرام گور وآزاده" و فارس یصارع 





)662 Arts de Islam, Kat. no. 158. 
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لتنین" و انزهة فوق الفیل". هذه التکوینات الجماليةء وخاصة "لفارس الذى 
یصار ع التنین" وف تاها یکره فى لقن القالي» سواء على تسف 
المعادن الخاصة بسلاچقة الأناضولء أو فوق الأعمال الأناضولية البيزنطية. 
وهذا الابریق الذى تتضح فيه الفروق التى تمه عن الأعبال الأخضری 
المزخرفة بموضوعات مسيحية» یحتمل أنه يرجع إلى منطقة أخرى غير 
الشام وسورياء Gly‏ يكون تاريخ صنعه يعود إلى ما بعد منتتصف القرن 
الثالث عشر أى السابع الهجرى بقلیل» وأنه يرجع إلى نماذج جنوب شرق 
الأناضولء وإلى الربع الثالث من القرن الثالث عشر الميلادي/ السابع 
لهجري. LS)‏ توجد laf‏ فى متحف الآثار الإسلامية التركية فى إستانبول» 
قاعدة ایریق مزخرفة بموضوعات مسيحية وهی تظهر بوضوح الخصائص 
الخاصة بفنون جنوب شرق الأناضول. هذه التحفة التی سنتناولها بالدراسة 
ضمن القسم الذی سیشمل النماذج الموجودة فى المتاحف التركية» قد CAS)‏ 
وجهة نظر د. س. رايكه الذی يذهب فیها إلى أن الأعمال المعدنية الفنية 
الم زخرفة بموضوعات مسيحية ليست جمیعها مصنعة فى سورياء بل یرجع 
بعضها إلى مناطق آخری. 
OK OK kK *‏ * 

وتوجد تحفة فنية معدنية أخرىء مزخرفة بمناظر مستوحاة من 
موضوعات مسيحية» وهی عبارة عن مزادة = زَمْزميّة من البرونز» موجودة 
فى معرض فریر للفدسون بواشنطن (صورة رقم ۱۹۲ -1- ف) ON‏ 
هذه التحفة التی کانت موجودة سابقاً ضمن مجموعة لیومورفوپویولس 





: Barrett, D. op. cit., .م‎ 15; Dimand, M. Handbook, p. 148 - انظر‎ 7 
149; idem. “A Silver Inlaid Bronze Canteen with Chirstian 
Subjects in the Eumorfopulos Collection”, Ars Islamica, I, (1934), 
p. 17 - 21; Schneider, L. T. “The Freer Canteen”, Ars Orientalis, 

IX, (1973), :م‎ 137 - 156, Pl. I-I. 
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“Eumorfopoulos Koleksiyon”‏ و التی aly‏ قطرها ۰ ۲سم؛ آحد وجهیها 
eels‏ ولوجه الأكر على حيثة نصف تة اصورة 0 162 وظی الوجه 
لمسطح للسقاءء وفی الوسط تماماء يوجد حفر منخفض دائری الشکل. ولذا 
ما gle‏ هذا التجویف بالسائل» فان المزادة أى المشريية هذه يثقل وزنهاء 
ویکون هذا السقاء قد صنع للاستعمال بعد وضعه على قائم لذلك. 





إن هذه المزادة الموجودة فى معرض فريرء هی المزادة Baa sll‏ بين 
الاثار الاسلامية المعروفة والمصنوعة من المعدن. ون كانت هناك نماذج 
مماثلة لها من السيراميك وتشبه إلى حد کبیر هذه التحفة» وتعود إلى القرن 
الثالث عشرء وتم العثور علیها فى حلب وحماة MONG guts‏ 





91 - :صورة ,32 حاشية,95‎ Schneider L. T. op. cit., p. 154, Js) 
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b ۱۲۲ صورة‎ 


وعلی سطح الزمزمية أى المزادة الموجودة فى الفریر مجموعة من 
الدواتر المتقاطعة ویتوسطها مادلیون كبيرة دائرية الشکل؛ وداخل هذه 
الميدالية التی طرقت إلى الداخل OLE‏ نری صورة العذراء مریم وقد جلست 
على کرسیها ومعها طفلها. وقد زُخرفت بتكوينة جمالية عبارة ye‏ قدیسین 
وأربعة ملائكة (صورة أ - ۱۰۲). cul,‏ أطراف المیدالیون بأشرطة 
الصليب المعقوف» وحولها شريط من الكتابة AGS‏ تقطعه روزيتات 
منقوشة بموتیقات هندسية. Ld‏ داخل الشريط العريض الواقع خارج إطار 
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الكتابة» فوجد میدالیونات قد غطتها التوریقات النباتية» و آفرع متسلقة ننتهی 
. هاماتها بأشكال حيوانية. وفيما بين هذه المیدالیونات توجد دیوانیات تصور 
مناظر مستوحاة من الأيقونات المسيحية مثل "الميلاد" واتقدیم القرابین" 
و الدخول إلى القدس" (صورة d, E, F‏ 162(- 
وعلی السطح المستوی Bal pall‏ الموجودة فى معرض الفریر» وحول 
الجزء المقعر فى وسطه» نری شریطاً مکونا من شخوص فرسان یحملون فى 
آیدیهم البیارق والمزارق وخارج هذا الشریط اصطف القساوسة داخل نیشات 
ممشوقة ذات کمرات وقد فصلت عن بعضها بأعمدة (GV VY)‏ 





آما aad‏ الکتف الخاص بهذه المزادة أن الزمزمية؛ فقد لف بثلاثة 
صفوف من AL AY‏ الشریط الخارجی عبارة عن AUS‏ كوفية» Sasi Vig‏ 
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عبارة عن LUS‏ مخادعة Jes “Pseudo”‏ انطباعا كما لو كانت کتابة حيّة 
اختلطت فيها عدة حروف بالاشکال الحيوانية والبشرية. وبين شخوص الكتابة 
الخادعةء المزيفة» والمنقاطعة مع روزیتات مزخرفة بهیاکل "الرجل الممسك 
بالهلال" يوجد كذلك هياكل آدمية وقد لبست أقنعة حيوانية. Lal‏ الشريط الثالث 


الداخلى ' فيحتوى على میدالیونات دائرية» استقرت بها صفوف بشرية من 


عازفين يعزفون على الرباب أو يشرب بعضهم الخمر. 





d ۱۰۲ صورة‎ 
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آوضح ل. شنیدر L. Schneider‏ الذى درس زخارف المزادة المجودة 
فى معرض الفریر بشكل مفصل أن المناظر المستوحاة من موضوعات 
مسيدية ME‏ فوق بدن هذه التحفة هی موضوعات مسيحية متصلة 
وأنها موضوعات خاصة بالتراث المسيحى الشرقيء lels‏ تظهر نقاربا 
ملحوظاء وقريباً جدا من المنمنمات الموجودة فى مخطوطات الإنجيل 
الموجود فى سوريا خلال القرن الثالث عشر الميلادي/ السابع الهجری(***) 
ویلفت ل. شنیدر الأنظار Leal‏ إلى وجرد يعض العناصر التی لا تصادف 





9 عن المنمنمات المسيحية - السورية التى ترجع إلى النصف الأول من القرن ۱۳ 
والتی تظهر تشابهات مع المشاهد المأخوذة عن التراث المسیحی والتی تأخذ مکانها 


فوق المزادة الموجسودة فى معرض الفریر انظر : Ibid., p. 152, fig. 7-9 ve‏ 
11 
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بين المناظر المستوحاة من المعتقدات والأیقونات المسيحية. ویوضح شنیدر 
أن الأسطى الذی نقش هذه المزادة = الزمزمية قد استوحی الصور من 
مناظر المنمنمات المسيحية السورية, ولکنه لم يدرك المعنی الذی تهدف إليه 
هذه الصورء ولذلك أجرى هذا الفنان بعض التغییرات فى التكوينة الزخرفية 
وتفاصيلهاء بمعنی أنه استخدم الموضوعات المسيحية وابتعد عن مضمونها. 





ومع أن الكتابة الموجودة على BN fe‏ معرض الفریر لا تحتوی على أى 
معلومات عن التحفة فان هذا النموذج» كأكثر الأعمال المعدنية المزخرفة 
بموضوعات مسيحية» یرجع أيضا إلى سوریا فى أواسط القرن الثالث عشر 
الميلادي/ السابع الهجري. 
X K k OK‏ 


الخصانص والسّمات المُميّزة للتحف الفنيّة المَعْدنيّة المصنوعة 
فى أرض الجزيرة خلال العصر الایوبی والسلجوقى ۰ ومقارنتها 
بأعمال مذرسة الموصل وخراسان 

إن أغلب التحف المعدنية المصنوعة فى سورياء وميزويوطاميه فى 
العصر (ijl‏ والأيوبى عبارة عن تحف من النحاس الأصفر = "الپرنج" 
المزخرف بطريقة التکفیت. إن هذه Casall‏ المعدنية التى ترجع إلى العصرین 
المذكورين والمزخرفة بالأسلوب المشار إليه» والتی تعود كلها - باستتناء 
عمل واحد مورخ Ugh‏ القرن النانی عشر أو بداية القرن الثالث عشر 
الميلادى انظر حاشية Vel‏ صورة ۳ - إلى ما بين سنة ۰ ام = 
SAT‏ و كلام 8ے ر Saal‏ نماذج الفن 
المستخدمة فى النقش والزخرفةء أو من ناحية المّهارة الفنية المستخدمة فى 

إن اسلوب التكفيت الذى أظهر تطورا کبیرا ومتعاقباً فى خراسان منذ 
أواسط القرن الثانى عشر المیلادی = السادس الهجريء قد انتقل إلى أرض 
ما Gp‏ الرافدین علی gal‏ الصناع الخراسانیین المهرة cull‏ فروا الیها فی 
آو ائل الفرن الثالث عشر الميلادي/ السابع الهجری آمام التهدید المغولی القادم 
من الشرق. إن الزنگیین الذين يُعتبرون فرعاً من آتابكة السلاچقة» والذين 
حکموا بلاد ما بين الرافدین» قد طوروا فن الزخرفة بهذه الدیار» وخاصة فى 
مدينة الموصل. وعلی أيدى صناع الموصل المهرة؛ انتشر هذا الفن المتطور 
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فى كل من سوریا ومصر والأثاضول. إن التحف السورية = المیزوپوطامية 
المرتبطة بالمدرسة الموصلية والتی ترجع إلى العصر الزنگی والأيوبي 
تحمل على آثار الموروث أى العنعنات التراثية للمدرسة الخر اسانية من 
ناحية» وبصمات المعتقدات و العادات و التقالید السائدة فى المناطق التی 
صنعت بها من ناحية آخری. 

إن معظم التحف المعدنية المصنوعة فى سوریا فى العصر الایوبی - 
وجني دو ee‏ هی مر ما ta: ee SS‏ آیدی 
الصناع الموصلیین المهرة فقد آصبح من الصعوبة بمکان التفرقة بینها وبين 
التحف المصنوعة فی أرض ما بین الرافدین فی العصر الزنگي. ولهذا فاننا 
اون ار شیف نی وه إل Cae‏ ال نمی رن pie ENG‏ 
لميلادي/ السابع الهجري والمزخرفة بأسلوب التکفیت فى أرض الرافدین 
وسورياء على آنها مجموعة ود مرتبطة بالمدرسة الموصلية. وسنرکز 
على النشيالة وده a CRE‏ ی هذه التحف عن تلك الخراسانية التى 
استخدمت احرف نفسه. ثم سنحاول توضيح الفروق التى تميز بين تحف 
ونتاج سوريا عن تحف ونتاج أرض الرافدين والتى تعتبر من نتاج المدرسة 
الموصلية نفسها. 

إن قسما كبيرا من التحف المعدنية السلجوقية المزخرفة بأسلوب 
eee‏ الخ ae‏ فى کر اناه حن اتك اكان من JEW eal‏ 
عشر الميلادي/ السادس الهجری قد صنعت فى غالبها من البرونز آی 
النحاس الأحمر» وبأسلوب الضف بصفة عامة. وقد آوضحنا ذلك فى الجزء 
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الخاص بایران. واعتبارا من نهاية القرن الثانى عشر الميلادي/ السادس 
لهجري بُدئ فى استخدام فلز النحاس الأصفر Lin‏ إلى جنب مع البرونز 
فى صناعة التحف التی ستزخرف بأسلوب النکفیت فى إيران ذاتها. وتم 
ترجیح هذا الفلز فى صناعة التحف التی Gib‏ فى صناعتها نقنية الطرق» 
ولکن كانت هذه التحف أقل عددا؛ بالقیاس إلى تلك التی صنعت من فلز 
البرونز . 

آما لتحف - "لمرتبطة بتحف المدرسة الموصلیة"- المزخرفة بأسلوب 
التكفيت وصنعت فى سوریا وأرض الرافدين خلال العصرین الایوبی 
والزنگی, فقد كانت جمیعها من النحاس الأصفرء والقسم الأعظم منها قد 
صنع بأسلوب الطرق. 

وفی نهاية القرن الثانی عشر وبدایات القرن الثالث عشر الميلادي/ 
السابع الهجری استخدمت Gig)‏ الفضة والنحاس الأحمر كنوع من التکفیت 
فوق التحف المصنوعة فى خراسان؛ ولکن اعتبارا من بداية القرن الثالث 
عشر/ السابع الهجری قل استخدام التکفیت بالنحاس. 

وبالرغم من مشاهدة التکقیت النحاسی فوق بعض التحف المعدنية» التى 
يعتقد آنها تعود إلى سورياء وأرض الرافدین» وترتبط بالمدرسة الموصلية 
وترجع إلى النصف الأول من القرن الثالث عشر الميلادي/ السابع الهجری 
(انظر حاشية ۰1۰5 ۰۲۳ ۱۳۳ فإننا لا نصادف قط هذا التکفیت النحاسی 
فوق أى نماذج تعود إلى سوریا؛ فالتکفیتات النحاسية قد استخدمت Leis‏ إلى 


جنب مع التکفیتات الفضية فوق عدة نماذج ترجع إلى أرض الرافدین فى 
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تواریخ مبکرة؛ وان كانت الغالبية العظمی من تحف میزوپوطامية المعدنية قد 
كفتت بأوراق الفضة فقط. ویعنبر ایریق بلاکاس Gill‏ توضح کتاباته أنه 
مصنوع فى الموصل سنة ۱۲۳۲م = ۱۳۲۰ ه- هو النموذج الأخير من بداية 
لتحف المعدنية التی ترجع إلى أرض الرافدین وفوقها تواریخ» وقد استخدم 
التکفیتات النحاسیة. 

وقبيل منتصف القرن التالث عشر الميلادي/ السابع الهجری Ua‏ نری 
التكفيت بالذهب مستخدما جنباً إلى جنب مع التکفیت بالفضة فوق بضع تحف 
يرجح أنها تعود إلى سوريا (انظر حاشية رقم 148 155), وان كان 
التكفيت بالذهب قد شاع وانتشر فعلاً فیما بعد منتصف القرن المشار الیه, 
حيث استخدم على نطاق واسع فى زخرفة التحف المعدنية التى ترجع إلى 
العصر المملوكى والإيلخانى خاصة. 

وهكذاء وكما یتضح, فان المعادن المستخدمة فى صناعة التحف المعدنية 
السلجوقية» والتی طبقت أسلوب التکفیت» أو فى زخرفتها يمكن أن cal‏ 
الضوء - حتى وإن كان بسيطا - على المناطق التى صنعت بهاء وعلى 
تاريخ صنعها فالتحف المعدنية السلجوقية المزخرفة بأسلوب التكفيت والتى 
كان البرونز هو الخام الأساسى فى صناعتها ترجع إلى إيران» فى حين نجد 
أن بعض النماذج التى استخدم النحاس الأحمر فى تكفيتها جنباً إلى جنب مع 
الفضة فى زخرفتها فإنها تعود إلى إيران أو إلى أرض الرافدين فيما قبل سنة 
at = ۲‏ أما التحف التى استعملت الذهب فى تكفيتها فيمكن 
إرجاعها إلى ما بعد أواسط القرن الثالث عشر الميلادي/ السابع الهجرى 
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باستثناء تحفة أو تحفتین تعودان إلى الربم الثانی من انقرن الثالث عشر. 

إن التحف المعدنية المرتبطة بالمدرسة الموصلية والمزخرفة بأسلوب 

التکفیت و المصنوعة فى سورياء وأرض الرافدین خلال العصر الزنگی 
والأیوبی كانت من ناحية آنواع القوالب وأشكالهاء - بالقیاس إلى النماذج 
الم زخرفة بالأسلوب نفسه والمصنوعة فى خراسان خلال العصر السلچوقی 
- محدودةء LS‏ كانت محدودة التنوع؛ فمن بين التحف السوريةء 
والميزويوطامية؛ لم نكن نصادف البکارج = الأوانى ذات الأبدان الدائرية 
التى نراها بين تحف خراسانء أو المناضد GIS‏ القوائم والمخصصة للقناديل» 
أو الشمعدانات ذات الأبدان الممشوقة كالأعمدة: أو الأباريق المستوحاة من 
الآثار المعمارية أو هياكل الطيورء أو العلب المتخذة شكل الصناديق» 
أو المباخر التى على شاكلة الهياكل الحيوانية»ء أو الأكوامانيلات أو 
الببلوهات» أو الأمبولات. أو مقابض حَجَر الحفان. فتلك الأشكال كانت نادرة 
بين تحف سوريا وبلاد الرافدين. 

ففى الوقت الذى نوّع فيه الفنان من أشكال الأباريق والشمعدانات 
والمباخر فى إيران خلال العصر السلچوقي: نرى صناع التحف المعدنية فى 
كل من سوريا وأرض الرافدين قد اختاروا واستقروا على شكل معيّن 
للإبريق» والشمعدان والمَبْخرة وكرروا دائما الشكل نفسه وتوارثوه. 

ومن التحف الخاصة بسوريا وأرض الرافدين» والمزخرفة بأسلوب 


التكفيت» تلك المزادة الموجودة فى معرض الفرير»ء والطسوت ذات الحواف 
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القائمة المرتفعة» والأباريق ذات Gall‏ الکروی والتی تتسع قرب الکتف؛ 
والمباخر GIS‏ الاغطية التی على شاكلة القبةء والأسطوانية البدن والمطورة 
عن أشكال Gb‏ وبيزنطية» فتلك الأشكال والفرم كانت خاصة بتلك 
المناطق. 

إن التحف المعدنية المزخرفة بأسلوب التكفيت والمصنوعة فى سورياء 
وبين الرافدين فى العصر الزنكى والأيوبي؛ مع أنها لا تظهر تتوعاء وإيداعاً 
كبيراء مثل تلك التحف المرتبطة بالمدرسة الخراسانية فى نتوع القوالب 
وتطور الأشكال فإنها تحتل مكانها بين أروع التحف المعدنية الإسلامية سواء 
من ناحية ثراء وتنوع موضوعاتها المستوحاة من الأيقونات المسيحية 
المستعملة فى زخارفهاء أو من ناحية البراعة والمهارة الفائقة فى استخدام 
الأسلوب المطبّق فى التكفيت. 

اهتم صناع سوريا وأرض ما بين الرافدين الذين استخدموا أسلوب 
التکفیت فى المقام الأول بالزخرفة ویشحنها بالمناظر والمشاهد المتعددف 
ولهذا السبب فاننا على يقين من آنهم فضلوا آشکال السطوح العادية GIS‏ 
المسطحات الکبيرة. ولما كان هولاء الصناع قد وضعوا agg] Lied‏ جذب 
الأنظار أولاً إلى أعمال الزخرفت فانهم لذلك قد تجنبوا صنع التحف ذات 
الاشکال المعقدة» والتی زخرفت آبدانها بالنقر» والتجویف. والتضلیم» والتی 
زینت ر ءوس أكتافهاء وفوّهاتهاء ومقابضها بالهیاکل الحيوانية (انظر صورة 


رقم ۰۱۰ ۱۱۲). 
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لقد اقتنع صناع US‏ من سوریا» Duy‏ ما cy‏ الرافدین بأسلوب النکفیت 
كأنسب الاسالیب لتحقیق آهدافهم من بين أساليب الزخرفة. واستخدموه دائما؛ 
منفرداء ودون أن یمزجوه بای عنصر آخر من عناصر الزخرفة. كنوع من 
التمایز بینهم وبين صتاع خراسان. وکل ما فعله هو لاء الصتاع هو آنهم 
عملوا بعض التفصیلات بأسلوب الحفر فوق نکفیتات التحف التی آنتجوها؛ 
oly‏ یفعلوا کما فعل صناع خراسان؛ ولم یستخدموا alld‏ آخری Sha‏ الحفر 
أو النقر البارزء أو أعمال التخریم جنبا إلى جنب مع التکفیت المستخدم فى 
تحف خراسان. 

إن الباحث فى الفنون الإسلاميةء يشاهد بشكل مكثف فى زخرفة التحف 
المعدنية المصنوعة فى سوريا وأرض الرافدين الكثير من المشاهد 
یانش ا فف معنت رای ج اف ارين Sally‏ 
واللهو» والطرب» والرموز الفلكية» والتكوينات cd) gall‏ والأشرطة المكونة 
من هكن خو ا و اروز قات ت لمفاعد. ال ك الخ اة 
ذات الهامات البشرية. ولکن فنانی سوریا وأرض الجزيرة لم یکتفو! بتکرار 
هذه التكوينات الزخرفية» والموتيقات التی نزن التحف الخراسانيةه بل 
استخدموا کثیرا من الموضوعات التی راجت فی المنمنمات الشائعة في 
العضيق Maal ea‏ توا Gael gaa E‏ تساه اه 
السائدة (انظر رسوم رقم ۰4۷ OY ۰6۰ ۰4٩‏ ب» صورة رقم ۰۱۳۳ ۰۱۳۰ 
(VPA ۷‏ 


إننا نری فوق التحف المعدنية المزخرفة بأسلوب التطعیم والمصنوعة 


609 


من أجل النبلاء» أو التجار الأثریاء فى خراسان خلال العصر السلجوقي» 
ضور | ومشاهداً تعکس الحياة sel Aas gill‏ لاء ايلاء کمناظر العرش والصید» 
ومشاهد الاحتفالات. آما فى أرض الرافدین» وسوریاء فان التحف المصنوعة 
من أجل الأمراء والقواد والأتابكة فتلفت الأنظار Ley‏ تحمله من مناظر 
ومشاهد تعکس shall‏ اليومية لأفراد من الشعب Lin‏ إلى جنب مع حياة 
او و فا Pee Oe‏ اب عات لاخ 
الموصلیین» تحمل فوقها مناظر ومشاهد تجسد الحياة اليومية؛ کالفلاحین 
الذين یحرتون حقولهم» أو البستانی الذی یجمع الثمارء أو يعزق تحت 
الشجرء أو الرعاة الذين يرعون قطعانهم» أو القرويين البسطاء بملابسهم 
المتواضعة وهم یعانقون بعضهم» وهذه كلها تکوینات زخرفية جديدة تماماء 
ودخلت خلال هذا العصر إلى المعامل = الأتيليهات التی تستلهم أعمالهم من 
العادات والتقالید الاسلامية فى صنع وزخرفة التحف المعدنية (انظر شکل 
OY coe ٩ ۷‏ ب). إن المناظر المستوحاة من الایقونات المسيحية 
والتی نراها فى زخرفة de pene‏ من التحف المعدنية المنسوبة إلى سورياء 
والتی ترجع إلى أواسط القرن الثالث عشرء قد آثرت من جانبها هذه المعامل 
عن ذى قبل. إن معظم هذه المناظر التی احتلت آماکنها فى زخرفة التحف 
المعدنية المنسوبة إلى سورياء وأرض الرافدین فى النصف الأول من القرن 
لخالث عشر الميلادي/ السابع الهجري تظهر تشابهاً کبیراً مع المنمنمات 
الموجودة فى ثنایا المخطوطات المسيحية أو السلچوقية التی تعود إلى المنطقة 
نفسها, ومن ثم فمن الواضح أن صناع التحف المعدنية السورية, أو هؤلاء 
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الذین نشأوا فى بلاد الرافدین استفادوا من ذخاثر المنیساتور و استلهموا منها 


آعمالهم. 


إن مناظر الاحتفالات» والصید. ومتاظر العرش التقليدية» والتی تعکس 
حياة النبلاءء والأعیان» والتى نشاهد بين زخارف التحف السورية: 
و المیزوپوطامية المرتبطة بالمدرسة الموصلية لتظیر بعض الفوارق عن 
لمناظر المشابهة والتی تزخرف تحف خراسان؛ على تحف خرلسان نری 
مشاهد الطرب واللهو والصيدء ومناظر العرش وقد رسمت Jala‏ أشرطة 
ضيقة تحيط gay‏ التحفة فى أكثر الأحيان» أو أن os‏ داخل میدالیونات؛ 
ولهذا السیب فان بدایات ونهایات هذه المناظر لا تکون واضحة (انظر 
صورة رقم ٠١5‏ كمثال على ذلك). Ld‏ المناظر الموجودة على سطوح 
التحف المصنوعة فى سوریا وبلاد الرافدین فانها قد استقرت داخل دیوانیات 
كبيرة بصفة عامة (انظر شکل ۰45 ۰4٩‏ 55 أ- ب)» وهذه المناظر بهذا 
الشکل تبدو آکثر ثراء من Aal‏ ومن ناحية آخری فان الفنان قد رسمها وقد 
وضع نصب عينيه نموذجاً واضحاً بحتذیه. ومثال ذلك أننا على الابریق الذی 
يحمل توقیع الاسطی الموصلی ایراهیم بن موالیه فى مشاهد العرش التى 
رسمت علیه؛ الحاکم وقد جلس على عرشه وهو ممسك بقدح فى یده» ونری 
الخدم والحراس وقد رسموا فى وسط الخرطوشة على جانبی الحاکم» ورجال 
البلاط وقد قدموا pel‏ | الهدایا إلى السلطان وقد رسمهم الفنان وهم ینقدمون, 
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من آطراف الخرطوشة نحو السلطان (انظر شکل ٠١‏ أ ). وهكذاء فان الفنان 
قد وضع هیکل السلطان داخل الزحام الذی آراد أن یصوره ومشاهد 
الاحتفالات المزدانة JG‏ آنواع الطنطنة والدبدبة لکی يشد الانتباه إلى 
السلطان من ناحية» ویومن للمشاهد بنظرة واحدة الإلمام JS‏ محتویات 
التكوينة الزخرفية من ناحية آخری. 

ولقد طبق الفورمیل نفسه "التكوينة" - الحاکم وسط التكوينة الزخرفية 
لجذب الانتباه - داخل دیکور الحديقة» و الملك وهو يلهو وسط مشاهد الحياة 
اليومية (انظر شکل٩؛‏ أ) وفی هذه المشاهد التی تجری فى الهواء الطلق» 
وعلی سطوح التحف. التی تعود إلى تواریخ مبکرة» وتحمل فى معظمها 
توقیعات الصناع الموصلیین» نری الملك وقد جلس على کرسی عرشه الذی 
أقيم له تحت الشجرة وقد توسط التكوينة الجماليةء ونری حوله القرویین وقد 
ارتدوا ملابسهم البسيطة» ویقومون بأعمالهم اليومية المعتادة. كحراثة 
الأرضء وقطف الثمار من الأشجارء ومحاولات صيد الطیور بالنفخ فى 
آبواقهم» وکذلك وهم جالسون فى صحبة ومودة. 

لقد آضاف الصانم على المشاهد التی نزین التحف السوریق 
والمیزوپوطامية بعض العناصر الجديدة التی لم تكن معتادة فى زخرفة 
التحف الخر اسانية. فمن بين الشخوص التی تزدان بها التكوينة الزخرفية 
نری شخوصاً وهم یحاولون تسلية الحاکم والترفیه caie‏ وهذا لم يكن معتادا 
فى التحف التی آنتجتها منطقة خراسان. وکذلك نری بعض الخدم وهم 
بقدمون أقداح الشراب أو أطباق الفاكهة إلى الحاکم» وکذا نری الموسیقیین 
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وهم یعزفون على معازفهم» أو یضربون على الدفوف» و آخرون ینفخون فى 
الناي» أو یعزفون على الرباب؛ وراقصات يقدمن رقصاتهن» بما نری لاعبی 
الأكروبات» والمصارعین» ومن یتبارزون بسیوفهم» وحتی نری ونشاهد 
بعض الشخوص وقد تدثروا فی أقنعة حيوانية. هذا وغیره نراه فی هذه 
المشاهد المعتادة (انظر شکل 4ه أ - ب - ج و OL‏ وصورة رقم ۰۱:۳ 
۷ ۱ وحاشية رقم ۰۱۳۰ AAYA‏ 

a‏ افر سید الكن: کتک موی ین اة اوخاه فة 
انماذج التی تحمل توقیعات الصناع الموصلیین؛ من تلف لتی صنعت فی 
سورياء وبلاد الرافدين خاصة إذا ما قيست Ly‏ پُشابهها من مناظر للصید 
على التحف الخاصة بمنطقة خراسان» یتضح لنا نها تکوینات أکثر ازدحاماه 
وحركيّة. وفی بعض تلك التکوینات» وخاصة ذلك الطست GM‏ صنعه 
الأسطی الذکی الموصلی للامیر الأیوبی العادل الثاني» ففى مناظر الصید 
التی تعلوه (انظر شکل 55 أ - ب) نری أن الشخوص التی رسمّت فى 
eg pea aaa‏ اکر ها دده تاك ف وو ان تعضو الات فد 
رسمت من الأمام» وبعضها قد رسمت من الخلف» ولم يكن هذا سوى رغبة 
من الفنان المسلم فی خلق بحساس بالعمق والأبعاد لنسبية فی الصورة. إن 
هذه المناظر stl‏ والممتلئة بالعناصر Ad Sj‏ ویتضح أن الصانع 
الفنان قد وضع آمام ناظریه Gilly Lgl ledge‏ رسمها داخل خرطوش 
صغير فوق بدن تحفة معدنية بهدف زخرفتهاء تطالعنا کعمل خطط له الفنان؛ 
لا لكى یکون عنصرا زخرفياًء بل لكى یکون Ske‏ تذكارياً تخليدياء وقد 
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خطط له لکی يُغطى مساحة كبيرة کجدار مثلاء آکثر من التخطیط لکی یکون 


زخرفاً. 


ومما يلفت النظر أن التكوينات الزخرفية الشخوصية - كمناظر العرش» 
والصيد والمواكب والاحتفالات» وألعاب الپولو أو مناظر الحياة اليومية - 
والتی رسمت داخل نبشات» أو میدالیات کبيرة» وذات آطراف عدیدة 
أو Jala‏ أشرطة عريضة بصفة عامة» والتی تزيّن dag‏ وسطوح النماذج 
لتی ترجع إلى تواریخ مبکرةء من تلك التی تحمل توقیعات الصناع 
الموصلیین» هذه التکوینات احتلت مکانها هذا فوق أرضية ترکت فارغة لفترة 
طويلةء أو آنها كانت مزخرفة بعدد قليل من التوریقات النبانية (انظر شکل 
(Of OY 88٩ ۶۷ 17‏ 0%( 

إن التکوینات الشخوصية التی رسمت فوق أرضية مغطاة دائما بافرع 
نبانية مورقة الأطراف فى التحف الخراسانية» نجدها هی نفسها فى التحف 
التی ترجم إلى سوریا وأرض الرافدین فوق أرضية خالية» أو آنها قد زینت 
بالکاد ببعض الموتيقات النباتية القلیلة. ونری ذلك أيضاً فى صور المنمنمات 
الك ترجع الی العصر فة والمنطقة نفسها. وهذا التشابه lad‏ یقوی 
الاعتقاد Gb‏ صناع التحف المعدنية فى سوریا وباك الرافدین قد استفادوا من 
ا 


إذا كنا قد رأينا أن الصناع الموصليين قد ترکوا أرضية التكوينات 
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الشخوصية التی رسموها فوق تحفهم AULA‏ أو آنهم زخرفوها بأشكال بسيطة 
للغایف. نری فى المقابل أن المساحات الباقية على سطح التحفة بعد النیشات 
أو المیدالیونات أو الخرطوشات نراها وقد ملئت بالأفرع النباتية وأن التحف 
التى صنعت بعد ۱۲۳۲ = ۲۳۰ ه- كانت أرضيتها قد cube‏ بأشکال 
dae‏ تشکل, GEG ae (yk Toles‏ الشخوضية:. راق هه التفرات 
الهندسية متل حروف ۲ أو ۷ أو 2 المتداخلة فى بعضها البعض والتی لم 
در فنا زرف aa‏ الكو Ald‏ فى اکر a Segal‏ لتك Al‏ الات 
لتی تميّز التحف المعدنية التی صنعت فى سوریا وبلاد الرافدین. وترزها 
بشخصية متميزة عن التحف الأخرى. 

كما أن هناك خاصية أخرى تفرق بين التحف المرتبطة بالمدرسة 
الخراسانية وبين تلك التى صنعت فى سوريا وبلاد الرافدين وترتبط 
بالمدرسة الموصلی. هذه الخاصية هی ش كل الميداليونات؛ ففى 
النماذج الخراسانية - باس eli‏ نموذج أو نموذجين يعودان إلى أواخر 
العصر السلچوقی - نجد آنها كانت دائما دائريةء Ld‏ فى التحف 
الخاصة بسوريا وبلاد الرافدين فكانت تلك الميداليات على شكل ثمرة 
الليمون أو رباعية أو ثمانية أو اثنى عشرية الأطراف. ومما یلفت النظر 
أن عدد هذه الأطراف قد زاد قبيل أواخر القرن الثالث عشر الميلادي/ 
السابع الهجري. 

وكذلك نرى أن عرض الأشرطة المزخرفة بالتكوينات Aya stl)‏ 
والتى تحتل مکانا فوق التحف المنتجة فى سوريا وبلاد ما بين الرافدين» 


تظهر هى الاخری le gi‏ من التمایز بینها وبين تلك الأشرطة الشخوصية 
الموجودة فوق التحف الخر اسانية. فالأشرطة المصورة بتکوینات زخرفية 
شخوصية على التحف الخراسانية كانت بنفس عرض الأشرطة الكتابية 
أو تلك التی تمت زخرفتها بالموتیقات النباتية» مما يدل على أن هذه الأشرطة 
كانت كلها على الدرجة نفسها من الأهمية (انظر صورة £ eà)‏ بينما نجد أن 
الأشرطة التى نراها فوق تحف سوريا وبلاد الرافدين» تتميز الأشرطة 
المزخرفة بالتكوينات الشخوصية فيها بعرضها الكبير عن تلك التى كانت 
مزخرفة بموتيقات أخرى؛ (انظر صور رقم ۰۱۳۳ ۰۱۳۰ ۰۱۳۷ ۰۱۳۸ 
(VV) ۰۱۰ ۱۵۸ ۱۵۷ ۱۵۵ ۳ 6‏ وهذه الخصوصية Laj‏ 
i‏ أن صناع سوريا وبلاد الرافدین قد رکزوا اهتمامهم إلى حد ما على 
التکوینات الشخوصية. 

إن الكتابة الحيّة ذات الهامات البشرية التی تری فوق إيريق = إناء 
بوبریسکی المورخ بسنة 51١١م‏ = R004‏ لاول مرة فى خراسان» والذی 
شاع بعد ذلك التاریخ بقدر کبیر على التحف الخر اسانية المزخرفة بالتطعیم 
تتابم انتشارها اعتباراً من سنة ۱۲۲۳م = AVY‏ فى زخرفة التحف 
المُنتَجَة فى سوریا وبلاد الرافدین. ولکن الخطوط الحيّة التی تزخرف التحف 
لسورية المیزوپوطامية. بدأت تلفت QUANT‏ رویداً danny‏ بعودتها الی 
الخطوط الخادعة التی تتداخل led‏ عدة حروف مع الهیاکل والشخوص التی 
نراها تمارس مختلف الأعمال (انظر شکل ۵۳ ۰۷ أ - بء e OA‏ وحاشية 


رقم ۵ .هت لاعت (70T‏ 
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ویمکن القول فى إيجاز إن نحف De‏ ما بين الرافدين وسوریاء 
و الم زخرفة بأسلوب التطعیم» آنها تتطابق مع تلك التی أنتجت فی خراسان فی 
بعض الوجوه. وتختلف معها فى بعض. وتحدید تلك الفوارق بين التحف التی 
ترجم الی هذه لمناطق تمکن من عدم الخلط Led‏ بین التحف للمعدنية 
السلچوقية وتلك التی Lag‏ بمدارس فنية آخری - کمدارس الموصل 
وخراسان - والمزخرقة بنفس الأسلوب الزخرفي. 

آما Lag‏ یتعلق بالنملاج المنتجة فی DY‏ الرافدین فى العصر الزنگي» 
ر ا لش کل واف الع الت وات لسع م 
فى مصر وسوريا خلال العصر الأيوبي» فان التشابه والتطابق الذى بينها 
أكثر وأوضح من الفوارق. ولهذا السبب فإنه من الصعوبة بمكان التفرقة . 
فيما بينها وبين تلك التحف التی صنعت فى بلاد الرافدین و 
تایه tere‏ 

وکما سبق وأوضحناء فان قسما کبیرا من التحف المرتبطة بالمدرسة 
eye Gu gee Slag‏ لموصل» بل وختی هار ball Dig‏ 
كلها وقد صنع القسم الأعظم فى مناطق جنوب شرق الأناضول التی حکمها 
الأرتوقيون وفی الأراضى المصرية و السورية خلال الادارة الأيوبية. ولذا 
کانت النملذج cll‏ خرجت من تحت cad‏ الصتاع الموصلیین أن الصناع 
المصريين و السوریین الذين تعهدهم الموصلیون بالتنشئة والتدریب تصنف 
كلها على آنها "تحف مرتبطة بالمدرسة Aue gall‏ وبالشکل نفسه فان 
التحف المعدنية المنتجة بعد آواسط القرن الثالث عشر الميلادي/ السابع 
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الهجري» وخلال العصر المملوكيء والايلخاني» والمزخرفة بأسلوب التطعیم 
ونظرا لانها حافظت على نفس تفالید وتراث المدرسة الموصلية. فانها نتسب 
إلى هذه المدرسة نفسهاء وتقبل على أنها من نتاجاتها. 

إن النموذج الوحيد الذى يمكن ربطه بالورش والأتيليهات الموصلية 
بشكل قاطع من بين تحف بلاد ما بين الرافدين وسورياء المرتبطة بالمدرسة 
لموصئية» وتحمل توقیعات صناع موصلیین» والتی نيزن کتابنه انه صنم فی 
الموصل سنة ۱۲۳۲م = 1۳۰ ه. هو ایریق بلاکاس (انظر صورة رقم 
۰ حائية ۰/1۲۳ وعدا هذا الایریق» فاننا یمکننا أن نرجح خمس تحف 
آخری (انظر صورة ۰۱4۱ ١47‏ حاشية ۰1۲۷ (AY)‏ نذکر کتاباتها لقب 
الحاکم و اسم أتابك الموصل بدر الدين لؤلؤء وأيضاء طاس (انظر صورة رقم 
5 ۰۱ حاشية (IVY‏ قد صنم باسم نجم الدين عمر البدری الذی یتضح من 
کتابته أنه من الأمراء الذین کانوا فى خدمة لؤلؤ؛ وهذه كلها يمكن اسنادها 
الی الموصل والی عصر لولو (۱۲۵۹ - ۱۲۳۳م = 15۵۸ - ۱۳۱ه). 
وعدا هذه التحف السبعء لا نوجد أية تحفة آخری معروفة حتی GY)‏ یمکن 
القطع بأنها صنعت فى الموصل» حتى وان كانت تحمل توقیعات الصناع 
ukasi‏ 

ومن التحف السورية المیزوپوطاميت. المرتبطة بالمدرسة الفنية 
الموصلية. تحفة وحيدة (Say‏ القطع بها سورية. وتوضح کتاباتها آنها 
صنعت فى الشام سنة JOA = ۱۲۵۹ JOA‏ 16۷ ه. وهی قطعة الابریق 
الذی يحمل اسم الأمیر الملك الناصر یوسف صلاح الدین (۱۲۳۷- ۱۲۲۰م = 
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48 ه) آخر الأمراء الأيوبيين السوریین (انظر صورة ۱۵4 حاشية (LOE‏ 
وبالاضافة إلى هذا النموذج؛ فان هناك بعض التحف التی یمکن إرجاعها إلى 
age‏ الأمير الذى سبق ذکره» وساد حکمه فى سورياء وتذكر کتاباتها أسماء 
أو ألقاب الأمراء الأيوبيين السوريين؛ مثال هذه التحفة المعروفة باسم "زهرية 
باريديني" وتذكر كتابتها اسم الملك الناصرء ومثال آخر (انظر صورة ۱۵۵ 
حاشية 100( يمكن إرجاعه إلى ما بين ۱۲۳۷ - ۱۲۰۰م = [VOX‏ 
5ه خلال فترة حكم الأمير نفسه وقد صنعت هذه التحفة فى معامل 
الشام أو حلب. 


كما يمكن توقع أن يكون الإبريق المؤرخ بسنة ۳۱/ ۱۲۳۲م = ۱۳۰/ 
8ه والذى يذكر اسم الأمير شهاب الدنيا والدین» هو أحد آمراء الملك 
العزيز والذی يتضح من كتابته أنه أحد أيوبى سوريا (انظر صورة ۳۹ 
حاشية 777 - Lely (VY‏ كان هذا العمل الفنيء هو أقدم نموذج يُذكر اسم 
أمير أيوبى فى كتاباته» فان التحف المرتبطة بالمدرسة الموصلية وترجع إلى 
ما قبل هذا التاريخ يمكن إرجاعها إلى بلاد ما بين الرافدين. 

ويمكن Lal‏ أن نضيف إلى ذلك» تلك التحف التى بتضح من كتاباتها 
أنها قد صنعت باسم الملك الصالح نجم الدين الأيوبى (۱۲۶۰ / 1555م = 
ATTA [VEN‏ انظر صورة رقم ۲۳ o1‏ حاشية VEA TET‏ 
107( وقد كان الملك الصالح يحكم مصر سنة ام = ۸ه ونجح 
فی السيطرة علی الشام Lead‏ سنة ۱۲4۶م at Y=‏ ولما کانت التحف 


1 


التی تذکر اسم الملك الصالح نجم الدين الأيوبي» تظهر الکثیر من نماذجهاء 
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تشابها us‏ | مع تلك النماذج التی غرفت بأنها صنعت فی سوریاء فان تلك 
القطع التی تحمل اسم هذا الأمير يمكن التخمین بأنها قد صنعت فى 
الأتيليهات الشامية. 


أما النماذج التى يُذكر فى كتاباتها اسم الأمير الأيوبى المصرى الملك 
العادل الثانى الذى حكم Lad‏ بين (۱۲۳۸ - .715١م‏ = -A‏ ۳۸ه) 
(انظر صور رقم ۱۶۷ - 215١ - ۱٤۸‏ حاشية (VEO ۰۱۳۸ AYT‏ فانه 
من الصعب تحديد المنطقة التى صنعت بها. فإذا كان هناك احتمال بأن تكون 
هذه النماذج قد صنعت فى المصانع السوريةء فان هناك احتمالات كبيرة بأن 
تكون قد صنعت فى القاهرة. 

وفيما بين تحف سوريا وبلاد الرافدين المزخرفة بأسلوب التطعيم وترجع 
إلى ما قبل سنة ١6١١م‏ = cated‏ توجد نماذج لا تحمل كتاباتها أى 
معلومات أو إشارات تلقى أى بصيص من الضوء حول المنطقة التی صنعت 
بهاء أو التاريخ الذى ترجع إليه. وقد كان بالإمكان تصنيف هذه التحف» لولا 
فا تخ قن انقو زوع الا سا هیا aes‏ هناها عن اتید 
فى بلاد ما بين النهرين» والأيوبية فى سوريا. 

uaj سبق القول؛ فإن خامات التطعيم المستخدمة فوق تحف‎ LS, 
الجزيرة وسورياء والمزخرفة بأسلوب التطعیم» وترجع إلى النصف الأول‎ 
السابع الهجري: من الممکن أن تساعد - الی حد‎ cl من القرن الثالت عشر‎ 


ما - فى تحدید وتعیین مناطق إنتاج هذه التحفء فاننا مثلاء لم نصادف قط 
تطعیما بالنحاس الأحمر فوق التحف التی یتضح من کتاباتها أنها صنعت فى 
سوریا خلال العصر الأيوبي. وفی مقابل ذلك aps‏ أن بعض التحف الفنية 
الك سيت قن a‏ افو eS ye‏ ت El‏ مر 
حين لآخر - فى زخارفها التی تمت بأسلوب التطعیم (انظر حاشية رقم 
(UY ۳ ۲‏ والتطعیم بالنحاس شاهدناه آخیراً فی بلاد ما بين 
الرافدين فوق إيريق بلاکاس المورخ بسنة 787١م‏ = alte‏ ومن ثم 
يمكن إرجاع أو إسناد التحف التی احتل التطعیم بالنحاس مكاناً فى زخارفها؛ 
والمرتبطة بالمدرسة الموصلية إلى بلاد الرافدين وإلى ما قبل سنة ۱۲۳۲م = 
۰ ھ. 

كما Lia‏ نری التکفیت بالذهب فى هذه المنطقة لأول مرة قبیل أواسط 
القرن الثالث عشر الميلادي/ السابع الهجري؛ فالنماذج الفنية المزخرفة بهذا 
الإ 
لوب یمکن أن نرزجعه ا إلى تاريخ ما بعد العقد الرابع من القرن المذكور. 

ومن التحف المعدنية المنتجة فى سوريا وبلاد الرافدين»ء hops‏ 
بالمدرسة الموصلية ما ينسب إلى سوریا مباشرة» وتصادف عليه وضمن 
تکویناته الزخرفية مشاهد مستوحاة من التراث المسيحي؛ فعلی |حدی التحف 
الم زخرفة بموضوعات مسيحية کتابات يذكر فیها اسم الأمير الأيوبى الملك 
الصالح YE.)‏ - ۹ ۱۲م = ۱۳۸ - (1EY‏ (انظر صور: رقم ۰۱5۸ 
وحاشية رقم 101( LS‏ أن هناك آثرین يحملان تاریخی ۰۱۲۲ ۱۲۶۸ 
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(انظر صورة رقم ۰۱۰۷ ۱9۸ وحاشية رقم ۰15۷ (TON‏ ولو وضعنا هذه 
النماذج فى الاعتبار. لوجدنا أن التحف المزخرفة بمناظر من التراث 
المسیحی مورخة بتواریخ ترجم إلى أواسط القرن الثالث عشر الميلادي/ 
السابع الهجري» ویرجعها د. س. ريكه جمیعها إلى النتاج السوري. وان كنا 
على قناعة بآن بعض هذه التحف قد Cate‏ فى giles‏ مناطق آخری غير 
سوریا» ومن المحتمل أن تكون بعض النماذج قد صنعت فى جنوب شرق 
الأناضول Lead‏ (انظر حاشية 10۲). 

وقد أوضح د. س. ریکه أنه إذا ما تمت دراسة وندقیق الاعمال الفنية 
المعدنية التی أنتجت فى هذه الفترة بشکل جيد ومفصل؛ فانه سیتضح أن بين 
التحف التی صنعت فى أرض الرافدین فى العصر الزنگي» وبين التحف التی 
صنعت فى سوریا فى العصر الأيوبى بعض القوارق سواء من ناحية أساليب 
الصنم» أن طرز لزخرفة. Lily‏ يجت of‏ نضم فى اعتبارنا عند محاولة 
تحدید ونعیین مناطق التحف المرتبطة بمدرسة الموصل الخصانص والسمات 
التی نوجزها Lad‏ يلي( "': 

طبقا لوجهة نظر رایکه؛ فان أضلاع الرسوم التی تزخرف التحف 
المصنوعة فى DL‏ ما بين الرافدین قد رزسمت وشغلت على AISLE‏ خطوط 
کف مها A a E‏ توت ea ey‏ مت شک 
غير منظم» L‏ فجوات التکفیت على التحف السورية؛ فقد أعدّت بشکل أكثر 


: Rice, D. S. “Inlaid Brasses..”, op. cit., p. 322 - 324, 0انظر‎ 


كما آوضح رايكه أيضاء بعد أن ذكر أن أول نموذج (انظر حاشية 1۲۲ 
۳) تحمل كتابته اسم أمير أيوبى هو ایریق (صورة ۱۳۹ والحواشى 
نفسها) رھ ۱۲۳۱/ ۱۲۳۲م - 0۲۹/ ۲۳۰ه- والتی تحمل توقیعات 
الصناع الموصلیین» آوضح أن هناك تحفا (انظر صور رقم ۰۱۳۰ ۱۳۸ 
حواشی رقم ۰1۱۲ ۰1۱5 ۰:۱۸ ۰:۱۹ 1۲۱) یحتمل إلى حد کبیر آنها قد 
صنعت من أجل الملك المسعود الأرتوقى ملك ديار بكر وحصن کیفا. 
ویحتمل أيضاء أن هذه التحف التی صنعت فى ديار بكرء يمكن تصنیفها 
Lal‏ على أنها (نماذج جنوب شرق أناضولية ومرتبطة بالمدرسة 
اس د af‏ 

كما يلفت ريكه الأنظارء إلى أن زخارف تحف بلاد ما بين النهرين 
والتى تحمل توقیعات الصناع الموصليين» وترجع إلى تواريخ مبكرة - يقصد 
النماذج التى يعتقد أنها صنعت فى ديار بكر خاصة - Luldy‏ على التحف 
السورية التى ترجع إلى ما بعد سنة ۱۲۳۲م = et‏ تفسح المجال أكثر 
لمشاهد الحياة اليومية ذات الموضوعات المنتوعة» كما یوضح أن هذه 
التشكيلات الزخرفية تظهر تقارباً كبيراً مع المنمنمات التی سادت فى المنطقة 
كاذل Cerra‏ 


gy‏ اممو ا المتبقية علی آبدان تحف بلاد ما بین النهرین والتی ترجع 
إلى ما قبل سنة ۱۲۳۱ = a4‏ والتی لم GUS‏ التکوینات الزخرفية 
لشخوصية قد خطتها التوریقات والأفرع النباتية - المقصود هو النماذج 
التى يعتقد Laj‏ أنها صنعت فى ديار بكر - أما تلك التی آنتجت فیما بعد 
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سنة ۱۲۳۲م = at.‏ سواء آکانت فى DL‏ ما بين النهرين» al‏ فى 
سورياء فان الأجزاء الخالية - من التکوینات الزخرفية الشخوصية - على 
Aa‏ لق goalie E‏ و لر تساه 

(من المعروف أن تغطية الاسطح الخالية من التکوینات الزخرفية 
وه پا تا A‏ ییا کات a‏ ار JA‏ اضرا هد هار 
التفرقة بين تحف Db‏ ما بين النهرین وتلك التحف المعدنية المصنوعة فى 
سوریا» ولکن هذه التحف من aS pall‏ آنها aged‏ إلى ما بعد سنة ۱۲۳۲م = 
(aly.‏ 


كما شیر ويكة ا ار أشترظة ater pore‏ اه ا ن 
مكانا وم زار كه تف put a Wa‏ فا EEA)‏ اد 
عن شبيهاتها الموجودة فوق أبدان التحف السورية؛ فالهپاکل فى أشرطة 
الحیو انات الراکضة والتی تزخرف بها تحف بلاد ما بين النهرین؛ هى هیاکل 
صغيرة تتحرك بارتیاح داخل المکان المخصص cll‏ دون المساس بالاطار 
العلوى أو السقلی للشريط الزخرفي. وهذه الحیوانات تحمل الأهمية الزخرفية 
تقنبها Ga‏ تغملها اتوریقات Gag Ny‏ لخن خی Ag 3) dad AN‏ 
آما الهیاکل الحيوانية الراکضة التی تحتل مکانها فوق التحف المعدنية 
السورية فانها هیاکل ضخمة تلامس LY)‏ السفلية والعلوية للحزام الزخرفی 
وتملؤه» ونظهر وقد التفت أو تضافرت جيدا مع بعضها بعضا ومع الأفرع 
تایه نی ی ارخ ر ن ار رى ipd CAN‏ 
أهمية زخرفية أكبر من الفرو ع النبانية التى فوق الأرضية. 


كما يلفت ريكه النظرء إلى أن الموتیقات النباتية التی تزخرف تحف بلاد 
ما بين الرافدین» تخرج من الحافة السفلية للجامات» أو الخرطوشات وبشکل 
طبیعی وکأنها تخرج من التربة» أما التولیفات النباتية التی نشاهدها فوق 
لتحف المعدنية السوريةء فتبدو وکانها لا علاقة لها بالأرض أو الترية وأنها 
عناصر زخرفية أو موتیقات مستقلق Gay‏ انطباعا وکأنها نثرت فوق أى 
مکان gay‏ فارغا. 

وکما هو واضح. فان الخواص والممیزات التی نفرق بين تحف بلاد ما 
بين النهرین المزخرفة بأسلوب النکفیت» والتی ترجم إلى النصف الأول من 
القرن الثالث عشر الميلادي/ السابع الهجری وبين التحف السورية المُطبّقة 
لتفس الاسلوب والطراز الزخرفی ليست واضحة بالقدر الكافى Kb GM‏ 
من تحدید منشأ التحفة ومنطقتها من أول نظرة. إن din‏ وترحال الحرفیین 
المهرة بين شتی المناطق» وتغییرهم لاصحاب العمل فتح الطریق ald‏ 
ضياع الخواص والممیزات التى تفرق بين شتی المناطق» وجعل إمكانية 
التفرقة بين تحف مناطق سوریاء وبلاد ما بين النهرین بشکل واضح وقاطع 
آمرا فى غاية الصعوبة. 
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3 هوامش المترجم لهذا الجزء 4 


67 تابك أو آتابك Atabek‏ : لقب تركى أطلقه السلاچقة على بعض کبار رجال 
البلاط ومعناه الأب الوصي. كان ملکشاه السلچوقی هو أول من أطلق هذا اللقب 
على وزیره نظام الملك. ثم قام الآتابكة أولاً بدور المربين للأمراء القاصرین. 
GR. gua‏ بعتم أطلق اقب على" اة السك بود رترت صلاخان 
تدريجيا حتى تمكن بعضهم من إقصاء الأمراء السلاجقة وجعل امتيازاتهم وراثية 
كأتابكة أذربيجان القرن 7١م/‏ السادس الهجری ودمشق والموصل بعد وفاة زنکی 
4 45 ام = ۰۳۹ - wot)‏ انظر؛ المنجد... 

۳ سبط ابن الجوزی: اسم عدة كتاب منهم: سبط بن الجوزی a) VAT)‏ - ۱۲۵۷م = 

(noo - ۲‏ ولد فى بغداد وتوفی فى دمشق حارب الصليبيين. ele‏ ووعظ 

فى دمشق له مرآة الزمان فى تاريخ الأعیان" (من بدء الخليقة إلى عام ۲۵۲ ۱م 

alot =‏ فی ۰ مجلداء انظر؛ المنجد.. 

)698( النابغة الذبياني: شاعر مخضرم توفی نحو cated‏ وهو من فحول شعراء 
الجاهلية. كان نصرانیا من آنباع المذهب المیتوفیزیفی على الأرجح. كان ذا عقل 
راجح وقوة خیال وشاعرية رقيقة. آقام فى بلاط ملوك الحيرة ولاسیما النعمان آبو 
قابوس فأسخطه ولجاً إلى ملوك Ge‏ فمدحهم ثم عاد إلى الحيرة واعتذر فصالحه 
صاحبها. من آشهر قصائده "لغسانیات" و "الاعتذارات". انظر المنجد... 


۳- فنون المعادن فى عصر سلاجقة الأناضول 
(فنون الفترّة المحصورة فیما بين ١1١٠م‏ = 454ه ونهاية 
القرن الثالث عشر أى السابع الهجري) 


نظرة dale‏ على فنون المعادن فى عصر سلاچةة الأناضول: 
اکتسبت القبائل التركية التی بدأت النزوح إلى الأناضول فى شکل 
CNET Che geass‏ من رای jhe ISG‏ سای اشامن ایو 
توعا من الاستقلال على جزء کبیر من الأناضول» بعد فترة وجيزة من 
انتصار السلطان السلچوقی لب أرسلان على الجیش البیزنطی بقيادة 
الإمبراطور البیزنطی رومانوس الرابع فى موقعة ملازگرد سنة ۱۰۷۱م = 
pete‏ وقام, aa‏ ار سلاق pol Glade gue‏ فزطالمعن. فاندا 
للجیوش التركية فى الأناضول» وأمره بفتح بقية منطفة الأناضول. و استطاع 


عن تاريخ سلاچقة الأناضول؛ انظر: Cahen. C. pre-Ottoman Turkey,‏ 


New York, 1968: Kafesoğlu, Í. Selçuklu Tarihi, Istanbul, 1972: 
idem. “Selçuklular”, islam Ansiklopedisi, vol. X, (1966), p. 379 - 
384. 
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سلیمان شاه» فى غضون بضع سنوات أن يستولى على جزء کبیر من 
الأناضول بمساعدة وحدات الصاعقة التی یقودها قواد من الترکمان أمثال 
آرتوق» ودانشمند. وصالتوق» وتمکن فى سنة ۱۰۷۰ = BETA‏ من 
الاستیلاء على ازنيك واتخذ منها عاصمة للبلاد فى سنة ۱۰۸۱م = 
ai VE‏ وما كان من السلطان السلچوقی العظیم» السلطان ملك شاه الذى 
اه مایا رها اک رف الأناخنوق الا لمم فان شاه که 
هذه المناطق فى سنة cale YY = aty.‏ وهکذا تأسست دولة سلچوقية 
آخری مرتبطة بالسلاچقة العظام. ولکن فى عصر السلطان قليج آرسلان 
الأول ( ao.) - ٤۸٥‏ = ۱۰۹۲ - ۱۱۰۷م) ابن سلیمان شاه استرد 
الصلیبیون إزنيك وأصبحت قونیه هی عاصمة سلاچقة الأناضول Led‏ بعد 


EE‏ ۰1 = ۰ صش. 


وخلال سنوات صراع قلیچ آرسلان مع الصليبيين» فان القادة الذین 
ساعدوا فى فتح الأناضولء استقر بهم المقام فى المناطق التى استولوا علیها؛ 
وأسسوا بها دویلات ترکماني 2 صغيرة. وکانت آهم هذه الدویلات 
أو الامارات» التی ظهرت فى بادی الأمن le gh‏ من الاستقلال» ثم خضعت 
تماماً لسلاچقة الاناضول الدانشمندیین الذوق استقروا Led‏ بین سنة ۱۰۹۲ - 
م = 4۸۵ - BAY‏ فى ملاطياء وقيسرية وآماسیا. وطوقات 
وسیواس. والمنگوجکیین الذين توطنوا آرزنجان Erzincan‏ وکماه 
Kemak‏ و دیژریکی ”21۷1151“ فيما بين سنة ۱۱۱۸ — ۱۲۵۲م = oY‏ 


نو ۰ هش 
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كما استقر الأرتوقيون» الذين یعتبرون ALG‏ تركمانية شبه مستقلة» ساد 
حکمها فى الأناضولء استفروا هم Lead‏ فى جنوب شرق الأناضول اعتباراً 
من سنة ۱۰۹۸ = af AY‏ وكانت منطقة جنوب شرق الأناضول قد دخلت 
تحت نفوذ السيادة الاسلامية اعتبارا من سنة ١٠14م‏ = ۲۰ه خلاف 
ما كانت عليه منطقة buy‏ وشرق الأناضول. وکانت آهم المراکز فى 
المنطقة الارتوقية؛ حصن كيفاء آمد = دیاربکر ميّافوركين = سلیژان 
وماردین. وکانت دیار بکر التی acd‏ من pal‏ هذه المدن فد خضعت للتفوذ 
الأموى والعباسی فى القرون الاسلامية الأولىء ثم دخلت تحت سيطرة نفوذ 
culls il‏ الذين يُعتبرون من أصول كردية اعتبارا من سنة elds‏ = 
۰ ه. نم خضعت ديار بكر التی دخلت تحت ادارة السلاجقة العظام لحکم 
کل من الایلانیین £AA = allée = ۱۰۹۵( Inaliler‏ - ەھ( 
و النیصانیین “Nisaniler”‏ )114 — ۱۱۸۲م = oo‏ — ولاده) 
وتحولت ديار بكر إلى عاصمة الأرتوقيين اعتباراً من سنة ۱۱۸۳م - 


۹ ھ. 


وقد كان الأرتوقيون الذين سيطروا على ديار بكر وحصن WS‏ حتى 
سنة ۱۲۳۱م = ۲۹٦ھ‏ وخربوط من ۱۱۸١‏ - إلى ۱۲۳۳م = ۵۸۱ - 
اكع lay‏ هی مه P SO AN SA‏ 
السلاجقة eal‏ آخبانا a Sad‏ اوتاضول» ا وین هلاه 
الأرتوقيون الذين دخلوا تحت سيطرة النفوذ المملوکی اعتبارا من ۱۲۵۰م = 
كد Gas lg‏ اعفار ا من جه كيك هه زمره She gal‏ 
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النفوذ المملوکي» ثم خضعوا للتیموریین والقراقوینلولر = الشاة السودای 
وبذلك لم یتمکنوا فى أى دور من الأدوار من تکوین دولة مسنقلة وخاصة 

(4) 

كانت منطقة جنوب شرق الأناضول التی تختلط فیها العدید من 
المجموعات العرقية کالعرب والأكرادء والأتراك نم المغول Lad‏ بعد 
منتصف القرن الثالث عشر المیلادی أى السابع الهجري نمتلك نقافة متداخلة 
تداخلاً كبيراً.. ولهذا السبب فان الأعمال المعدنية الأرتوقية التی ترجع إلى 
القرنین الثانى عشر. والثالث عشر المیلادیین أى السادس والسابع الهجريين» 
والتی سنتناولها فى إطار الحدیث عن (فن المعادن لدی سلاچقة الاناضول) 
تحمل إلى جانب الممیزات والخصائص الأناضولية» تأثيرا سوریا؛ 
وميزويوطامية» وإيرانيا. 

وبعد مرحلة من القلاقل والصراعات التى استمرت فى الأناضول حتى 
أو اسط القرن الثانى عشرء استطاعت أن تؤمن ا الوحدة والاتحاد فى 
عصر السلطان مسعود الأول ( ۱۱۱۹ - (R004 - ٥۱١ = ayoo‏ ابن 
قلیج أرسلان الأول. وفى المرحلة التى ساد فيها حکم قليج أرسلان 
التانی loo)‏ — 1۱۹۲م = .00 -98ه5ه) امتدت حدود دولة سلاجقة 
الاناضول من صاقاريا حتی الفرات» وعاشت مرحلة مهمة من 
Arts de l'Islam, Kat. no. 151: Dimand, M. Handbook. p. 148:‏ )668( 


Migeon, G. Manuel. vol. II, p. 57, fig. 241: RCEA vol. XII, no. 
4468. 
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الرفاهية والاستقرار. تمتع سلاچقة الأناضول Quill‏ ظلوا مرتبطین بالسلاجقة 
العظام LISS‏ حتی سنة ۱۱۰۷م = A007‏ سنة وفاة السلطان سنجر الذی 
كان آخر سلاطین السلاجقة العظام تمتعوا بالاستقلال التام اعتباراً من هذا 
التاریخ. 

إن الفترة الممتدة من سنة 55١١م‏ = ٠55ه‏ سنة اعتلاء قلیچ أرسلان 
الثاني» وسنة ١١۲١م‏ = af)‏ وهی السنة التی هزم فیها السلاچقة فى 
موقعة کوسه داغ آمام المغول - والتی شملت Sa‏ کل من GLE‏ الدين 
کیخسرو الأول ومن Ald‏ قليج آرسلان الثانی ۱۱۵۵ - ۱۱۹۲م = ۵۵۰ - 
1ه وسلیمان شاه الثانی (۱۱۹۲ = ۱۲۱۱ = VAY‏ - 1,4( وعز 
الدين کیقاوس (۱۲۱۱ - ٩۱۲۱م‏ = ۰۰۹ - ۲۱۰ ه)» وعلاء الدين 
کیقوباد (۱۲۱۹ - ۱۲۳۷م = 5175- (aio‏ وغیات الدين کیخسرو 
٩۳۰ = ۱۲۶۳ - ۱۲۳۷(‏ - 4۱ه) تعتبر آزهی فترة فی Shin‏ سلاجقة 
الأناضولء سواء من الناحية السياسية والاقتصنادية أو من الناحية الثقتافية 
والفنية. 

لقد قام المغول بعد انتصارهم فى كوسه داغ ونشتت السلاچقة» بنهب 
مدن سيواس» وقیسری» وأرزنجان؛ وتلك كانت من المدن المهمة» ولكنهم 
اضطروا إلى الانسحاب إلى إيران بعد ذلك. وإذا كان سلاچقة الأناضول لم 
يتعرضوا لخسارة أى من الأراضى رغم السيطرة المغولية فإنهم اعتبارا من 
aN‏ اكه روا RE E‏ انیب باق اش 
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الواقعة Lad‏ بين سنة ۱۲۶۳ التی خضم فیها سلاچقة الأناضول cS stall‏ 
وبدایات القرن الرابع عشر الميلادي/ الثامن الهجری التی تمزقت فیها تماما 
لقوة السياسية لدولة cig Dall‏ واختفت تماما وتحولت للی لمارات رة 
قد أصبحت فنرة صراعات على السلطة. ومکائد سياسية وئورات IS pag‏ 
تمرد منتالية. وان كانت هذه القلاقل السياسية لم تؤثر على الفنون؛ فالرفاهية, 
والثراء الذی كان سائداً فى التصف الأول من القرن الثالث وما تبع ذلك من 
ازدهار ونمو وتطورء ظلت هذه كلها مستمرة فى تأثيراتها الإيجابية على كل 
الساحات الفنية. وإن أجمل وأروع نماذج الفنون السلجوقية الأناضولية قد 
ظهرت» وأنتجت فى النصف الثانى من القرن الثالث عشر الميلادى آی 
السابع الهجري. 


ورغم وجود الكثير من الآثار المعمارية الخاصة بسلاجقة الأناضول فإن 
الآثار المعدنية التى يمكن إرجاعها إلى المنطقة نفسهاء والفترة الزمنية نفسهاء 
تعد قليلة جداً إذا ما قورنت بمثيلاتها فى بلاد سورياء وبلاد ما بين النهرين» 
وإيران. 

إن الأثر الذى يمكن القطع بأنه من إنتاج السلاجقة» هو قنديل من 
البرونز مزخرف بتكنيك کل من التذهيب» والتخریم والرييوزيه 
)Repoussé‏ . (هذا الأثر الموجود فى المتحف الإثنوغرافى فى أنقرة 


(669) Arts de l'Islam. Kat. no. 151; Dimand, M. Handbook, .ص‎ 148: 
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سوف نتناوله ضمن pull‏ المخصص للتعریف بالنملذج الموجودة فى متاحف 
تركيا). 

بالإضافة إلى القنديل المَصنوع فى قونية سنة ۱۲۸۰/ ١74١م‏ = 1۷۹ 
a AS 2‏ تسو عه NR‏ امه الى نکر 
جما اله الوك ua el‏ القن وها عفرن ES‏ عقو 
والثالث عشرء ومَطرقة باب برونزية ترجع إلى اولو جامع = الجامع الكبير 
فى جزارة» وصنعت فى الورش التى كانت موجودة فى جنوب شرق 
الأناضول. 


واستناداً إلى المعلومات الواردة فى كتابات هذه الآثار؛ فإن أعداد القطع 
الأثرية التى يمكن إرجاعها إلى الأناضول قليلة AGN‏ ومع هذا فإن كل 
نموذج منها يُعد نموذجاً رائعاً من ناحية الصنع والتشغيل إذ نجد أمامنا تنوعا 
كبيرا من ناحية الشكل» والخامات» وطرز الزخرفة» ونتوعا رائعا فى 
العناصر الزخرفية. هذه الأعمال: فى الأناضول خلال العصر السلجوقى - 
وخاصة فى قونية والمنطقة الأرتوقية - كافية لخلق قناعة بوجود ورش 
لفنون المعادن المتطورةء والتى تعمل وفق طرز وأساليب متعددة. 


كما توجد Lat‏ آثار معدنية آخری تظهر تشابهاء وتقارباً كيرا مع 
النماذج التی تتاولناها سابقاء والتی یتضح آنها صنعت فى الأناضول. 





Migeon, G. Manuel, vol. بل‎ p. 57, fig. 241: RCEA vol. XII, no. 
4468. 
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ولا توجد فى کتاباتها أى معلومات تشیر إلى أنها قد صنعت فى الأناضولء 
ولكن يتضح ذلك من أشكالها وتقنيتها وطرز الزخرفة المستخدمة فيها. إن 
وجود نماذج من هذه المجموعة الثانية» يقوى الاعتقاد lull‏ بوجود ورش 
ومصانع للفنون المعدنية» تعمل وفق تقنيات مختلفة» فى الأناضول فى 
العصر السلجوقي. 


ومن بين الآثار المعدنية التى يمكن إرجاعها إلى سلاجقة الأناضول - 
حتی ولو کانت بأعداد ALM‏ - نملذج تمثل کل واحدة منها طرازاً من طرز 
الزخرفة المستخدمة فى المعادن. لقد زخرفت معظم القطم المعدنية الفنية 
اتی صنعت في کل من سوریاه وبلاد Gy Le‏ النهزین؛ فن العصر الایوبی 
وعصر ALLY)‏ السلجوقيين بتقنية واحدة - وهی طريقة النکفیت = 
Kakma‏ - وفی المقابل فقد كان الصناع فى الأناضولء مثلهم مثل الصناع 
فى إيران» یجربون شتی آنواع الزخارف وطرزها المتتوعةء بل كانت هناك 
بعض القطع التی جمعت آکثر من تقنية زخرفية. وقد كانت فى ذلك مرتبطة 
بالنسق الايراني؛ وخاصة فى العصر السلچوقي. 

ومن بين القطع المعدنية التی يتضح من کتاباتها أنها ترجع إلى 
سلاجقة الأناضول» طاس نحاسية مزخرفة بتقنية Cloisonné - mine‏ 
(انظر حاشية »)١148‏ فهذه القطعة هی الأثرء أو لنقل النموذج الاسلامي._. 
الوحيد الذى طبق فى زخرفته المينا فوق النحاس. هذا النموذج المصنوع 
باسم آمیر آرتوقی کان حکمه سائدا علی منطقة حصن کیفا فى النصف ارك 
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من القرن النانی عشر أى السادس الهجري؛ تأثرت عناصر الزخرفة إلى حد 
بعيد بالموتیقات البيزنطية. 


أ- آدوات الزّينة الفضّيّة والذهبيّة: 


تحتوى المصادر التاريخية التى ترجع إلى القرنين الثالث عشر والرابع 
عشر الميلادى أى السابع والثامن الهجری على معلومات تفيد بأن السلاجقة 
فى الأناضول قد استخدموا آثارا معدنية كقطع فنية مصنوعة من المعادن 
القيّمة. فيذكر ابن OO ae‏ مؤرخ القرن الثالث عشر الميلادى أى السابع 
الهجريء فى كتابه المسمى (تاريخ السلاجقة) أنه خلال dia‏ عرس عز الدين 
كيقاوس (۱۲۱۱ - ۱۲۱۹ = ۰۰۸ - 1۱5ه) قم الطعام فى أطباق من 
الذهب والفضة. Gly‏ خزائن السلاچقة كانت بها قطع فنية مصنوعة من 
الذهب والفضة! ". كما أن الرحالة المغربی ابن بطوطة (۱۳۰4 - ۱۳۷۸ = 
(ava. - ۶‏ الذی تجول فى الاناضول فى القرن الرابع عشر 
المیلادی آی الثامن الهجري» یوضح أن أعمالاً فنية معدنية مصنوعة من 


الذهب كانت تستخدم فى قصور وسرایات أمراء الأناضول(. ولکن مما 


: Duda, H. W. Die Seltschuken-geschichte des Ibn Bibi, ki” 


165: Otto-Dorn, K. Kunst des Islam, p. sXopenhagen, 1959, p. 78 
167. 
: Ettinghausen, R. “The Islamic Period”. op. cit., p. 166. fail”? 
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يؤسف له أن الأعمال التی تحدث عنها كل من ابن بیبی وابن بطوطة لم 
يصلنا منها أى نماذج وبالاضافة إلى بضع قطع من آدوات الزينة البسيطة 
المصنوعة من الذهب. والفضة فان کل الأعمال الفنية المعدنية التى یمکن 
ارجاعها إلى الأناضول, كانت نماذج مصنوعة كلها من البرونز والنحاس 


agai aay‏ واا من لت 


وقد آوضحنا فى القسم الذی عرفنا فيه بالاثار السلجوقية فى إيران أنه 
توجد أدوات زينة مختلفة» وقد صنعت من الذهب والفضة مثل الكردان» 
cas gc all‏ ونان لعفي e ely‏ مد Say ed a AIG‏ 
نقشت بطرز التخریم» والتغليف» و الفیلیجر: graniileal sil alls Filigre‏ 
والتذهیب» والنیلو Nielo‏ وتعود إلى العصر اسلچوقي. وهذه القطع 
الم زخرفة بصفة عامة بأشکال وهياكل حيوانية قد صنعت فى معامل وورش 
ايرانية J‏ تتسب A‏ الورش (انظر حاثية ۶۰۱ و4۱۰ وشکل WV‏ 
وصورة ۰۵5 (TE‏ وفسم من أدوات الزينة السلچوقية والتی جمع معظمها 
فى متاحف المتحف البريطاني» ومتحف المیتروپولیتان» ومنحف بناکی فى 
أثيناء ومتحف Al gall‏ فى برلین» یمکن أن یکون جزء منها أو بعض نماذجها 
ترجع إلى الأناضول. ولکن هذه المجوهرات السلچوقية التی لا تضم aj‏ 
معلومات يمكن أن تلقی الضوء على المنطقة التی صنعت بهاء بصعب القول 
بشکل ما إذا كانت ترجع إلى إيران أو إلى سوریا أو إلى بلاد ما بين النهرین 
أو أنها تعود إلى بلاد الأناضول. 


إن توكة = 'مقبض = إيزيم' الحزام الذهبيّة المؤرخة فى القرن الثالث 
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عشر» والمعروضة فى متحف Al gall‏ ببرلین الغربية و المصنفة ضمن آدوات 
الزينة لسلچوقية (انظر شکل ۳/۳۷ ينسبها بعض الباحتین إلى ایران(۳۳") 
بينما يرجعها أتينجهاوزن ۲۳٩ “Ettinghausen”‏ إلى الأناضول. هذه 
التوكة = "يزيم" المزخرفة بتقنية التخريم والحفرء والتى تبلغ أبعادها 5 × 
5/سم وحوافها مشرشرة» وهی على شاكلة البقلاوة» عثر عليها فى مزار 
بالقرب من تفليس. وعلى سطح هذا الإبزيم الموجود فى برلين» يجلس أرنبان 
مجنحان» وقد أدارا وجهيهما إلى الخلف» ولم يواجها بعضهماء ورسما على 
أرضية مغطاة بأفرع ملتوية. وعلى الوجه الآخرء قد تم تصوير هیکلین 
لغرفينين مُجنحين» وقد اتخذا الوضع نفسه الذى عليه الأرنبان. ويوجد بين 
هذه الحیوانات عتصر نخیلی ضخم» یبدو Sig Ad‏ رمزا لشجرة الحیان" وهذا 
یدفعنا إلى الظن بأن الغرفینین یمثلان الشمس. بینما تمثل الأرانب القمر 
حسب بعض المعتقدات. 


ان أتينجهاوزن “Ettinghausen”‏ الذی افترض أن هذا الابزیم نموذج 
يمكن ارجاعه» واسناده إلى الأناضول» قد استند فى تصنيفه هذا على 
ثلاث حقائق: أولها أن ابن بطوطة رحالة القرن الرابع عشر الميلادى 


: Museum fiir Islamische Kunst Berlin, Kat. no. 373. نظر‎ 


: Harari, R. op. cit., vol. VI. p. 2499; fig. 824 a-b; Kiihnel, E. انظر‎ 72 


Kleinkunst, p. 188, abb. 151; Sarre, F. “Die Erwerbung einer in 
Siidrussland gebildeten Sammlug aus islamischer Zeit”, Amtliche 
Berichte aus den Königlichen Kunstsammlungen, vol. XXIX, 

(1907 - 1908), p. 68 - 71, abb. 51. 


: Ettinghausen. R. “The Islamic Period”, op. cit., p. 166. انظر‎ 7® 
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الثامن الهجری قد تحدت عن استخدام الأعمال = المشغولات الذهبية فى 
القصور الأناضولية. والحقيقة الثانية هی أن تلميذ المفکر والفیلسوف 
والمتصوف والشاعر الترکی الکبیر LY go‏ جلال الدين ag sll‏ 7 الذی 
ظهر فى القرن الثالث عشر. والمدعو صلاح الدين Ps 935 sill‏ كان 
لفح نحت أ انقوف ای ELS‏ ندش A AeA‏ اكز (gle aide]‏ 
آتینجهاوزن فى طرحه؛ هی أن الغرفین المجنح الذی يُزخرف سطح هذه 
التوكة من المحتمل أن یکون عنصرا من العناصر التی ترجع إلى 
الأناضول؛ حیث انه موجود فیما بين زخارف تحفة أخرى هی عبارة عن 
مرآة من الص_لب موجودة فى متحف سرای طوپ قاپی (وسوف 
نتتاول af yall ode‏ المصنوعة من الصلب والموجودة فی متحف طوب قاپی 
سرای cll‏ تناول القطع المعدنية الموجودة فى المتاحف التركية). إن 
ات tages Glades Gul‏ أن لس لت ال هت كانت م 
ومستخدمة فى الأناضول خلال القرنین الثالث عشر والرابع عشر المیلادیین 
أى السابع والثامن الهجریین» ولکن هذا لا يشكل دلیلا قاطعا على أن ایزیم = 
توكة برلين ترجع إلى الأناضول. والحقيقة الثالثة التى أوردها 
أتينجهاوزن والتى اعتمد عليها فى نسبة توكة = ابزیم" برلين إلى الأناضول» 
والتى تقول إن الغرفين المجنح يرجع إلى سلاجقة الأناضول» وأنه يُرى فى 
زخرفة بعض الآثار السلجوقية الأناضولية" هو قول غير دقيق ON‏ من 
الثابت أن هيكل الغرفين ليس الهيكل الوحيد المستخدم فوق التحف 


7 سوف يتم التعريف بالآثار السلجوقية الأناضولية التى عليها هيكل الغرفين. 
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الأناضولية. 


إن الغرفين فى الفنون المعدنية الإسلامية» نصادفه لأول مرة فى زخرفة 
الأطباق الفضية التی ترجع إلى إيران فى العصر الإسلامى المبكر"'. 
وكما أوضحنا فى القسم الخاص بسلاجقة إيران (انظر حاشية 45١‏ شكل 
(A)‏ أن هناك غرفینا EP‏ ب غرفین “Pisa grifonu” Lu‏ وهو 
غرفین کبیر يرجع إلى القرن الحادى عشر. وهناك احتمال کبیر أنه أثر 
قد صنع فى خراسان. فهیکل الغرفین» برجع إلى سلاچقة إيران» حيث انه 
يُرى بين العناصر الزخرفية الموجودة على صينية من البرونز 
مزخرفة بطراز الحفر. (انظر شكل to‏ حاشية (EY‏ وضمن زخارف 
علبتين على هيئة صندوق مزخرف بتقنية النقش بالقلم أى التكفيت = 
.Kakma‏ (انظر شکل ۱۱۷ أ وحاشية cote‏ 245). كما أن الغرفین 
لمجنح یس نئل مکانه فی زخرفة سسوار ذهبی مزخرف بأس لوب 
النيلو والترصیع بالحجر» ویرجع إلى إيران فى القرن الثانی عشر المیلادی 
ای استتاشن. eee‏ مه مدا "فى ك SW yA ek le‏ 
النسخی و الكوفي("). 


)676( عن الأطباق الفضيّة التى ترجع إلى إيران والعصر الإسلامى المبكرء 
والمزخرفة بهیکل الغرفین؛ انظر: Survey, vol. VII, 21. 135, 239 B.‏ وانظر 


7000 Ans D’Art en ذهبی مزین بهیکل غرفین ویرجع إلى ایران؛‎ Gib عن‎ 
Iran, Kat. no. 768, Pl. LXXXVII. 
: Aul, E. Persian Exhibition, Kat. no. 54. 7نظر‎ 
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LS;‏ یری الغرفین فى زخارف المجوهرات الذهبية» وفی زخرفة 
لتحف البرونزية المصنوعة فى إيران فى العصر السلچوقي. فاننا نصادفه 
من حين لاخر أيضاً فى زخرفة الأعمال المعدنية المصنوعة فى سوریا وبلاد 
ما بين النهرين» والتی طبقت نقنية الترتصیع» وترجع إلى النصف الأول من 
القرن الثالث عشر (مثلما يُرى Lad‏ بين الهیاکل الحيوانية الراكضة والتی 
تحتل آماکنها فى الأفاريزء انظر شکل لاه ۵٩‏ ۰۱۳ ۸۳ ۰۸۶ ۱۰۰ 
VORA) 305 ۸‏ 

إن زخارف هیاکل الغرفین» أو زوج الحیوانات التی نتظر إلى الخلف؛ 
والتی نقف فى شكل مواجه لبعضها فى التکوینات الزخرفية المتعلقة بمنطقة 
الأناضول» وغیرها من المناطق» والتی نشاهدها فوق الاثار المعدنية 
المصنوعة فى إيران» من الممکن الظن آنها كانت نموذجا یُحنذی» أو آنها 
كانت نموذجاً یرجم لایران وتم تطبيقه على التوكة الموجودة فى متحف 
برلين. وفى اعتقادنا أن هذه التحف التى عثر عليها فى ضواحى نفلیس قد 
تم صنعها فى إحدى ورش أذربيجان التى تقع شمال غرب إيران.. وهذا 
ATREA‏ 
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ومن بين آدوات الزينة المتعلقة بالعصر السلچوقی أثر آخرء نرجح - 
أنه يرجع إلى الأناضول» هذا الأثر عبارة عن حزام قد ازدان بتوكات فضية 
وهو موجود فى المتحف البريطاني» وتوضح إدارة المتحف أنه قد تم 
الحصول عليه من الأناضول (صورة ۱۳ j‏ حج) )1۷۸( . ففوق الابزیمات 
الفضية A yall‏ لشکل» والطويلةء والتى تحتل مكانها فى مقدمة الحزام طبّق 
فى زخرفتها التخریم و التذهیب ‘ips‏ أحد هذه الابزیمات عبارة عن ثلاث 
ميداليات دائرية» مرتبطة ببعضهاء dalas‏ أطرها تکوینات زخرفية عبارة 
عن أزواج من الحیوانات» وداخل الأخريات ays‏ بخلاقة أفاريز طويلة 
تحنلها الهياكل الحيوانية التى ترقص خلف بعضهاء أو تطارد بعضهاء أو أن 
كبيرها يطارد صغيرها. 

وداخل الخرطوشة الوسطى للإبزيم المزخرفة بالميداليات يُرى هيكل 
غقاب heraldik‏ ذی رأسين فى جسد واحد» أما الخرطوشتان الموجودتان 
على الجانبين» فنری فى كل منهما زوجا من السفنكس = أبو الهول قد ارتبطا 
ببعضهما بأطراف الاجنحف ويقفان وقد أدارا ظهريهما. وكذلك تکوینات 
SEA)‏ أخرى من زوج من الغرفين. . وأما المناطق التى بين المیدالیات» فقد 


شحنت بموتيقات = عنا 63 (صورة ۱۱۳ ب). 
home‏ 2 


wha ys tee A M ۳ 5 678‏ 8 2 
7 اعترف بالفضل والشکر لادارة المتحف التى وفرت لى صورة الحزام المقید 
فى سجلات المت لمتحف تحت رقم © - ۱ - ۲۲ - ۷ . 404 
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Ld‏ داخل الأشرطة العلوية والسفلية للتوكة الثانية التی قسّمت إلى ثلاثة 
آفاریز Aal‏ فقد تم رسم شخوص وهیاکل حيوانية وهی ترکض مطاردة 
بعضها بعضاء آما فى وسط الأفريز = الشریط الأوسط فتوجد تكوينة 
سيميترية = منتاسقة AL Ke‏ من تمثالین cut‏ من أبو الهول lens‏ لوجه» 
وخلفهما سبعان صغيران یحاولان عض مؤخرة US‏ من السفنکسین. وعلی 
طرفی هذه Au Sill‏ نری هیکلا لأسود أحادية وقد احتلت أطراف التوكة. أما 
أرضية الأفريز فقد حخشیت بموتيقات مترابطة كما هو الحال فى التوك 
الأخرى (صورة ۱۲۳ ج). 

إن زخارف توك الحزام الفضى الموجود فى المتحف البريطانى عبارة 
عن سفنكس - الذى هو رمز للسلطة - والشمس "التى هی الضوء "GAN‏ 
- والغرفين» والأسد والنسر وغيرها من الهياكل الحيوانية» وهذا مما يدل 
على أن هذا الحزام كان لشخص عظيم. 
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وکما سبق أن أوضحنا فان التکوینات الزخرفية المكونة من زوج من 
الحيوان يقفان وجها لوجه» أو ظهرا لظهر أو من الهياكل الحيوانية التى 
تطارد بعضهاء هى من التكوينات الزخرفية التى نصادفها بكثرة فى كل 
المناطق والمستخدمة فى زخرفة الأعمال المعدنية فى العصر السلجوقي. 
ولكن هيكل النسر الت الذى بسط أجنحته وله جسم واحد ورأسان والذى 
يبدو بين الهياكل التى تحتل أماكنها فوق التوكة الموجودة فى المتحف 
لبريطاني» فإننا نصادفه بكثرة فوق الأعمال الفنية المعدنية التی تعود إلى 
سلاجقة الأناضول بخاصة خلال القرنين الثانى عشر والثالث عشر الميلاديين 
أى السادس والسابع الهجریین(٩").‏ 

إن هيكل النسر المزدوج الرأس الذى يُشاهد فوق قطعة القماش 





9 عن الآثار السلچوقية الأناضولية المصنوعة من خامات مختلفة ومستخدمة هيكل 
العقاب المزدوج الرأس؛ انظر : Öney G. “Anadolu Selçuklu Mimarisinde‏ 
Kuşlar, Tek ve Cift Bash Kartal”, op. cit., p. 145 - 154,‏ ۸۷۵۱صور 
.32 - 12 
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الحریریة() البْوَيْهِيَّة والمؤرخة بالقرن العاشر لأول مرة فى الفن 
الإسلامي» هذا الهيكل قد شوهد فيما بعد فى القرن الثانى عشر الميلادى أى 
السادس الهجرى على زخارف رخامية CO h‏ فى سراى غزنة. هذا 
الهيكل لم پر مرة أخرى فى زخرفة الأعمال المعمارية السلجوقية فى إيران. 
ونادراً ما تم استعماله أيضاً فى الأعمال اليدوية فى إيران. وفى مقابل call‏ 
فان هيكل النسر المزدوج الرأس وصاحب الجسد الواحد يُمكن تتبعه بسهولة 
على الأعمال السلجوقية الأناضولية التى تعود إلى القرن الثانى عشر والثالث 
eye‏ سواء على الأعمال المعمارية أو تلك الأعمال اليدوية التى تصنع من 
خامات متعددة (انظر حاشية 1۷۹). l‏ 
إن gull Ue‏ المزدوج ارس bal Maile‏ علی العملات 
المسكوكة فى ديار بكر باسم نصر الدين محمود الارتوقلی (۱۲۰۰ - 
۲ وباسم ركن الدين مودود (الملك المسعود) ۱۲۲۲ - ۲۳۱ (AV‏ 
والخلاصة؛ فان حزام المتحف البریطانی الذى نری على نوکته هیکل 
النسر المجنح صاحب الجسد الواحد والرأسين؛ يمكن القول إنه عمل يرجع 





: Grube, E. J. The World of Islam, p. 42, fig. 18. انظر‎ 80 

: Bombacı, A. Introduction of the Excavations at Ghazni, (انظر‎ 
sRome, 1959, East and West, New series vol. X, no. | - 2, p. 5 
12, fig. I-II. 

عن العملات الارتوقية المستخدمة هيكل العقاب المزدوج الرأس؛ انظر: .أ Artuk,‏ 

C. Istanbul Arkeoloji Müzeleri Teshirdeki islam? Sikkeler 5 
Katalogu, Istanbul, 1971, Levha LI, no. 1210 - 1213: Butak B. op. 
19; sit. p. 23 no. 18: Galib Edhem, İ. op. cit., Pl. I, no 14 - 16 
Lane - Poole, S. op. cit.. Pl. VII no. 346 - 354. 
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إلى سلاچقة الأناضولء وأغلب الظن یعود إلى منطقة أرتوق فى النصف 
الأول من القرن الثالث عشر أى السابم الهجری. وان العثور على هذا 
الحزام فى الأناضول Led‏ یقوّی هذا الاحتمال. 


ب- الأغمال النحاسيّةء والبْرُونَزيّة الزتكيّة: 
ان بعض الاعمال التطامنية وانبرونزية والزنكية التي یمکن اسنادها ce}‏ 
سلاچقة الأناضول قد صنعت عن طریق Chall‏ وبعضها بتقنية الطرق» وقد 


الآثار المصنوعة بطريقة الطرقء والمُزخرفة بتقنيّة التخريم: 
سبقت الإشارة إلى أن أحد الأعمال المعدنية التى يمكننا إرجاعها بشكل 
قاطع إلى سلاجقة الأناضولء والتى يتضح من كتاباته أنه giaa‏ فى قونية 
عام (۱۲۸۰/ ١0م‏ = (A+ [AYA‏ والموجود فى المتحف 
الائتوغرافی فى أنقرة» هو قنديل برونزی مزخرف بنقنية التخريم (انظر 
حاشية رقم 134). ( ولسوف نقوم بدراسته بالتفصيل فى القسم المتعلق 
بالتعريف بالأعمال الموجودة.فی المتاحف التركية ). كما يوجد Jas Laj‏ 
آخر يُظهر تشابهاً کبیرا من ناحية الخامات والشكل والصنع والزخرقة مع 
القنديل المؤرخ بعام ۱۲۸۰/ ١74١م‏ = [IVA‏ 7۸۰ه-. هذا العمل الموجود 
هنا ضمن مجموعة دافيد David‏ فى كوبنهاج Kopenhag‏ (صورة 
۵۶ قد عرف به أولاً ك. اوتو - دورن “K.Otto - Dorn”‏ عام 


(683) Davids Samling, Kat. no. 17/1970. 
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ام = ۱۳۸6ه فى مولفه المسمى “Kunst des Islam”‏ وأوضح ol‏ 
القنديل عثر عليه فى ضواحی قونیة*) (اتضح أن القندیل المقصود 
بالدراسة كان موجودا ضمن مجموعة خاصة بشخص آجنبی كان يعيش فى 
ترکیا عام 934١م‏ = ۱۳۸۶ه» وفی الأعوام التالية أخرج إلى خارج 
البلاد» واعتباراً من عام ۱۹۷۰م انتقل إلى ملكية مجموعة دافید فى 
کوبنهاج). 

إن قنديل مجموعة دواید 
کوبنهاج» يُذكر بقالب 
القنديل المصنوع فى قونية 
عام ۱۲۸۰/ ۱۲۸۱ 
وتوجد له رقبة تتسع كلما 
اتجهنا إلى الفوهة» وله بدن 
دائري. pa‏ البطن من هذا 
القندیل قطر same ۰ o‏ وعليه 
انكف بالسلاسل الت قرو 
من هذه الحلقات الشلاث. aT‏ 

وتافل خالف old ttl yt‏ من الزجاج لورضع اازه كه وعاسي بسن 











684 Otto-Dorn, K. Kunst des Islam, p. 168, fig. 108. 
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٠ه‏ والموجود فى المتحف الانوغرافی فى أنقرة» توجد Lead‏ نتو ءات 
فى ثلاثة آماکن. يمكن تمرير السلاسل منها. ولکن هذه النتوءات البارزة 
الموجودة على جسم هذه التحفةء ليست على AISLE‏ حلقات بسيطة بل هی 
على شاكلة رأس ثور قد تم نجسیدها بنقنية الریپوزیه „repousse‏ 

إن قنديل مجموعة دافيد قد صننع من النحاس الأصفر مثل فندیل قونیف 
وتم تشكيله بتقنية الطرقء ولكن فى مقابل استخدام القنديل المؤرخ بعام 
۰ 1741م [IVA‏ 1۸۰ه- التخريم والرییوزیه Lady‏ تقنية التذهیب 
۳9 فان قنديل كوبنهاج قد تمت زخرفته بتقنية التخريم فقط مثلما كانت 
عليه قنادیل سلاچقة إيران التى ترجم إلى الفرنین الحادی عشر والثانى عشر 
المیلادیین أى السادس والسابع الهجریین. 

إن القتدیل الخاص بمجموعة دافيد يبدو من ناحية التقنية» ومن ناحية 
الدیکور نضا بسيطا و bole‏ بالقیاس مع القندیل المؤرخ ales‏ ۱۲۸۱/۱۲۸۰ 
إن بدن هذه التحفة وغنقها قد غطيا بأخرام داثرية وصغيرة, وفوق الأرضية 
التى تشبه الشيكة استقرت أفاريز كتابة تذكارية كتبت بالخط الكوفى المُزّهر. 


وقد تم التوضيح فى كتالوج مجموعة دافيد أن هذه الكتابة عبارة عن )4 


an 3‏ 
ul‏ بدن قندیل قونية المؤرخ بعام ۱۲۸۰/ ۱۲۸۱م = coats [AVA‏ 
فقد غطی بتكوينة آرابسكية متداخلة فى بعضها إلى أقصى مدی. أما قسم الرقبة 
فقد استخدم شكلا متناسقا ومتقنا جدا لخط النسخ فى الكتابة التى التفت حولها. 
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ان أرضية القندیل الموجود فى الدنمارك والتی عملت على شاكلة 
شبكةء وکتاباته الكوفية المزهرة ثظهر تقارباً وتشابهاً کبیرا مع الزخرفة 
لموجودة على بعض القنادیل التى تعود إلى العصر السلچوقی المستخرجة 
من حفریات مدينة الری (انظر صورة رقم ۱۰۲ وحاشية رقم (OT‏ 

إن القندیل الموجود فى مجموعة دافید؛ والذی يُعد نموذجاً بسیطا dap‏ 
ونموذجاً معتاداً فى الأزمنة السابقة بالقیاس إلى القندیل المؤرخ بعام ۱۲۸۰/ 
[YA = ۷۱‏ 6ه سواء من ناحية الشکل = الفورم والتقنية أو من 
ناحية الزخرفة» al‏ مثل قطعة القندیل التی تعود إلى العصر السلجوقى 
والموجودة ضمن حفریات مدينة الری» يمكن التفكير فى أنها ترجع إلى نهاية 
القرن الحادی عشر أو بدایات القرن الثانی عشر. إن هذا القنديل الذی Že‏ 
عليه فى ضواحی قونية والذی يُعد مقدمة للقندیل الموضوع فى قونية 
والمؤرخ فى عام ۱۲۸۰/ ۱۲۸۱ يمكن التخمين أيضاء أنه قد صنع فى 
احدی ورش مدينة قونية Laj‏ 

ویوجد فنار "أو غلاف قندیل" من الشبة أى النحاس الأصفر يُعتقد أنه 
یرجم إلى الأناضول بين الأعمال السلچوقية المزخرفة بنقنية التخریم. إن 


قالب هذا العمل الموجود Gi‏ مجموعة كير بلندن (صور: ۱۱۵) ۳۱ 





: Fehérvári, G. Kier Collection, Kat. no. 99, p. 84 - 85, Pl. E انظر‎ 89 
33.5 
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والذی یوجد عليه قنع Gaya‏ بست زواياء يُشبه قبة مُداسيّة الزوایا. وحجم 
القاعدة وقطر cau) ۲ la‏ وارتفاعها مع gill‏ الهرمی caut ٩‏ وسطح کل 


هذا الفنار مزخرف بمجموعات من الفلزات النخيلية (تكوينات 
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أرابسكية) وقدتمت بتقنية 
التخريم على كل السطح. 
والبدن منتصب فوق ستة أقدام 
على هيئة سباع صغيرة 
وعلى قمة القمع الذى يمكن 
رفعه من مكانه» يوجد بض 
تذكر بمقابض المباخر التى 
ترجع إلى ما بين النهرين - 
'ميزوبوطاميه" (انظر صورة 
۸ 1145 104( وعلى 
زاوية الهتب = "لبروز" 
الذى يلف حول الزاوية 
العلوية للبدن» توجد Laj‏ 
صوالجادات على 5 اک 


الرمان. وعلی السطح الأمامى للفنارء یوجد باب بمصراعیین يمكن فتحه 
واغلاقه. والسطوح الأخرى قد زخرفت بموتیفات فتحات أو أعشاش 
أو عيون ذات زوايا حادة. وعلى القسم العلوى لزوايا البدن وتحت الهدب أى 
البروز مباشرة ترى كتابة MRL‏ وقد أکد فهرواری “Fehérvari”‏ عدم 
إمكانية قراءة هذه الكتابة. وبالقدر الذى أمكن استنباطه من الصور المنشورف 
يمكن قراءة كلمة "البسملة" على المهترءات الأمامية» وهناك احتمال كبير أن 
تكون الكتابات التى تلف زوايا الفنار هى آية قرآنية. 

إن الفنار أى المصباح الموجود بين محتويات مجموعة كيير يُظهر 
تشابهاً إلى حد ما؛ سواء من ناحية تقنية الزخرفة أو من ناحية الفورم مع 
الفنار "أو غلاف القنديل" ذى القمع الهرميء والذى على AISLE‏ قفص الطيور 
والمشغول بزخارف تمت بتقنية التخریم» وهو موجود فى متحف مولانا فى 
قونية وسنعرّف به فى القسم الذى نتناول فيه الأعمال المعدنية الموجودة فى 
متاحف تركيا. إن فنار مجموعة كيير والذى يتشابه إلى حد ما مع النموذج 
الموجود فى متحف مولانا بقونية والذى نعتقد أنه يعود إلى الأناضول (ونمة 
احتمال كبير فى أنه يعود إلى قونية) وأنه يرجع إلى النصف الثانى من القرن 
الثالث عشر الميلادى أى السابع الهجري نعتقد أيضاً أنه آشر أناضولى 
(قونية) يعود كذلك إلى النصف الثانى من نفس القرن الثالث عشر أى السابع 
الهجري. 

هناك نموذج آخر» زخرف بتقنية التخریم» وصنع بتقنية الطرق. ويمكن 
إرجاعه إلى سلاجقة الأناضول ( وسوف نتناوله فى القسم المخصص jal‏ اسذ 


النماذج المعدنية الفنية التی تعود إلى سلاچقة الأناضول والموجودة فى 
المتاحف التركية ). 


aR a Gull‏ بتَقنيّة المینا: 
ومن بين الآثار المعدنية والتی یتضح من کتاباتها آنها تعود إلى العصر 
السلچوقي والتی i)‏ بتقنية المینا الکلوسونیه “Cloisonne - mine”‏ هی 
طاس نحاس یتضح من کتاباته أنه صنع فى النصف الثانى من القرن التانی 
عشرء وقد أوضحنا سابقاً أنه النموذج الاسلامی الوحید الکبیر الذى اسنخدمت 

تقنية المينا فيه على النحاس. 

إن هذا الطاس المفلطح وذا المقبضين والذى يبلغ قطره ۲۳سم وارتفاعه 
كسم والموجودة فى متحف فرديناندوم إنسبروك “Innsbruck‏ 
Ferdinandeum”‏ (صورة رقم yaa‏ ۱ ب» ج) 0 قد he‏ بالكامل 
دیا وکا Ga‏ مر الك ما نف رو ام اضر A ASN‏ رت 

بها المينة قد تم تذهیبها بالذهب. 
وکما آوضحنا فى القسم الخاص ب 'تقنيات الزخرفة" فان تقنية المینا 
الکلوسينية “Cloisonné mine”‏ و التی ES:‏ فوق الخواتم المستخرجة 
مدافن ميكن “Miken”‏ فى قبرص والتی ترجع إلى سنة ۱۲۰۰ ق.م. (انظر 
حاشية ۱۸۰) قد شهدت تطورا! کبیرا فى العصور الوسطیء وخاصة آنها قد 
0 ان قائمة المنشورات المتعلقة بالطاس المطلی بالمینا الموجود فى متحف 
فردیناندوم انسبروك قد تم تقدیمها فى الحاشية رقم ۱۹۸ فى قسم 'تقنيات 


الز خر "Aa‏ 
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استخدمت بشکل کبیر فى زخرفة التحف و المشغو GY‏ المصنوعة من الذهب 
فى الفن البيزنطي. وذهب بعض الباحثين إلى أن نقنية المینا هی ابتکار 
ایرانی خالص» Gly‏ هذه التقنية قد تطورت فى إيران ولا خلال العصر 
الإسلامى (انظر هامش ۰۱۷۹ (VAY‏ 
المبکر أو a‏ فى العصر a‏ 
ووجودٍ عمل يرجع إلى الأناضول» وهو النمودح الاسلامی الوحید الکبیر 
= طبّق فيه نقنية المبنا؛ يُقوى الاعنقاد القائل بان هذه ا اما آنها 
أسطوات بیزنطیین. 

إن أسفل الطاس الموجود فى فردیناندوم والمزخرف بمینا صفراء. 
وبیضاء وخضراءء وفيروزية وزرقاء ومور = آرجوانی وحمراء» عبارة 
عن قاعدة منخفضة یوجد بها مقبضان قد نبتا فى الطاسة بمسامیر . و làa‏ 
الطاس المسطح الشکل. بذکر بالبياليه “Phiale”‏ البرونزية ذات المقبضین 
المستخدمة فى ا فى عصر ou ee ong‏ 
الأناضول أمامنا مرة أخرى فى نموذج آخر يعود إلى الأناضول فى العصر 


۳ إن الصحون البرونزية التى تعود إلى عصر الفريج والتى تم استخراجها من 
خرابات أنقرة وحفريات غورديون (والثی ترجع إلى القرن ۰۷ ۸ قبل الميلاد) 
معروضة فى متحف حضارات الأناضول فى أنقرة وفى متحف جامعة الشرق 
الأوسط التكنولوجية. 


الإسلامي» وبعد مئات الأعوام» ليؤكد ارتباط صناع الفنون المعدنية 


الأناضولية بتراثهم القدیم. 





صورة 21١55‏ 
إن باطن الطاس ذى المينا ملتف بشريط كتابة عربية كتبت بخط النسخ 
على حافة الجدار الداخلي. وفى هذه الكتابة يُذكر اسم ركن الدين داود 
(۱۱۱4 /۱۱44م = ۵۰۸ - od (aod‏ سوكمان بت أرقرق أحد الملوك 


ال aca‏ وك ركن الفون دارد الى اشر سهد فى حصن كا یازا 
من عام 4١١١م‏ = ۰۸ه- فمن المعروف أن وفاته كانت 55١١م‏ = 
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ه. وهکذا فان الطاس المزخرف بالميناء يتضح أنه Ait‏ 
إلى التصف الأول من القرن الثانی عشر . 
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إن الطاس المشغول بالمینا والذی يحمل اسم الملك ركن الدين داود 
یعکس تأثیرات الفن البيزنطي؛ سواء من ناحية تقنية الشغل بالمینا أو من 
الناحية 291 a‏ ففی داخل المیدالیون الداثرية الكبيرة التی تتوسط الطاس 
تبرز تكوينة فنية "الصعود" التى يُظن أنها تمثل أو تجسد صعود الاسکندر 
الأكبر** إلى السماء (انظر صورة رقم (57١ج)ء‏ فى هذا المنظر الذى 
cull pally gua‏ وهی تسحب العرية ذاث العجلتین والتی یجلس عليها الحاکم 
لشاب» نحو السماء» نری فى يد الحاکم عصی تتدلى من آطرافها قطع من 
اللحم» وكأن الحاکم ینعی إلى تسریع الغرافین فى ارتفاعها نحو السماء 
مشيراً لها بقطم اللحم. ویری ایتتجهاوزن “Ettinghausen”‏ أن الحاکم 
الذى يبدو فى هذا المشهد يُمثل الملك ركن الدين داود الأرتوقي» وأن الصانع 
الذى زخرف الطاس قد أراد أن يُشابه بين داود والإسكندر ويخلدهلة*") 








: Ettinghausen, R. “The Islamic Period”. op. cit., p. 167. „B4689 
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إن فكرة 'صعود الاسکندر إلى السماء" التى تزيّن وسط الطاس الموجود 
فى مردينا ندوم» کثیرا ما نصادفها فى الفن البيزنطى وبأشكال مختلفةء فنری 
المنظر نفسه على لوحة رخامية!'*') ترجع إلى القرن الحادى عشر الميلادى 
أى السادس الهجرى وموجودة فى كنيسة القديس ماركو فى البندقية. وحيث 
يظهر شخص الإسكندر الذى يحتل اللوحة الرخاميةء وهو جالس Laj‏ على 
عربة ذات عجلتين تجرها الغرافين نحو السماء» وقد أمسك فى يده 
صولجانانا يتدلى من طرفيه لحم الأرانب. 


(A) على وق مش ای‎ e السعوة إلى‎ S 
يرجع إلى القرن التاسع أو العاشر الميلادى أى الثالث أو الرابع الهجرى‎ 
وكذا فرق‎ .(Darmstadt Hessisches Landes) ومعروض فى متحف‎ 


OMA l‏ مَعْدَنيّة مزخرفة بتقنية الميناء ومؤرخة بنهايات القرن الحادى عشر 





: Dalton. 0. M. Byzantine Art and Archaeology, Oxford, انظر‎ 


1911, p. 159: Demus, O. The Church of San Marco in Venice, 
Washington D. C. 1960, .م‎ 11; Volbach, W. F. ve Lafontaine- 
Dosogne, J. Byzans und der Christliche Osten, Berlin, 1968, 


108.%_)5.2Propylaen Bd. 111 p. 206, 

: Rice, D. T. Byzantinische Kunst, München, 1964, p. 441 انظر‎ ۳ 
fig. 407. 

: Ross M. C. “Enamels”, Bysantine Art a European Art. ۱۲۰ 07 
, Atina 1964, p. 391 - 408: Wessel, K. Die کاتالوج معرض  555 ام أثينا.‎ 


Byzantinische Emailkunst, Recklinghausen, 1967, p. 151 - 153, 
fig. 46. 
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وترجع إلى YS‏ دی “Palad’ oro” "sys‏ وموجودة فى کنيسة سان 
مارکو» أيضاء وهما یْصوّران الموضوع نفسه. cf‏ وضع ۳02۳" و مودیل 
7 العرافيق eae i‏ قوق اللو حة المشغولة بالمینا فى هذه الأعمال 
تليق Gas‏ قریبا إلى حد المطابقة مع الغر افین الموجودة فى مشهد الصعود 
إلى السماء" الذی يتوسط الطاس الذى يحمل اسم الملك ركن الدين داود 
الأرتوقى. 

ان منظر "صعود الاسکندر الی السماء" والذی نصادفه کثیرا فى الفن 
البیزنطی الذی نفترض أنه كان منبعا للإلهام فى الأعمال المعدنية السلچوقية 
فى الأناضولء نظيرا له آخرء استخدم فيه طير العقاب Ya‏ من الغرافين فى 
تكوينة هذا المشهد. فعلى قطعة Sled‏ البيزنطية التى تعود إلى القرن 
العاشر والموجودة فى “Würzburg, Mainfran-kischen” ENA‏ نرى 
فى مشهد "لصعود إلى السماء" عقابين هما اللذان یسحبان شخص الاسکندر 
نحو السماء. فى هذه التكوينة الزخرفية» یوجد فى يد الاسکندر الذی صور 
وهو جالس وسط العقابین المتلاصقین صولجان قد تدلت من طرفیه النباتات. 

ویجعل کل من وولبذاخ Valbach‏ ولافونتین - دوصوغته 
bil) Lafontaine - 6‏ هامش (TAI‏ من العصی واللحم المتدلی 
منها رمزا 'للشجاعة المفرطة والهجومية التی تشکل تكوينات العصور 


: Baches, M. - Dölling, R. Art of the Dark Ages, New York, bi” 
1969, p. 219. 


الوسطی المتمثلة فى “hybris”‏ الموجودة بكثرة فى التکوینات الاصيلة 
لمسیحیی الشرق. والتی ثمثلها تصعود الاسکندر إلى السماء" والتی نصادفها 
كثيراً فى الأعمال البيزنطية. 

وحول نكونية "الصعود إلى السماء" والتی تحمل تأثیرات الفن البيزنطي 
والتی تحتل وسط الطاس ذی الزخارف المينية و الموجودة gal‏ فردیناندوم 
وعلی آطرافهاء نری ست میدالیونات تحتوى على رموز السلطة (انظر 
صورة ٠١١‏ )؛ ففى إحدى هذه المیدالیونات نری عقابا وقد أمسك فى فمه 
ثعبانًء وفى اثنين منها نری هياكل طواويس وقد بسطت أجنحتها وذيولها 
المزدانة بالزهور. وفى الميداليونات الثلاث الأخرى نرى تكوينات للغرافين 
والسباع وهی تهاجم الحيوانات الأضعف منها 'مثل الغزال والثور". 

ان تكوينة "الأسد الذى يُصارع حيوانا أضعف منه فى الغالب الغزال 
آو الثور" کانت مستخدمة قن فن الشرق الأدنی منذ العصور القديمة ۳ هذا 
شید الذي کد وه Li)‏ كنيو با فسادفه نوف فل 
الأناضولية» خاصة فى جنوب شرق الأناضول منذ القرن الثانی عشر 
المبلادی أى الساس الهجري؛ نراها على مدخل اولو جامع (۱۱۷۹ = 


)099( عن تكوينة "الأسد الذی بصارع حیوان أضعف منه" والتی تشاهد فى الفن 
الساسانی والاخمینی والاشوري؛ انظر : Hartner, W. - Ettinghausen, R.‏ 
~The Conquering Lion, The Life Cycle of a Symbol”, op. cit., p.‏ 
fig. 1‏ ,164 - 10.5161 - 9 
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م = ۵۷۵ - nov‏ 'الجامع العظيم» فى TIRT‏ وعلی قلعة 
خربوط الداخلية سوت قلعه سی» من القرن ۱۲" وعلی قلعة ديار بكر 
الداخلية (۱۲۰۷ - ۱۲۰۸م = ۰6 - (a10‏ وعلی قطعة حجر Cela‏ 
من جزارة وموجودة فى متحف ديار بكرء وکلها تجسد صراع الأسد مع 
الخ , 

كما توجد التكوينة الزخرفية هذه التى تجسم "صراع الأسد مع الحیوانات 
الأضعف منه" على زخارف الأعمال الأرمنية والبيزنطية الموجودة فى 


OP) yeaah 


: Öney, G. “Anadolu Selçuklu Mimarisinde Aslan Figürü”, BIOD 
78 - 79: Idem. “Anadolu Selçuklu Mimarisinde 5 sop. cit., p. 31. 
9-10.37 -9 52ه80صور‎ Kabartmaları”, op. cit., p. 87 - 88, 
عن مشاهد "صراع الأسد مع الثور" التی تشاهد فى‎ Osk وكنيسة هاهو = هاهول‎ ۳ 
(كنيسة اوسك والتى ترجع إلى القرن العاشر المیلادی الرابع الهجری  فى‎ 
Baltrusaitis, J. Etudes sur L'art الفن الأرمنى فى الأناضول؛ انظر:‎ 
Pl. sMédieval en Géorgie et Arménie, Paris, 1929. PI. LXII, fig. 97 
LXIII; Öney, G. “Anadolu Selçuklu Mimarisinde Boga 
صور 15 و .17 عن مشاهد "الاسد الذی‎ 91, saKabartmalarıi”, op. cit., 
VY البيزنطية فى القرن‎ GUY) يلتهم حیوانات أضعف منه" والتی تشاهد على‎ 
Öney, G. “Bizans Figtielerinde Anadolu Selçuklu Etkisi”, : انظر‎ 


GaSelcuklu Araştırmaları Dergisi, MI, Ankara, (1971),‏ ,100 صور 


36- 38: Rice. D. T. “Iranian Elements in Byzantine Art”, I e 
Congres International d'Art et d'Archéologie Iraniens 1935, 
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واللافت للنظرء استخدام هذه التكوينة الزخرفية التی تجسد صراع الأسد 
مع الثورء أو الأسد وهو يلتهم الغزال منذ القدم فى فنون الشرق الادنی وآنها 
لاقت YU)‏ ورواجا من قبل الفنانین فى آناضول العصور الوسطی فى 
4a 58 5‏ الأعمال سواء أكانت اسلامية al‏ مسيحية. 

LS‏ أن هيكل الطاوس الذی بسط جناحیه کالزهرة» وصور من الجبهةء 
وقد احتل مکانه فى اثنتين من المیدالیونات التی نبدو فوق الطاس المزخرف 
بالميناء هذا الهیکل مثل مناظر المصارعة الثنائية للحیوانات» فهی لذا كانت 
موجودة علی الاعمال الفنية الاسلامية فاننا نراها Lead‏ مستخدمة فى زخرفذ 
الآثار البيزنطية. وتری هذه التكوينة بين زخارف الطاس الفضی البيزنطية 
الذی یعود إلى القرن الثانی عشر المیلادی أى السادس الهجري» ویوجد فى 
متحف OO ae yell‏ 

ان الفراغات الموجودة فیما بین Cala Maal‏ التی د خر القسم الداخلی 
للملاس الميني» Yule‏ مناظر ترسم لاعبی Gb SI‏ الذین نهضوا علی 
العامود و الر Avail‏ ومناظر تُمثل لهو الملك وتلیه. ونکوینات شجرة الحياة 


لمرسومة على Aa‏ نخلة یحمیها غرفینان. of‏ شخوص الراقصة التی 





Pl. XC‏ ,205 .م ,1939 si-iMoscau-Leningrad,‏ وأسفل PI. XCI,‏ ,أعلى 
و أسفل . 

: Oney, G. “Bizans Figiirlerinde Anadolu Selçuklu Etkisi”. bi 
40. .00صور‎ cit., p. 115, 
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تصورها وقد رفعت إحدى رجليهاء وقد آمسکت فى يدها شالا طويلاء هذه 
Acar‏ ذاش مهم شيعيو تددن E Ne. eh Hie‏ 
بمناظر الراقصة التی تری سواء فوق الاعمال المعدتية فى العصر الاسلامی 
NG TE)‏ جدوان Spall SSH Se Ba‏ 
فى اموا انكو Gels.‏ ار 

إن شخوص الراقصة التى رفعت إحدى رجليهاء وقد أمسكت VLE‏ 
نشاهدها آیضاً فوق آثر بیزنطی مزخرف Ay‏ الميناة علی لوحة ذات مینا 
(ترجع إلى منتصف القرن الحادی عشر أى الخامس الهجري) فوق تاج 
برجم للی الامبراطور قنسطنتین pull‏ ویوجد المتحف اقومی فی 
بوردابشته. فشخوص اراقصة تشبه إلى حد کبیر شخوص الراقصة 
لموجوده فوق Gall‏ المینی. GM‏ بحفل. aol‏ لماك .رکن oul‏ داود 
ا اکتا of‏ راق لقعا القن ى رة اللوحات اش 
فرق a‏ مه ال a‏ القطابق الفلزات AW MELA‏ خرف fad)‏ 
المیدالیون التی تحتل وسط الطاس ABS)‏ 

إن الطاس المصنوع باسم ركن الدين «aslo‏ غطی من الداخل و الخار ج 
أيضاً بزخارف المینا الملونة. وقد ترك قسم القاعدة الاوسط فقط Íe ja‏ (انظر 


صورة رقم ١57‏ ب)؛ ففی Ly yall Jala‏ الذی يلف حول أطراف القاعدة 
Wessel, K. op. cit., p. 98 - 102 bu”‏ :و fig. 32 d-e‏ ,106 و.33 fig.‏ 
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موتیفات صليبية ذات انتتی عشرة زاوية مستخدمة کمونیف حشو. ونصادف 
ذلك بكثرة فوق الأعمال البيزنطية المزخرفة بنقنية المینا والتی ترجع إلى 
القرون العاشر والحادی عشر والثانی عشر أى ؛ ۰ ۰ ٠»‏ 5 الهجریة۳ 
وخلال آربع مادلیونات من الست التی GH‏ خارج الطاس» نری التکوینات 
لذ ره ال تور cea‏ مه SN‏ للم نات لش تم سظوة EN‏ 
وفی اثنتين منها تم تصوير المصارعین والموسیقیین الذين یجسدون مناظر 
تسلية الملك. أما الفراغات التی بين المیدالیونات؛ فمزدانة بأشجار الحباة 
وشخوص الموسیقیین والراقصف. ویلتف عند الکنار الخارجی شریط من 
الكتاية الفارسية خطت بخط النسخ. ولما کانت المینا فی :هذا الجزء قد 
تهرأت» فقد تعذر قراءة الكتابة الخارجية. 

ان وجود خط النسخ الذی اة خبراء الخط أنه فد استخدم فى خراسان 
فقط خلال هذا العصرء فوق طاس مزخرف بالمینا ویحمل اسم ملك آرتوقی 
ساد حکمه فى الأناضول فى النصف الأول من الفرن الثانى عشر. یلفی 
بمزید من الحيرة فى تعيين المنطقة التى صنعت فیها هذه التحفة. وقد آرجع 
خبير النقوش ماكس ژان برهمن خبير النقوش "الأيجرافست" قد الطاس 
المزخرف بالمیتا coll‏ خراسان» موضحاً آن خط النسخ لم یکن معروفاً فی 
عن النماذج البيزنطية المزخرفة بتقنية المينا والشنتخدمة موتيقات الصلیب ذی 


Ibid., p. 79, fig. 22 a; p.90, fig. 28, 0.142, : الاثنتىي عشرة زاوية؛ انظر‎ 
fig. 46 g-h, p.145, fig. 46 i-k. 


الأناضول فی النصف الأول من الفرن الثانی عشر المیلادی آی السادس 
الهجري( . آما أتينجهوسنء فیطرح امكانية أن يكون هذا الطاس المزخرف 
بالمينا قد صنعه أسطى خراسانى يعمل تحت إمرة الأرتوقيين» واضعا فى 
الاعتبار حدیث of‏ بیبی عن Ad poly) dhe‏ المزخرفة بالتکفیت 
لملون! . إن الطاس المینی المصنوع باسم ركن Gall‏ داود» يحمل 
التأثيرات الفنية البيزنطية الايقونية بالقدر Gal‏ يحمله من الناحية التقنية. 
diels‏ قنحن نتضم Lead‏ إلى وجهة نظر آتینجهوسن, وأن هذه التحفة قد 
أبدعها فنان خراسانی قد قدم إلى الأناضول» أو lel‏ صنعت على يد فنان 
أناضولى استطاع باقتدار أن ينسخ بنجاح الكتابة الخراسانية» وربما كان 


صانعا بیزنطیاً وأنها قد صنعت فی الاضول. 


الآثار AAA ya)‏ بالنقوش البارزة والمصنُوعة بالصب: 

من بين المشغولات المعدنية التى استخدمت فیها نقنية الصهر والصب 
والمزخرفة بالرسومات البارزة والتی ترجع إلى العصر السلچوقي؛ تنجد 
مرایا برونزية ولوحات ومطارق أبواب يمكن اسنادها إلى الأناضول. 

إن إحدى المرایا السلچوقية مزخرفة برسوم وخطوط بارزة ومن ذوات 


المقابض ولکن مقبضها ناقص وفوق هذا النموذج رسوم كثيرة الشبه بتلك 





99) 


: Berchem-Strzygowski. op. cit., p. 125. *انظر‎ 
: Ettinghausen, R. “The Islamic Period”, op. cit., p. انظر.168‎ 
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النماذج التى تصور مشاهد "لصعود إلى السماء" والتی تری وسط الطاس 
المینی الذى يحمل اسم الملك الارتوقی ركن الدين داود (صورة MOY VAY‏ 
إن وجود كتابة على المرآة الصغيرة التی يبلغ قطرها "سم والتی تعود إلى 
ic gapa‏ "هیر امانجيك" Heeramaneek‏ ومع زخرفتها بتكوينة زخرفية 
تمتل "صعود الإسكندر الأكبر إلى السماء" يرجح آنها نموذج يمكن إرجاعه 
إلى القرن الثانى عشر وإلى منطقة "أرتوقلى" مثلها مثل ذلك الطاس المينى 


الموجود ضمن مقتنيات فرديناندوم. 





١١7 صورة‎ 





: Grabar, O. Persian, Art. Kat. no. 51; Sceratto, U. op. cit., p. نظر‎ ۱ 
76. 
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وهناك مرآة آخری ذات مقبض مزخرفة بتكوينة "عقاب وقد جلس إنسان 
فوقه ویتضح آنها USS‏ أو تطور آخر لمفهوم "الصعود إلى السماء" وهی 
موجودة فى متحف "لبرت وفیکتوریا" and Victoria”‏ ۸۱06۲۲ (صورة 
۸ فوق هذه المراية الصغيرة التی يبلغ قطرها ,رصم يُرى هیکل 
عقاب منقوش وقد بسط جناحیه وذیله» وصور جسده من الأمام والرأس فى 
وضع بروفیل" = وفی وسط هیکل العقاب» نری جسم إنسان صغیر» مستعد 
للطیران وقد أمسك بأجنحة الطائر. هذه التكوينة الزخرفية لها مثیل نراه 
آمامنا فى الفنون الفاطمية فى القرن الثانی عشر المیلادی أى السادس 
الهجري. فبین الرسوم التی تزيّن السقف الخشبی المقرنص (2۱۱۱) 
ل “Capella Palatina”‏ الموجودة فى پالیرمو7" والمعروف أنه صنع 
على يد الفنانین المصریین وشمال الأفريقيين» توجد تكوينة زخرفية لعقاب 
منقوش وقد جلس على أواسط جسمه انسان ضئيل"'. إن الفرق الوحید بين 
تكوينة قابیلا الموجودة فى بالاتينه والتكوينة التی تزخرف المرآة الموجودة 
فى متحف آلبرت وفیکتوریا هو أن هيكل العْقاب مزدوج الرآس. 





2 أدين بالشکر إلى ادارة متحف ألبرت وفیکتوریا لتلك الصورة التی قذموها إلى 
للأثر المسجل تحت رقم 1536-1903 Env. no.‏ فی مخازن المتحف. (crown‏ 
Copyright. Victoria and Albert Museum).‏ 
7انظر .46 Ettinghausen, R. Arabische Malerei. p.‏ : 
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صورة ۱۰۸ 


وکما سبقت الإشارة؛ فان هیکل العقاب المزدوج الرآس والجسد الواحد 
Go‏ لاول مرة فى الفن الاسلامی فوق قطعة قماش حریری بويهية ترجع 
إلى القرن العاشر (انظر حاشية (TAs‏ ففوق صدر العقاب الذی يزين 
القماش» نری إنساناً مجنصاً وقد جلس متربعاً. ولکن من المستحيل التكهن 
أو القول بشکل قاطع إن هناك شبها أو لا بين تكوينة قطعة القماش البويهية 
وفكرة الصعود إلى السماء" التی نصادفها فوق الآثار الأناضولية سواء 
آکانت بیزنطية al‏ سلچوقية. 

ومع أنه لا توجد معلومات تربط بين الكتابة الكوفية التى تلف حافة 
المرآة الموجودة فى متحف ألبرت وفیکتوریا والأثر ذاته» فانه يمكن الاعتقاد 
والتخمين أنها تعود إلى القرن الثانى عشر وإلى الأناضول مثل المرآة 
الموجودة فى مجموعة هيرامانجيك والطاس المهلين الموجود فى فريناندوم 
والمزخرفة بنفس تكوينة "الصعود إلى السماء" التى تزين هذه المرآة. 


666 


إن هناك تكوينة قريبة من تكوينة "هیکل الانسان المستقر فوق جسد 
العقاب" والتی تزخرف المرآة الموجودة فى متحف آلبرت وفيكتورياء نراها 
آمامنا على لوحة برونزية صنفها میغیون “Migeon”‏ على آنها آثر آرتوقی 
يرجع إلى القرن الثانی عشر المیلادی أى السادس الهجری وهی موجودة فى 
متحف اللوثر (صورة 194( '). إن هیکل العقاب المنقوش فوق هذه 
التحفة التی يعتقد آنها زخرفة عرش» يرى مزدوج الرأس oly‏ الذی جلس 
فوق وسطه هذه المرة هو شكل 'رجل وك آمسك خلال" 








: Migeon, G. Manuel, vol. I, p. 371, fig. 178. انظر‎ 7 
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لقد آوضحنا سابقا أن هيكل العقاب المزدوج الرأس قد استخدم بكثرة 
فى الأناضول فى القرن الثانی عشر والثالث عشر المیلادیین أى السادس 
والسابع الهجریین سواء فى زخرفة الاعمال المعمارية أو فى تزيين الاشغال 
اليدوية (انظر هامش (IYA‏ وأن هناك عملات أرتوقية مزخرفة بهذا الشکل 
(انظر هامش (VAY‏ وأن نقودا أرتوقية مزخرفة بهیکل العقاب المزدوج 
الرأس قد سكت فى ديار بكر عام ۱۲۱۷م = aie‏ وعلى نموذج 
Oe‏ يرى شكل رأس إنسان على القسم العلوى لأجنحة العقاب. وهذه 
التكوينة الزخرفية المكونة من رأس إنسان وعقاب مزدوج الرأس من الممكن 
أن تذكر بمفهوم "الصعود إلى السماء". 

إن هيكل الرجل الممسك فى يده هلالا والجالس متربعا فوق صدر 
هيكل العقاب المزدوج الرأس والذى يزخرف اللوحة البرونزية الموجودة فى 
متحف اللوقرء نطالعها بكثرة فى زخرفة الأعمال المعدنية اعتبارا من 
منتصف القرن الثانى عشر أى السادس الهجري؛ سواء فى إيران أو ما بين 
النهرين أو فى سوريا. وقد تناولنا سابقا وجهات النظر التى تناولت المفهوم 
الرمزى لهذا الشکل» وأوضحنا مفهوم "الرجل الممسك بالهلال" فى الفن 
السلجوقي؛ فالهلال کوکب سيار فى العصور الوسطى" استخدم كرمز لكوكب 
القمر (انظر حاشية ۰۹۱ - 094( والكواكب والبروج و استخداماتها كرموز 
كانت رانجة Gal‏ الزنكيين والأرتوقيين (فى میزوپوطامیه وجنوب شرق 
الأناضول). واستخدمت فى الآثار المعمارية والمشغولات اليدوية وفوق 
العملات. إن رموز البروج والكواكب نراها مجتمعة دائما على الآثار 


C. op. cit., Levha LI, no. 1210.5: Artuk, 1. bai 


668 


الإيرانية» فعلی الأعمال التی ترجع إلى المناطق الزنگية والارتوفية تراها 
وقد صورت أحيانا مجتمعة وأحیانا أخرى منفردة. ون نشخیص "لرجل 
الممسك بالهلال" من المعتقد أنه قد ظهر فى منطقة الجزیرة. ویری آغا 
أوغلى أن هذه التكوينة هی شکل قد تطور بتأثیر تقافة الصابئیین الذين 
یعبدون القمر والنجوم فى حران' (فمن المعروف أن هناك معبدا 
للصابئيين فى حران حتی نهاية القرن الحادی عشر. وقد عاش الصابئة فى 
حران فى العصور الوسطی واختلطت آفکارهم بعادات تعدد الالهف 
وبمعتقدات الكيمياء القديمة و الأقلاطونية المحدثة). 

إن هیکل "الرجل الممسك بالهلال. الموجود على اللوحة البرونزية 
الموجودة فى متحف اللوفر قد صور أحيانا على هينة "عقاب" الذى يرمز إلى 
"الشمس". وهذه التكوينة التى توحد بين رمزى "الشمس' و"القمر" تشبه شكل 
تكوينة "الصعود إلى السماء" المكونة من أشكال الإنسان والعقاب أيضا والتى 
تزخرف المرآة الصغيرة الموجودة فى متحف ألبرت وفيكتورياء ولكنهما 
تختلفان من حيث المحتوى؛ ففی اعتقادی» أن تكوينة الإنسان والعقاب 
الموجودة فوق المرآة مرتبطة بمفهوم "صعود الإسكندر إلى السماء" الذى 
يعتبر منبع إلهام فنانى المعادن السلجوقية الأناضوليةء والتى نصادفها بكثرة 
مستخدمة فى الفن البيزنطيء LÍ‏ تكوينة "الرجل الممسك بالهلال والعقاب" 
والتى تزين سطح ca lll‏ فإنها تحمل مفهوما فلكيا. ونحن على قناعةء متل 
ميغوين “Migeon”‏ تماماء بان اللوحة الموجودة فى متحف اللوقر هی 
زخرفة عرش يعود إلى المنطقة الأرتوقية. 


131 :حاشية.‎ Ağaoğlu, M. “About a Type of...”, op. cit., p. 43, انظر‎ 9 
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هناك لوحة برونزية آخری یمکن نسبتها إلى الأناضول» معروضة 
فى متحف الدولة فى برلین الغربية. هذه التحفة المزخرفة بتكوينة زخرفية 
من أسدين آرجعها مسئولو المتحف إلى شرق الأناضول فى القرن الثانی 
عشر المیلادی أى السادس sag‏ ونحن ننضم إلى هذا التأریخ لهذا 
النموذج الذی يحمل شخصية أثرية تسبق اللوحة الموجودة فى متحف اللوقر. 

ومن مرايا العصر السلجوقيء هناك نموذج آخر يعتقد أنه یرجم إلى 
الاناضول» وموجود فى متحف معهد ديترويت Detroit‏ للفنون. فوق هذه 
المرآة التى هی من نوع المرايا ذات المقابض إلا أن مقبضها ناقص» يوجد 
هيكل "هربی harpi‏ أى خطاف برأس واحدة وجسدین" (صورة ۱۷۰) LOD‏ 
إن تكوينات "الحیوان ذی الرأس الواحدة والجسدین" فى الفن السلجوقي؛ تعتبر 
نادرة بالقياس إلى التكونية الزخرفية المكونة من هياكل "العقاب المزدوج 
الرأس وذى الجسد الواحد". هذه التكوينات بصفة عامة تتكون من الأسود 
مثالها هياكل لأسد برأس واحدة وجسدين ترى على زخارف جصية بارزة 
مؤرخة بالقرن الحادى عشر أو الثانى عشر الميلادى / السادس الهجرى 
وترجع إلى سراى ترمز فى منطقة الأوزبك بالتركستان. 


۳ إن رقم اللوحة البرونزية الموجودة فى متحف الدولة فى برلين الغربية هو Lo‏ 
25/76 . 
انظر Ağaoğlu, “A Note on Bronze Mirrors”, Bulletin of the‏ : 
Inslitute of Arts, vol. XIII-2, (1931), p. 18.‏ Detroit(هناك‏ مرآة ثانية 
مزخرفة بتكوينة الهربی ذی الرأس الواحدة 5135 .لوالجسدین فى متحف الدولة 
ببرلين الغربية مسجلة فى سجلات المتحف تحت رقم 
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صورة ۱۷۰ 


هذه التكوينة الزخرفية نفسهاء فى زخرفة الأعمال السلچوقية الأناضصولیق 
ونموذجها نصادفه فى مدخل 'آلائ خان" فى قلعة ساژان VAI)‏ ام = 
(aoto‏ (فی بداية القرن الثالث عشر المیلادی أى السابع الهجري) على 
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الطریق فیما بين آقسرای ugh a5‏ )7 إن تكوينة "الأسد المنفرد الرأس 
ومزدوج الجسد" تحتل مکانها فوق ry‏ حجرية (القرن ۰۱۱ ۱۲) تعود 
إلى إيران وموجودة فى متحف اللوفر(. كما أنه من المعروف أن هناك 
تكوينة زخرفية مكونة من 'سفنكس" ذى رأس واحدة وجسدین» ويوجد منها 
اثنتان أمكن إرجاعهما إلى سلاجقة Oo) a‏ هذه الزخارف البارزة 
الموجودة فى متحف اللوفر وحيفا والتى استخدمت السفنكس تعتبر نادرة فيما 
بين التكوينات الحيوانية السلجوقية المكونة من "جسدين ورأس واحدة". ومن 
الواضح أن الهياكل "لمزدوجة الجسد والوحيدة الرأس" والتی ترى فوق 
المبانى المهمة مثل النزل السلطانية والقلاع والقصور تحمل مفهوم الحماية 
والحر اسة. 

إن هياكل الهربی والتی تری أحيانا مزدوجة وأحيانا منفردة قد 
استخدمت فى زخرفة GYI‏ المعدنية منذ أواسط القرن الحادی عشر المیلادی 
أى الخامس الهجری فى إيران (انظر صور ۸۷۰ |۱۰١ [AV‏ ۱۰۸ ۱۲۳/ 
۷) ويلاحظ آنها قد اس تخدمت Laf‏ على التحف الأناضولية 


sa Pugachenkova-Rempel, op. cit., زخارف ترمز البارزة؛ انظر:‎ 3 


Ögel, S. “Selçuklu Sanatında عن نماذج الأناضول؛ انظر:‎ 205. 1 
Çift. gövdeli Aslan Figürü”, Belleten, 26, Ankara, (1962), p. 529- 
1; Öney, G. “Anadolu Selçuklu Mimarisinde Aslan ,38کصورة‎ 


57-58._) »oFigiirii’, op. cit., p. 21-22, 
نصور:.2‎ Ögel, S. op. cit., انظر ,531 .م‎ ® 
67 fig. :حاشية.30‎ Baer, E. “Sphinxes and Harpies, .م‎ 17, 7") 
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و الميزوپوطامية اعتبارا من آوائل القرن ۱۳ أى ۷ Og yaw‏ كما نصادف 
هیاکل الهربی فى زخرفة الاعمال المعمارية التی ترجع إلى سلاحقة 
الأناضول"'". 

آوضح | بائر “E. Baer”‏ أن شخوص الهربى الوحيدة 
أو المزدوجة التى نراها من حين لآخر فى زخرفة الأعمال المعدنية فى 
العصر السلچوقی قد استخدمت فى الغالب كرمز فلكيء وأنها كانت تستخدم 
للرمز إلى البروج إذا كانت فى شكل تجمع» وأنها كانت تمثل برج العذراء. 
ويوضح بائر أنه إذا كانت التكوينة عبارة عن زوج من الهربى فإن أحدهما 
يمثل برج العذراء والثانى يمثل الكوكب "عطارد" الذى يسيطر على هذا 
لبر iy.‏ 

إن تكوينة "لهربی المزدوج الجسد والوحید الرأس" التی تزخرف 
المرايا الموجودة فى متحف الدولة فى برلین الغربية ومتحف معهد الفنون فى 
دیترویت» نصادفها على تحفتین معدنیتین ترجعان إلى إيران وهما فى القرن 
asl ۳‏ هذه النماذج الموجودة فى المتحف البریطانی مزادة ذات عشرة 
زوايا hil)‏ صورة ۰۱۲۳ والاخری عبارة عن طاس ذی غطاء وقائم 





)712( ibid., p. ۰ 
: Öney, G. “Niğde Hiidavent Hatun Türbesi Figürlü انظر‎ 
7 b-c; 3 eKabartmalar’”, Belleten, XXXI-122, (1967), p. 146, 
Sarre, F. Konya Köşkü, (çeviri Ş. Uzluk), T.T.K. Yayınları, Seri 
13.5 gal ۷-7, Ankara, 1967, 
عن الاثار المعدنية لعصر السلاچقة والتی استخدمت هیکل الهربی كرمز فلكيء‎ ae 
: انظر‎ 
Baer, E. “Sphinxes and Harpies, p. 68 - 80. 
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وتعرف باسم 'زازو ژیسکوزالی" “Vaso Vescovali”‏ (انظر صورة ۱۳۲۷ 
ب) ففوق غطاء ژازو ژیسکوزالی نری آشکال "هربی وحید الرأش ومزدوج 
الجسد" وقد استقرت فى الفراغات التی تفصل بين المیدالیونات التمان 
gall‏ جود داخلها رموز للكواكب السيارة. ومن غير الواضح تماما القصد من 
استخدام هذه الهربی والی أى شىء ترمزء ولکن کونها قد صورت مع 
الکواکب التی ترمز إليهاء فان فى هذا إشارة فإنها تحمل مفهوما تنجیمیا. فان 
اشارات البروج و الکواکب التی تری فى شکل متجمع فوق الأعمال المعدنية 
للسلاچقة فى إيران» قد استخدمت بشکل مستقل فى ما بين النهرین 
والأناضول (وبخاصة اعتبارا من آواخر القرن ۱۲ على الاعمال المعمارية 
والنقود التی ترجم إلى آل زنگی ومناطق الارتوقیین. ولهذا فانها تحمل 
مفهوما تنجیمیا فلکیا LS‏ طرح lel‏ أوغلى وهذا احتمال کبیر . 

آشرنا فى القسم الذی عرفنا فيه بمرایا سلاچقة إيران» والتی تعود 
إلى العصر السلچوقي» إلى وجود مرایا قد استخدمت الکواکب والبروج على 
JSS‏ جماعی فى العصر السلچوقي» ولکن لم يكن فى الامکان بشکل قاطع 
تحدید الأماكن السلچوقية التی صنعت فیها. إن نموذجا من المرایا السلچوقية 
آوتینفن و الیرستین (صورة UNV)‏ يحمل كتابة تعطی معلومات مهمة 
يمكن أن تلقی الضوء فى توضیح المنطقة التی صنعت فیها. فعلی المرآة 





49; Kühnel, E. نصورة‎ Grube, E. J. The World of Islam, p. 97, انظر‎ 
Kleinkunst, p. 166, fig. 131; Idem, “Die Metallarbeiten auf der 
mohammedanischen ausstellung in Miinchen 1910”, op. cit., p. 
508; Meisterwerke, Taf. 140; Migeon, G. Manuel, vol. I. p. 392 - 
394; Rice, D. S. “A Seljuk Mirror”, op. cit., p. 289: Sceratto, U. 
op. cit., p. 89 - 90; RCE, vol. XII, p. 67, no. 4491. 
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التى يبلغ قطرها ؛ ”سم وهی من النوع ذی الحلقات يذكر اسم نور الدين 
أرتوق شاه من أرتوقى خربوط. فمن المعروف أن نور الدين أرتوق شاه 
الذى یعرف على أنه أبو الفضل آرتوق شاه بن خضرء بن ابراهیم» ابن أبى 
OS‏ بن قره آسلان» بن داودء بن سوكمان بن أرتوق هو ابن أخ الملك عز 
الدين آحمد (۱۲۳۰ - ۱۲۳۳) آخر الملوك الارتوفیین» وأنه توفی 
عام ۲۰۲ ۱م فاعتمادا على هذه المعلومة آمکن |رجاع المرآة الموجودة فى 
مجموعة أوتيغن - والیرستین إلى منطقة أرتوقية» وتأریخها بأواسط القرن 
الثالث عشر المیلادی أى السابع الهجري. 

فى منتصف المرآة المصنوعة باسم نور الدين آرتوق شاه یظهر 
هیکل عقاب هیراقلی. وداخل الشریط الذی يلف حول العقاب توجد سبعة 
تمائیل نصف بشرية متوالية ویتضح آنها تمثل سبعة کواکب سيارة. هذه 
التماثيل التی ثبتت توکها الارجوانية بایزیمات تحمل تأثيرات بيزنطية قوية. 
ان التماثيل نصف البشرية المشابهة تری فوق النقود الأرتوقية المؤرخة Led‏ 
بين ۱۱۸۱ و ١۱۲۲م‏ = ۵۷۷ - Vat Ve‏ وحول أطراف التماثيل التی 
ترمز إلى الكواكب السیارة, هناك شريط عریض یوجد بداخله اشارات لاثنى 
عشر برجا. وعلی حافة المرآة يوجد شریط من الكتابة النسخية تذکر اسم 
لشاه الأرتوقي. إن رمز البروج التی احتلت أماكنها داخل المیدالیونات قد 
صورت مع رموز الکواکب السيارة التی تحکم البروج. فمثلا رمز الشمس 
كان مع برج الاسد» ورمز القمر مع برج السرطان» ورمز عطارد مع برج 





۳ عن النقود الأرتوقية التى عليها هياكل نصفية عتيقة؛ انظر: 
C. op. cit., Levha LII, no. 1223: Lane-Poole, s. ۰ cit.,‏ و Artuk, Í‏ 
no. 455.‏ 


الجوزاء» ورمز فینوس مع رمز برج sill‏ ورمز المریخ مع رمز برج 
الحمل» ورمز daj‏ مع برج الدلو» ورمز daj‏ مع برج الجدي. والمشتری 
مع برج القوس وکوکب المریخ مع برج العقرب وبرج المیزان مع SS‏ 
الز هرة» وکوکب عطارد مع برج السنبلة. 





صورة ۱۷۱ 


إن النموذج المبكر تاریخیا من المرایا السلجوقية التى استخدمت 
مجموعة من الرموز الفلكية» هی مرآة مؤرخة بتاریخ 57١١م‏ = ٥٤۸‏ ه 


وموجودة فى مجموعة هراری بالقاهرة (انظر صورة ۲ و هذه المر آة من 
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المرايا ذات الحلقات وقد زخرفت برموز الکواکب السبعة» وهناك شبیه لها 
من المرايا ذوات المقبض» وهی موجودة فى المتحف البريطاني» وقد 
تعرضنا لها عند الحدیث عن المرايا السلچوقية (انظر حاشية (EVY‏ 

وهناك نموذج آخر من المرایا المزخرفة بالرموز الفلكية» ومؤرخة 
فى كتابتهاء وهی موجودة آیضا فى مجموعة هراری بالقاهرة. إن هذه المرآة 
ذات الحلقات تحمل تاریخا ۱۲۷۲م = ative‏ وقطرها ۱۸سم (صورة 
۲ والرموز البرجية التی علیها تشبه الرموز البرجية الموجودة فوق 
المرآة التی تحمل اسم آرتوق شاه ونتبع هذه الرموز النتابع نفسه الموجود 
فى کلیهما. والفرق الرئیس بين المرآة المؤرخة ب 775١م‏ = هللاه 
ومرأة أرتوق شاه هو أن الشريط الأوسط الموجود قوق هذه alin’ Jani‏ 
شخوص الحیوانات الهاربة مكان الشخوص نصف البشرية» وأن الميداليون 
الأوسط قد استخدم الفنان فيه الموتيقات النباتية بدلا من العقاب الهرقلي. 
ويمكن أن نخمن أيضا أن هذه المرآة المؤرخة فى ١۱۲۷م‏ = ATVO‏ هی 


نموذج يعود إلى جنوب شرق الأناضول أيضا. 


: Migeon, G. Manuel, vol. I, p. 394, fig. 199; Survey, vol. انظر‎ 
XII, Pl. 1301 B: RECA, vol. XII, p. 212, no. 4920. 
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وهناك مرآة ثالثة موجودة فى متحف آلبرت وفیکتوریا مزخرفة 
برموز GEN)‏ عشر برجاء ونعنقد Laj‏ آنها ترجم إلى المنطقة الأرتوقية. 
(انظر هامش 4۹۲) وعلی سطح هذه التحفة» وإلى جانب نقنية الزخرفة 
البارزة المستخدمة فى الزخرفة فان هناك Laf‏ استخداما للتکفیت. وحیث إن 
هذه المرآة قد استخدم فیها التکفیت بالذهب gë‏ هذه التحفة Laj‏ مثل 
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المرآتين الاخریین المزدانتین باشارات البروج الائتی عشر» وهذا یقوی 
احتمال آنها تعود إلى النصف الثانی من القرن الثالث عشر. ان التکفیت 
بالذهب نصادفه Laj‏ على مرآة سلچوقية آخری تعود إلى الأناضول (هذه 
التحفة الموجودة فى متحف طویقابی سراى سوف نتناولها عند الحديث عن 
النماذج الموجودة فى المتاحف التركية). 

إننا نعتقد أن المرآة الأرتوقية التى أمكن إرجاعها إلى منتصف القرن 
الثالث عشر الميلادى أى السابع الهجرى والموجودة فى مجموعة أوتينغين - 
والرستين» سواء من ناحية الزخرفة» أو من ناحية تاريخ الصنع؛ فإنها كبيرة 
الشبه بالمرآتين الأخريين المزخرفتين بإشارات البروج والقريبتين منها 
تاريخيا (المرآة المؤرخة فى ۱۲۷۲ = —ATVO‏ والموجودة فى مجموعة 
هراريء والمرآة المزخرفة بترصيع ذهبى والموجودة فى متحف آلبرت 
وفيكتوريا) وهی جميعا تعود إلى جنوب شرق pal)‏ ولكن المرآة 
المؤرخة فى ١١٠١م‏ = AEA‏ والموجودة ضمن مجموعة هرارى Laj‏ 
والمزخرفة برموز الكواكب السبعة هی والمرآة ذات المقبض والكبيرة الشبه 
بها والموجودة فى المتحف البريطاني» يمكن تحديد أو تعيين أماكن صنعهما . 
بشكل قاطع. 


ak of 3 ak ak ا‎ ok 
من بين الأعمال المعدنية التى تعود إلى العصر السلجوقى ومزخرفة‎ 
برسوم بارزة تمت بأسلوب الطرق» توجد مطارق آبواب برونزية يمكن‎ 
إرجاعها إلى جنوب شرق الأناضول؛ ومنها مطرقة تخص باب "ولو جامع"‎ 
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الجامع الکبیر فى جزرة “Cizre”‏ موجودة ضمن مجموعة داوید كوبنهاج: 





LOI VY (رسم صورة‎ 


وفوق الباب الرئیس ذى 
المصراعین الخاص باولو جامع 
جزرة والمؤرخ ببدایات القرن 
الثالث عشرء توجد مطرقتان 
LS Lalas! ala‏ يعد 
هی تلك التحفةء ووفقا 
للمعلومات التی حصلنا عليها 
من قائمقامية جزرة فانها قد 
سرقت من باب اولو جامع 
جزره فى شهر نوفمبر Aiu‏ 
8م = ۱۳۸۹ه- وآنها قد 
آخرجت إلى خارج DU‏ فيما 


بعد. ففی المکان الذی تثبت فيه المطرقة فى الباب» تحطمت القطعة التی على 


هيئة رأس أسد والتی استقرت بين تنينين عند محاولة نزع المطرقة» وبقیت 


فوق الباب. 


: Davids Samling, p. 69, Kat. no. 38/ 1973. انظر‎ !® 
: عن المطارق ذات التنين والتی ترجع إلى باب الرئیس لجامع جزرة الکبیر؛ انظر‎ 0 
Onder, M. “Selçuklu Ejderi”, Türkiye Turing ve Otomobil 
. 2-4; Oney, G. Kurumu Belleteni, no. VIH - 287, (1966), 
“Anadolu Selçuklu Sanatında Ejgiirleri”, op. cit., p. 178 - 179, 
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صور ة.17 


آما المطرقة الثانية والتی ظلت فى مکانها تماما والمكونة من رن 
aul‏ وشجاعین أى ثعبانین ومثبتة فوق المصراع الثانی من الباب فإنها لم 
تتعرض id‏ مصير توأمهاء ولذا فبناء على قرار من قائمقامية جزرة ودار 
الافتاء بهاء فقد نزعت من مكانهاء ثم وضعت آولا فى متحف ماردین ثم 
نقلت إلى متحف الاثار الاسلامية التركية فى لستانبول (وسوف نتناول 
المطرقة الثانية السليمة والتی ترجع إلى اولو جامع جزرة فى القسم الخاص 
بتعریف النماذج الموجودة فى متاحف تركية). 

إن ثعابين المطرقة الناقصة للقطعة التی على شکل رأس aul‏ 
والموجودة ضمن مجموعة داوید کوبنهاج هی مخلوقات GIS‏ عیون لوزية 
و أذناب حادة ومجنحة. وقد صورت luis,‏ تعض آننابها. ان آجساد هذه 
التعابين التی يبلغ طولها ۷,۵ ۲سم مغطاة برسوم حشف جلد الثعبان ونتکون 
من شكل حلزونی کبیر وترتبط أطراف آذنابها ببعضها وتنتهی برءوس 
عقبان. 

وهناك مطرقة ثالثة تنسب إلى بدایات القرن الثالث عشر المیلادی 
أى السابع الهجری أيضاء وتشبه إلى حد التطابق مقبضی اولو جامع فى 
جزرة ولهذا فهی ترجع إلى المنطقة نفسها. وهی معروضة فى متحف 
الدولة فى برلين الغربية (صورة LUV VE‏ 


Ettinghausen, R. “The Islamic Period”, op. cit., p. 160 bal”‏ :و 
Gliick-Diez. op. cit., abb. 450; Grube, E. J., The World of‏ ;162 
fig. 46; Kühnel, E. Kleinkunst. p. 166, fig. 130: Islam,‏ ,80 . 

Museum fiir Islamische Kunst Berlin, Kat. no. 14. 
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لقد آشرنا آنفا إلى أن الثعابين التی نصادفها کثیرا فى زخرفة 
الأعمال السلچوقية كانت تحمل مفاهیم رمزيةء و أنها كانت ترمز مع العناصر 
الأخرى المستخدمة معها إلى النماء والبركة أو إلى الصراع مع الظلمة 
والشر. وأوضحنا کذلك آنها كانت أحيانا تمثل کوکب الجوزاء (انظر حاشية 
۳ وبصفة عامة فاننا نصادف بکثرة آشکال الثعابین التی التفت حول 
بعضها على الکثیر من الخامات المختلفة وبخاصة على آعمال الأناضول 
وشمال سوریا وما بين النهرین والتی ترجع إلى القرنین الثانی عشر و الثالث 
عشر. فهی موجودة مثلا على آبواب القلاع والخانات وفى زخرفة الجسور 
والاستراحات = کروانسرایات۲"". وأحيانا كانت تستخدم الثعابین منفردة 
فى زخرفة الأعمال التی تعود إلى العصر السلجوقيء و أحیانا مع الاسود أو 
العقبان المزدوجة الرؤوسء أو الثیران» أو مع شخوص بشرية. ونراها أحيانا 
وقد رسمت مع موتيف شجرة الحياة. فى alle‏ الهیاکل و الشخوص السلچوقية 
لمختلطة إلى حد بعيدء لیس بالامکان القطع بأسباب استخدام الهیاکل 
الحيوانية المختلفة؛ ولکن من الممکن التخمین أن أشكال الشخوص التنينية 


)721( عن الاعمال المعارية السورية وبلاد ما بين الرافدین التى استخدمت هیاکل تنینات 
مزدوجة وترجع إلى العصر السلچوقي؛ 
O. Türk Sanatı, vol. I, p. 99,‏ ,anapaاAsصورة‏ 155 و ,100 .م صورة 


p. sp. 111-112; Berchem-Strzygowski. op. cit., p. 83, fig 31 6 
84, fig. 32; Migeon, G. Manuel, p. 666, fig. 93. Cifteejder 
jigiirlerinin kullanıldığı Anadolu yapıları için bak: İnal, G. Susuz 
Han’daki Ejderli Kabartmanin Asya Kültür Çerçevesi İçindeki 


1-2, 6, 11-13, 22-23, 31; Öney, G. “Anadolu ,”7ع لآصور‎ op. cit., 
22-23. 5 1-13 روصSelçuk‎ Sanatında Fjder Figürleri”, op. cit., 
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لتی تحتل آماکنها على الأعمال المهمة کالجسور والخانات والاستراحات 
و Gl sil‏ القلاع» تحمل مفاهیم حماية أو حراسةء أو آنها قد استخدمت کطلسم 
أو aid‏ الحسد. 

إن Gul’‏ المطارق التی تخص جامع جزر: الکبیر» ولمقبض = 
المطرقة المشابهة والموجودة فى متحف الدولة ببرلین الغربية قد صورت = 
رسمت مع رأس الاسد. والأسد الذی هو معروف بأنه رمز الشمس" 
أو "الضیاء" يحمل معنى أو مبدأ يخالف شخوص التعبان الذى يرسم مع 
هياكل العقاب أو أبو الهول كمثال لذلك؛ فمن المعتقد أن تصويرها مع القمر 
يمثل alla‏ وأن التنينين المنتهية أذنابهما برءوس العقاب» على 
المطارق الأرتوقية ربما قد استخدما كرمز للشمس" و"القمر" أو "الضیاء" 
و الظلمة". وهذا محتمل جدا. هذه التكوينة إلى جانب كونها ترمز إلى 
الضیاء فإننا نعتقد أيضاء آنها قد استخدمت بمفهوم الحراسة والحماية. 

ل تكوينة "لنتینین وفی وسطهما رأس اللسد" al‏ نراها علی 
مطرقتی جامع جزرة الكبيرء لها شبیه یمکن أن یکون متطابقا معهما. وهی 
تكوينة تعود إلى عصر الملك ناصر الدين محمود (۱۲۰۰ - ۱۲۲۲م = CFV‏ = 
8ه ) الأرتوقي. ففی المخطوطة المسماة “Otomata”‏ ل "الجزاری = 
El-Cezari‏ والمعروف آنها کتبت فى ديار بكر سنة ۱۲۰۲ نراها Lad‏ بين 
المنمنمات التی تصور الآلات الميكائيكية"". فوجود تكوينة زخرفية مكونة 
من "زوج من الثعابين ورس الأسد" Led‏ بين منمنمات مخطوطة کتبت فى 

: Öney, G. “Ejder Figiieleri”, op. cit., p. 179, 187, 190. pas” 
ومن‎ (a 169) إن المیناتور الذی یصور المطرقة التنینیة» موجود فى الصفحة‎ 7 


المخطوطة رقم 3472 A‏ والموجودة فى متحف سرای طوب قابی. ولننی آنقدم 
بالشکر إلى أ.د. اینال الذی قدم إلى هذه المعلومة. 
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ديار بكر فى آوائل القرن الثالث عشر تؤكد تأريخ المطارق البرونزية التی 
ترجع إلى منطقة الأرتوقیین والتی استخدمت نفس التكوينة فى بدایات القرن 
الثالث عشر المیلادی أى السابع الهجری آیضا. 
OK k k x‏ * 

LS‏ یوجد هاونات ودراهم Led‏ بين الاثار المعدنية التی تعود إلى 
العصر السلچوقی ومشغولة برسوم بارزة تمت بأسلوب الصب. ولکنها لما 
كانت تخلو من أية کتابات» أو لا يمكن استخلاص أى معلومات من کتاباتها؛ 
فمن هنا یصبح من الصعب القطم بأن هذه الدراهم والهاونات السلچوقية 
ترجم إلى إيران أو إلى ما بين النهرین أو أنها ترجع إلى الاناضول. ولما 
كانت النماذج التى وصلت إلينا كانت من الأناضول بخاصة:» فان احتمال 
صب هذه الهاونات وضرب هذه الدراهم فى ورش الأناضول هو احتمال 
كبير للغاية.. ولهذا السبب» فإننا سوف نتناول الدراهم» والهاونات التى ترجع 
إلى العصر السلجوقى والموجودة ضمن المجموعات التركية فى القسم الذى 
سنعرف فيه بالآثار الموجودة فى المتاحف التركية. 


الآثار المشغولة بتقنية التخريم والمصنعة بأسلوب الصهر 
والصب: 

من بين الاعمال المعدنية السلچوقية والتی أمكن ارجاعها إلى 
الأناضول Gilly‏ صنعت بأسلوب الصهر والصب وزخرفت بتقنية التخریم 
یوجد موقد وقطع مواقد. هذه النماذج المشغولة بتکوینات التنین» هی مثل 
المطارق ذات التنين والتی ترجع إلى المنطقة الأرتوقية» قد صنعت فى 
الغالب فى ورش فى جنوب شرق الأناضول. 
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صورة ۱۷۵ 


والجدران الجانبية (صورة UV VO‏ للموقد البرونزی الذی يأخذ 
شكل مربع قائم ولموجود فى مجموعة هراری بالقاهرة» مكونة من 
لوحات. ویوجد على هذه اللوحات نکوینات زخرفية بتقنية التخریم» عبارة 
عن glad‏ یصارع dad‏ وعلی الزوایا العلوية لهذه اللوحة التی ثبتت 
بالأقسام الصلدة بمسامیر ضخمة والتی تم صبها کقطع منفصلة» تری هیاکل 
الشجاع وهی نقف متواجهة. إن التكوينات الزخرفية المكونة من تعبانین 
والتی ترسم أحيانا متحدة مع هياكل آخری» آحیانا منفردة» والتی تتماسك مع 
بعضها فى الأجزاء التی تخص الجسد» وکما سبق وأن آوضحنا - نصادفها 


٩‏ انظر Survey, vol. XI, Pl. 1379 B. R:‏ هذا Gall {YI‏ أرجعه هراری إلى 


إيران فى القرن ۰۱ فى اعنقادی أنه نموذج برجم إلى جنوب شرق الأناضول» 
وأغلب الظن إلى القرن ۱۳ الميلادى أى ۷ الهجري. 
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على الكثير من الخامات فى العصر السلچوقی وبخاصة فیما بين النهرین 
وشمال سوریا والأناضول (انظر حاشية (VY)‏ إن تكوينة زوج الثعابين» 
والتی أخذت مکانها فوق السكة الخاصة بملك حصن LES‏ الأرتوقى فخر الدین 
قره آرسلان (۱۱6 - ١۱۱۷م‏ = (Lavy - ٥۳۹‏ یعتقد أنها كانت 
تستخدم کشعار لقره ODL‏ إن التكوينة الزخرفية المكونة من شجاعین 
تتشابك الأجزاء السفلية من بدنيهماء واللذين یقفان متواجهین» وهی التكوينة 
التی تزخرف الحافة العلوية للموقد الموجود ضمن مجموعة هراری 
Galil‏ یوجد شبية لها فوق شاهد قبر موجود فى متحف الفن الاسلامی 
بالقاهرة. Gills‏ برجم إلى طوران شاه (۱۲۳۷ - ۱۲۵۰م = Wo‏ — 
۸ ه) آحد الأمراء الأیوبیین الذين حکموا حصن كيفا بعد الأرتوقيين!""". 

كما توجد لوحتان أخريان تشبهان إلى حد التطابق اللوحات التى 
زخرفت بتكوينة مصارعة التنين والأسدء والتى يعتقد أنها متعلقة برمزية 
الشمس/ والقمر على موقد مجموعة هرارى؛ إحداهما فى متحف غرنوبل 
“Grenoble”‏ (صورة ۱۷۰ (f‏ ) والثانية موجودة فى صالة عرض 


فنون بالتيمور والترس “Baltimore Walters Art Gallery”‏ (صورة 


: Lane-Poole, s. op. cit., vol. HI, p. 123, PL. VII, no. 329, نظر‎ 
0729 Diez, E. Aslanapa, D. Türk Sanatı, istanbul, 1955, p. 254-265. 
عن زوج التنين الذی نراه فى زخرفة ضریح أمير آرضروم؛ انظر:‎ 7 
Öney, G. “Ejder Figürleri”, op. cit., p. 181, صورة‎ ۰ 
: وعن شاهد القبر الموجود فى متحف الفن الاسلامی بالقاهرة؛ انظر‎ Berchem- 
Strzygowski. op. cit., p. 84, fig. 34: Migeon, G. Manuel. vol. I, p. 
265, fig. 92. 


: Migeon, G. Manuel, vol. I, p. 373, fig. 181. انظر‎ ® 
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OG IVS‏ وقد آرجم 'ميغوين" “Migeon”‏ النموذج الموجود فى 
غرنوبل إلى المنطقة الارتوقية. إن المواقد المشغولة بتکوینات 'مصارعة 
التنين والاسد" و"زوج التنین اللذان یقفان وجها لوجه" أعتقد lef‏ نماذج ترجع 
إلى النصف الأول من القرن ۱۳م أى ۷ه وأنها أى تلك الأشكال كانت 
رائجة فى جنوب شرق الأناضول. إن رسوم حشف الثعبان التى تغطى أبدان 
الشجعان التى تزخرف call gall‏ وآذانها المدببة ورعوسها ذات العيون اللوزية 
لتظهر تشابها كبيرا مع رسوم الشجعان الموجودة فوق المطارق الخاصة 
بجامع جزرة الكبير. هذا التشابه يؤيد الاقتناع القائل بأن المواقد البرونزية 
يمكن إرجاعها إلى المنطقة الأرتوقية. 


: Graber, O. Persian Art, Kat. no. 60. i” 
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الآثار المصنوعة بتقنية الطرق أو الصب والمشفولة بأسلوب 
التکفیت : 

آوضحنا خلال تناولنا للاثار المشغولة بأسلوب النکفیت ببلاد ما بين 
النهرین وسورياء أن الابریق المور خ بسنة ۱۲۲۳م = ۱۲۰ه والذی يحمل 
توقيع الأسطی الموصلی الذکی (انظر صورة ۰۱۳۰ وحاشية ۰۱۲ 
والشمعدان المؤرخ بسنة ۵۰۵ = Gilly IVY‏ يحمل توقيع غلام هذا 
الأسطى Gilly‏ بسمی "بو بكر بن الحاجی جالداق (انظر صورة ۱۳۷ 


وحاشية 101( وایریق آخر مورخ بسنة ١۱۲۲م‏ = ۱۲۳ ه- hil)‏ صورة 
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۸ وحاشية (VY)‏ آنها آثار من الراجح آنها قد صنعت من أجل الملك 
المسعود مودود (۱۲۲۲ - ۱۲۳۱م = (ATV 4 - ٩۱۹‏ الأرتوقى فى ديار 
بکر. (انظر حاشية ۰1۱۸ 099( وقد أرجع د. س. رایس" D. S. Rice‏ 
تلك الآثار المرصعة إلى "طشتخانة المسعود" Gly‏ الشمعدان المؤرخ بسنة 
65م = ۲۲۲ a‏ (حسب قیده)» والأباریق المصنعة فى سنة ۱۲۲۳م = 
۰ هب 1775م = ۰۲۳ ه والتی صنم آحدها قبل الشمعدان بسنتين» 
2M‏ يعد سق فد Cate‏ كلها فى دياز بکر Ly.‏ هذه القطع نت يمكن 
تصنیفها بأنها أعمال أرتوقية حسب are)‏ ولكن فى اعنقادی أن هذه 
الأعمال التى صنعت على يد صناع موصليين يجدر تصنيفها على أنها 
نماذج تعود إلى بلاد ما بين النهرين = ميزويوطاميه". 

وعدا هذه النماذج الثلاثة التى ذكرناها سابقا والتى تحمل توقيعات 
الصناع الموصلیین» والتى يظن أنها صنعت فى منطقة الأرتوقيين» فان أعداد 
النماذج التى يمكن إرجاعها إلى الأناضول من بين الأعمال المعدنية الخاصة 
بالعصر السلجوقى المشغولة بأسلوب الترصيع تعتبر قليلة جدا. ومن الأعمال 
المشغولة بأسلوب الترصيع والتى صنع بعضها بتقنية الصب وبعضها الآخر 
بتقنية الطرق» يوجد على واحد منها فقط معلومات يمكن أن تلقى الضوء 
على المنطقة التى صنعت فيها هذه التحفة؛ فكتابة هذا العمل تذكر اسم ملك 
ماردين الأرتوقى قره أرسلان بن الغازى (۱۲۲۱ - ۱۲۹۳م = ٦٦۰‏ = 
۳ ه)» وهذه diail‏ عبارة عن طاس من النحاس الأصفر وصنع بأسلوب 
الطرق. هذا الطاس النحاسى المعروف أنه يعود إلى مجموعة قصتلانى 


: Rice, D. S. “Inlaid Brasses...”, op. cit., p. 320. انظر‎ ۳ 
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“Castellani”‏ التى كانت فى روما فى وقت ما. وطبقا لما آوضحه 
'ملكيان جيروانى" = “Melikian chirvani”‏ فان هذا الطاس يوجد حاليا 
ضمن مجموعة خاصة فى باريس لعائلة لا تود أن تصرح باسمه فى الوقت 
الراهن (صورة MTV VY‏ 





صورة ۱۷۷ 
وعلی السطح الخارجی للطاس lal‏ ی والذی يبلغ قطره x rey‏ 





: Lanci, M. op. cit., vol. I, p. 163. انظر‎ 


: Melikian-Chirvani, A. S. “Le Bassin du Sultan Qara Arslan انظر‎ 2 


ibn il-Gazi”, Revue des Etudes Islamique, 36-2, (1968), p. 263 - 
268, Pl. XI-XII. 


692 


۰۵ سم وصنم باسم قره آرسلان بن الغازي؛ یوجد شریط عریض من 
الكتابة التى خطت bar‏ النسخ واستقرت Gla‏ الخرز Jala‏ العقد الموجودة 
على الحافة العلوية للشریط لتزدان بشریط مفنول ومبروم. وقد رصعت 
آطراف الكتابة المكتوبة بخط النسخ والنخیل النصفی الموجودة على أطراف 
الأفرع المکتوبة التی تزخرف أرضية الکتابة» والبراعم التی على هيئة 
البقلاوة رصعت كلها بورق الذهب و الفضة. 

وطبقا لما ذهب إليه ملیکیان چیروانی" ففی داخل الطاس فى الوسط 
تماما توجد وردية (روزیت (Rozet‏ ضخمة تشبه آقحوانا ذا ثمانى ورقات. 
وعلی آطراف هذه الوردية الزهرية اصطفت أشرطة متوافقة زخرفت من 
داخلها بصفوف من الخرز وموتیقات نباتية. وآخر شریط على السطح 
الخارجی تکون من فسائل زهرة اللوتس وقد صفت على شکل آشعة مثل 
أشعة الشمس. 

هذه الطاسة التی زخرفت بتكوينة جمالية یتضح آنها ترمز إلى 
الشمس من الداخل» وخارجها بشریط من الكتابة» هى واحدة من النماذج 
النادرة التی لم تستخدم الشخوص البشرية أو الحيوانية فى زخرفتها Lad‏ بين 
GY!‏ المعدنية السلچوقية والتی طبقت تقنية النکفیت. 

وطبقا لما آوضحه ملکیان چیروانی» فعلی حافة فوهة الطاس الذی 
يحمل اسم قره آرسلان بن الغازی توجد کتابتان؛ إحداهما. كتابة ag‏ أى 
سجل يقال انها تمت بأمر الملك داود ابن الملك الصالح" وعلی الكتابة 
الأخرى ad‏ یسجل "نها قد تمت بأمر الملك مجد الدين عیسی ابن الملك 
المظفر". إن الملك الصالح الذی يظهر اسمه فى الكتابة الأولى هو "الملك 
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الصالح محمود" تولی العرش عام 51١١م‏ = AVT4‏ ولکنه aSa‏ لمدة عام 
واحد. أما الملك نجم الدين عیسی الذی یذکر اسمه فى الكتابة الثانية» فقد ساد 
حکمه Lad‏ بين عامی ۱۳۷۲ و ۱4۰5م ۷۷۸ و ۸۰۹ه- وهکذا یتضح أن 
ی کنات ال ی اكان تفاط دوكر PEN iia)‏ کی 
عام ۱۳۹۷ والكتاية الأخرى کتبت فى نهایات القرن الرابع عشر المیلادی 
أى الثامن الهجري. 

آمر الملوك الأرتوقيون الذين ساد حکمهم فى النصف الثانی من 
القرن ‏ ام أى ۸ه بكتابة آسمائهم فوق أثر صنع باسم جدهم الکبیر قرة 
آرسلان بن الغازی الذی عاش فى النصف الثانی من القرن ۱۳م أى av‏ 
یعنی آنهم آرادوا اظهار كما لو كان الطاس قد صنم لهم وفی هذا إشارة إلى 
أن آخر الملوك الأرتوقيين فى ماردین لم یکونوا فى وضع مادی یجعلهم 
یطلبون تحفاً جديدة. 

* KK ok k ok 

من بين الآثار المَْدنية Abs yall‏ بالمدرسة الموصلية والمنقوشة 
بنقنية ا والتی استخدم فی نقش ها هیاکل Gl"‏ بجسد واحد 
ورأسين". ويوجد شمعدان Lal‏ يُعتقد أنه نموذج برجع إلى الأناضول. إن 
الشمعدان البرونزى المْزّخرف بتكفيتات فضية فوقه» والذى تم بتقنية الصّب» 
والموجود فى متحف الدولة فى برلين الغربية ضمن مجموعة صارى 
“Sarre”‏ خنقه ورأسته ناقصان. (صورة ۱۷۸) C‏ إن قطر قاعدة 
الشمعدان ٩‏ ۲سم وارتفاع قسم Gall‏ ۲۰سم البدن تم تقسيمه إلى تسع زوايا 


: Sarre. F. Erzeugnisse Islamischer Kunst, Teil I: Metall. .م‎ ba” 
13-14, abb. 12, nr. 20. (Env. no. J. 3571). 
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مقعرة بأضلاع رقيقة متجهة من أعلی إلى أسفل» وفی وسط کل زاويةء وفی 
الأماكن التی نکون فسم الوسط تم ترقيع البدن» ونثبیت میدالیون محدبة فى 
کل caly‏ داخل هذه المیدالیونات المحدبة قد تم تصویر مشاهد صيد 
ومشاهد العرش وهیکل عقاب بجسد واحد ومزدوج الرأس. والقسم الباقی 
خارج المیدالیونات» وعلی الأجزاء التی تم تغطیتها بالموتبقات النباتية» فمن 
أعلى؛ نری سفنکسین وقد وقفا متقابلین. ومن آسفل؛ تری نکوینات من 
سفنکسین أيضاء وقد آدارا ظهرهما لبعضهما» وعلی الحافة العلوية و السفلية 
للشمعدان» نری آفاریز مكونة من هیاکل حيوانية تطارد بعضها والحیوانات 
التى بداخل الشریط الاعلی ترکض من الیسار إلى الیمین» بینما تلك التی 
تری فى الافریز الأسفل ترکض من اليمين إلى الیسار . 

والجدران الجانبية (صورة ۲۱۷۰ للموقد الیرونزی الذی يأخذ 
شکل مربع قائم والموجود فى مجموعة هراری بالقاهرة» مكونة من 
لوحات. 

وقد آرجع صاری “Sarre”‏ الشمعدان الذى استخدم فى زخرفته 
العقاب المزدوج الرأس إلى شمال ما بين النهرین فى النصف الأول من 
Quill‏ ۱۳م أى ۷ه. (وفی اعتقادی أنه عندما قال شمال ما بين النهرین" 
كان بقصد المنطقة الأرتوقية). فنحن نظن أن هذه التحفة ترجع إلى تاريخ 
متأخر بعض الشیء؛ إلى أواسط القرن الثالث عشر أو إلى الربع الثالث منه. 


۳ انظر:.8 Survey, vol. XI, Pl. 1379 B.‏ هذا الأثر الذى آرجعه هراری إلى 
یران فى القرن ۰۱6 فى اعتفادی أنه نموذج برجم إلى جنوب شرق الأناضول 
و أغلب الظن إلى القرن ۱۳ المیلادی أى ۷ الهجري. 


095 
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صورة ۱۷۸ 


و هناك شمعدان آخر 00 ۱۳ 


فى متحف آلبرت وفیکتوریا فى 
لندن» وهو شمعدان برونزی مزخرف بأسلوب التکفیت» وتم صنعه بتقنية 


الصب ویشبه إلى حد كبير من ناحية الشکل ذلك الشمعدان الموجود فى 





7% Env. no. 333-1892 olan şamdan. 
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ie gana‏ صارىء ولکنه یحتوی على اثنتى عشرة حافة بدلا من نسع. هذه 
التحفة المعدنية التی نخمن آنها ترجع إلى أواسط القرن الثالث عشر أى 
السابع الهجري» فمن الممکن أيضا أن تعود إلى جنوب شرق الاناضول. 
KK k k‏ * 

عند تعریفنا بالمرایا السلچوقية المزخرفة باٍشارات البروج. كنا قد 
قلنا إن بعض هذه المرایا Gab‏ على احداها الموجودة فى متحف ألبرت 
وفيكتورياء تقنية التکفیت جنبا إلى جنب مع الزخارف البارزة (انظر حاشية 
£47( وقلنا معظم المرایا المزخرفة برموز البروج» والتی نری آنها نرجع 
إلى منطقة الأرتوقيين مثلما ترجم إلى آواسط القرن الثالث عشر "أو نصفه 
الثاني" فإنه یمکننا أن ندلف بهذه التحفة أيضا إلى قائمة الأعمال السلچوقية 
الأناضولية المنقوشة بطرز التکفیت وتقنيته. 

(من بين الأعمال المعدنية التی ترجع إلى العصر السلچوقی 
والمنقوشة بتقنية التکفیت» والتی نعتقد آنها تعود إلى جنوب شرق الأناضول 
یوجد نموذجان آخران موجودان فى ترکیاء وسوف ندرسهما فى القسم الذی 
سنعرف فيه بالاثار السلچوقية الأناضولية الموجودة ضمن مجموعات 
تركيا..). 


الخصائص المميزة للأعمال المعدنية المصنعة فى الأناضول خلال 
العصر السلجوقي: 

قليله هو عدد الأعمال المعدنية لسلاچقة الأناضول التى وصلت حتى 
يومنا؛ بالقياس إلى نماذج إيران وما بين النهرين وسوريا. وإذا كان هناك 
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نموذج واحد OLS‏ من الأعمال التی يمكن إرجاعها إلى الاناضول؛ OY‏ 
عليه تاريخ الصنم ومکان الصنع مدينة din‏ فان هناك ثلاث OM) hed‏ 
تحمل أسماء الملوك الأرتوقیین. ویمکن إرجاعها إلى ورش جنوب شرق 
الأناضول» والی التواریخ التی ساد فيها حکم الملوك الذين مرت آسماژهم. 
وبالاضافة إلى هذه النماذج الأربعة یمکن نصنیف المطارق ذات التنين و التی 
تخص باب جامع جزرة الکبیر على آنها أعمال آرتوقية أيضا. 

Ul,‏ الاثار الأخرى التی نسبناها إلى سلاچقة الأناضولء والتی يفهم 
من کتاباتها آنها صنعت فى الأناضول. فان التحف الخمس التی ذکرناها آنفا؛ 
هی قطع فنية تتشابه تشابها کبیرا Lad‏ بینها من ناحية أشكالها وتقنيتها أو من 
زاوية الزخرفة آیضا. 

ومع أن آعداد الأعمال الفنية المعدنية التی یمکن نسبتها إلى 
الأناضول بشکل قاطع ALM‏ فان کل نموذج منها یظهر نوعا من التفوق فى 


0 (انظر حائية رقم 114( للقندیل الذی یوجد فى المتحف الائنوغرافی فى أنقرة 
حيث توضح کتابته أنه قد صنع فى قونية فى عام [As‏ ۱۲۸۱م. 

)797( (انظر حاشية TAT‏ عن الطاس المزخرف بتقنية الميناء والذی يذكر اسم الملك 
الثرتوقی ركن Gall‏ داود (VIVE - ١١44(‏ ملك حصن كيفا فى كتابتهاء 
والموجود فى متحف فردیناندوم إنسبروك. و(الحاشية نور الدين رقم ۷۱) عن 
المرآة التی تذكر فى كتابتها اسم نور Gall‏ أرتوق شاه من أرتوقيى خربوط 
والموجودة فى أوتينغين زالرستيان. و(حاشية رقم ۷۳۲ عن الطاس البرونزی 
المزخرف بتقنية التكفيت والذی يذكر فى كتاباته ملك ماردين الارتوقی قرة 
أرسلان بن الغازى AYTI)‏ ۱۲۹۳) وهو موجود فى مجموعة خاصة فى 


باريس). 
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طريقة التصنیم وأنواع الآنية» وتشکلها وخاماتها وطرز الزخرفة فهی 
تواجهنا بتتوع کبیر فى US‏ ذلك. ومن بينهاء ذلك القندیل الذی تبين كتابته أنه 
صنم فى قونية ۱۲۸۰ / ۱۲۸۱ فقد صنع بتقنية الطرق» وكانت زخرفته 
بأسلوب التخريم جنبا إلى جنب مع الربيوزيه Repousse‏ = أى الحفر 
البارزء LS‏ أنه طبق تقنيات التذهيب. ومن الأعمال التى تحمل اسم الملوك 
الأرتوقيين» الطاس الموجود فى متحف فردينا ندوم إنسبروك والمؤرخ 
بالنصف الأول من القرن الثانى عشرء والمرآة الموجودة ضمن مجموعة 
اوتينغن - واللرستين والمؤرخة بأواسط القرن ۱۳ والمزخرفة بأسلوب 
الميناء أما الطاس الموجود ضمن محتويات مجموعة خاصة فى باريس 
والمؤرخ بالنصف التانى من القرن الثالث عشر والمشغول برسوم بارزة تم 
الحصول عليها بالصب» فقد زخرفت بتقنية التكفيت. وكذلك فان المطارق 
الخاصة بباب جامع جزرة الكبير المزدانة بالثعابين» والذى تم صنعها 
بالصب. شغلت عليها تفاصيل بتقنية الحفر. 

إن القنديل المصنوع فى قونية والخاص بالأناضول تحديداء هو 
والمرآة التى يذكر عليها اسم الشاه نور الدين أرتوق الذى حكم haja‏ 
والمطارق الخاصة بباب جامع جزرة الكبير كلها من معدن البرونزء أما 
الطاس المزخرف بالمينا والذى يحمل اسم الملك ركن الدين داود أرتوق 
حصن كيفا فهى من النحاس. وكذلك الطاس الذى يحمل اسم ملك ماردين 
الأرتوقى قرة أرسلان بن الغازى فقد صنعت من النحاس الأصفر أى الشبه. 
وقد استخدم على الطاس الأخير ورق الذهب والفضة أيضا كترصيع فى 
زخرفة هذه التحفة. 
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آما مجموعة الاثار المعدنية الثانيةء فمع آنها لا تحمل أية معلومات 
فانها لما كانت تظهر تقاربا کبیرا مع الأعمال التی يعتقد آنها من آعمال 
الأناضول من ناحية الشکل و التفنية وال زخرفة اعتمادا على كتاباتهاء فانه قد 
آمکن رجاعها إلى ورش الاناضول» وهی تشکل مجموعة متنوعة كبيرة من 
ناحية الشکل و الخامات والزخارف. وداخل نطاق هذه المجموعة الثانية» فان 
نماذجها متعددة مثل توکات الأحزمة و القنادیل» و الفنارات والمواقد ولوحات 
زخرفة الخشب والهاونات والشمعدانات» وکانت هذه الأوانی تستخدم فى 
آغر اض متعددة» وعلی آشکال مننوعة. هذه المجموعة فیها التوك فقط من 
الفضة أما النماذج الأخرى فهی من البرونز أو من النحاس الأصفرء بعضها 
صنم بتقنية الصهر والصب. وبعضها الاخر صنع بتقنية الطرق. وهذه 
الأعمال الأناضولية زخرفت بأسالیب متتوعة کالتخریم أو التذهیب أو الحفر 
الغاثر أو الحفر البارز أو الترصیع والتکفیت. وبعض هذه النماذج استخدم 
أكثر من أسلوب فى زخرفته ونقشه. وفی هذا الصدد؛ فان الأعمال المعدنية 
السلجوقية» التی استخدمت فى زخرفتها فى المقام الأول الموضوعات 
الأيقونوغرافية» ولهذا استخدم فى أكثرها زخرفة الترصیع فقط Led‏ بين 
النهرین وشمال سورياء وهذا ما یفرق بين النوعین؛ أى أن الاعمال 
الأناضولية استخدمت أكثر من أسلوب زخرفی بینما استخدمت آعمال شمال 
سوریا وما بين النهرین التکفیت فقط. وهذا نفسه ما یجعلها مرتبطة بالأنواع 
الإيرانية التى يظهر فیها ثراء الشکل وأنواع الأوانى و أسالیب الزخرفة. 

وتبدو الآثار المعدنية السلچوقية الأناضولية آمامنا فى ثراء وتنوع 
ملحوظ Lad‏ یخص موضوعات الزخرفة وموتیقاتها. فعلی النماذج الأناضولية 
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نری مناظر العرش ومشاهد اللهو الملکی كما هو معتاد على النماذج 
السلچوقية الاخری. LS‏ نری فى مشاهد الصید التکوینات الزخرفية المكونة 
من حیوانات متقابلة أو متدابرة أو متصارعة, وکذا أشرطة الكتابة. كما 
يشاهد عليها الموتيقات التى تحمل التأثيرات البيزنطية he‏ ذلك الطاس 
المزخرف بالمينا من الداخل والموجود فى إنسبروك (انظر صورة ١١5‏ 
ج) والمرآة الصغيرة التى ترجع إلى مجموعة هيرامانجك 
“Heeramaneck”‏ (انظر صورة (VIV‏ فعليها مشهد "صعود الإسكندر 
الأكبر إلى السماء"» والمرآة الموجودة فى متحف ألبرت وفيكتوريا (انظر 
صورة (VA‏ نرى عليها مشهدا يذكر بالصعود إلى السماء ولكن فى هذه 
المرة بشخوص إنسان مع عقاب» وكذا تماثيل الشخوص النصفية الموجودة 
فوق المرآة التى صنعت باسم نور Gull‏ الشاه الأرتوقى (انظر صورة 
)/١‏ فهذه كلها تحمل تأثیرا بيزنطيا قويا. 

إننا نری أن زخرفة الآثار المعدنية السلجوقية وخاصة المصنعة 
بأسلوب الصهر والصبء؛ كانت معظمها - كما هو الحال فى الأعمال 
الأرتوقية - تستخدم الإشارات الفلكية فى تكويناتها الزخرفية وكانت الرموز 
الفلكية تصور بشكل مجموعات كما هو الحال فى أعمال سلاجقة إيران 
(انظر صورة ۰۱۷۱ ۱۷۲) أو بشكل منفرد أحيانا كما هو الحال فى (صور 
gly .)۱۷۰ / ۹‏ الأعمال التی تحمل رموز "الشمس" و"القمر" كانت أكثر 
رواجاء وهذا مما يلفت النظر. ومن المشاهد المبهرة استخدام شخوص الأسد 
والتنين" انظر مشاهد صور ۱۷۳/ ١74‏ ومناظر ۱۷۰/ ۱۷۰/۱۷۰ ب/ 
كما نرى العقاب والهلال» كما هو الحال فى مشهد الصورة رقم ٠١۹‏ فهذه 
كلها مناظر ومشاهد ملفتة للنظر والانتباه. 
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وخلاصة هذه الخصائص و الممیزات التی آعددناها وأوضحناها سابقا 
أن السمة المميزة و الشخصية البارزة للأعمال الفنية المعدنية التى تعود إلى 
سلاچقة الأناضول هی التتوع تحت تأثير الثقافات التی شهدتها المنطقة. 
ویعبارة أخرى یمکن القول إن هذه السمة كانت كثرة الاتجاهات الفنية. 


« حواشی المترجم لهذا الجز ء 4 


ابن بیبی: بیبی" (ابن - نیحی الترجمان) مورخ فارسى كان آبوه ترجمان 
السلاچقة. له بالفارسية كتاب " الأوامر العلانية فى الأمور العلائیة". وهو تاريخ 
السلچوقیین فى آسيا الصغری فى القرن ۱۳م أى “اه نسبة إلى علاء الدين 
کیقباد الذی هو محور الکتاب. انظر : المنجد... 

ابن بطوطة: (محمد بن عبد (àl‏ (۱۳۰۳ = 2۱۳۷۷ ۷۰۳ - ۷۷۹ه) رحالة 
مغربی ولد فى طنجة طاف claf‏ العالم المعروف واستغرقت رحلاته ال ثلاث 
زهاء ۲۹ عاما. زار خلالها مصر والشام وفلسطین و الحجاز والعراق وبلاد العجم 
وجنوبی بلاد العرب وأفريقيا الشرقية وبلاد آسيا الصغری والقرم و القسطنطينية 
وبلاد خوارزم وما وراء lal gill‏ وبخاری و آفغانستان والهند والصین وبنغال... له 
تحفة النظار فى غرائب الأمصار وعجائب الاسفار" والمعروفة برحلة ابن 
åh ghs‏ ترجمت إلى العديد من اللغات. كان ابن بطوطة دقيق الملاحظة فكه 
الأسلوب أمين الوصف والرواية. انظر: المنجد... 

LY ga‏ جلال الدين الرومي: (1۰6 - ۷۲ ه = ۱۲۰۷ - (a) YYY‏ شاعر 
وصوفی فارسی کبیر. مؤسس وصاحب الطريقة المولوية» لقب بچلبی آفندي. 
ولد فى بلخ (ایران) تعلم على أبيه بهاء الدین. ارتحل إلى بغداد ومكة والشام ثم 
استقر فى قونية وتوفی بها. ولذا أطلق عليه لقب الرومي. له المثنوي" وهی 
منظومة صوفية شهیرة. ترجمت إلى معظم اللغات ومنها العربية. 

انظر : فرهنگ أدبيات فارسی دری. مرجع سبق ذکره. 

صلاح الدين القونیوی: (نوفی (ATV)‏ من شعراء ومتصوفة قونية الکبار. درس 
علوم التصوف ووحدة الوجود على محیی الدين بن عربي. وأصبح آستاذا کبیرا 
فى العلوم الظاهرية و الباطنية و علوم الفقه و الحدیث وکذا العلوم العقلية. هو أستاذ 
لجلال الدين الرومی الذی تتلمذ علیه. له أعمال كثيرة وله تفسير لبعض سور 
القر آن الکریم. انظر: فرهنگ أدبيات فارسی دری. ص ٠۰٤‏ قیس. 
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(70+) 


)71*( 


(72*) 


(73+) 


9 الاسکندر الأکبر: Pet)‏ - ۳۲ ق.م.) وهو الملقب بذی القرنین؛ ولد فى 
مقدونية وتوفی فى بابل. تعلم على آرسطو. خلف آباه فیلبس وعزم على فتح 
إمبراطورية الفرس فانتصر علیهم فى إيسوس ۳۳۳ ق.م ثم فى فينيقيا بعد أن 
حاصر صور سبعة أشهر ثم فى مصر حيث أسس الإسكندرية ۲۳۲ ق.م. ثم تتبع 
داريوس فى العراق فانتصر عليه فى كوكاميل بالقرب من أربيل ۳۳۱ ق.م. 
وتابع زحفه إلى أطراف فارس وتجاوزها إلى ضفاف نهر السند. وهو من أعظم 
الغزاة وأشجعهم. انظر؛ المنجد... 

7 باليرمو: مدينة إيطالية شمال غربى جزيرة صقلية فيها آثار قرطاجية ويونانية 
وعربية. وهى مركز فنى وتجارى. انظر؛ المنجد... 
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> - الاثار المعدنية التی تعود إلى العصور 
الاسلامية 


حتی نهاية سلاجقة الأناضول Baga galls‏ فى 
متاحف تركيا ومجموعاتها الخاصة 


إن الغالبية العظم, من الآثار المعدنية All‏ تعود إلم, العصور 
الإسلامية حتم, نهاية عصر سلاجقة الأناضول والموجودة فم, متاحف 
تركياء تتركز فى متحف الاثار التركية الإسلامية فى إستانبول» ومتحف 
سراى طوب قاپی, بإستانبول» والمتحف الإثنوغرافى فى أنقرة: ومتد ف 
مولانا فى قونية» وضمن مجموعة ه. قوجه باش. وبالإضافة إلى هذه 
المتاحف التى ذكرت آنفا هناك نماذج موجودة تدخل فى نطاق العصر الذى 
درسناه فى كل من متحف حاجى بکداش» والمتحف الأركيولوجى بإستانبول 
وفى متحف ديار بكر ونغده. 
وسوف ندرس النماذج التى تعود ال, العصور الإسلامية حتّ, نهاية 
عصر سلاجقة الأناضول والمعروضة O‏ ف متاحف تر كيا و مجمو عاتها 
الخاصة» فى القسم التالث وتجمع تحت عنوان العصر و المنطقة المعنية. 
۳ فد a‏ التعریفت فى هذا القسم بالمواد المعروضة فى المتاحف التركية: ولما كانت 
(دارات المتاحف لم تسمح U‏ بالاطلاع فتعذر بذلك روية ab yall‏ المخزنة فى المخازن. 
كما لم یسمح بدراسة OY)‏ الموجودة فى مجموعة ه. قوجه باش فى إستانبول 
أو تصویرها. ولهذا السبب» فانه قد تم تناول وتقييم القطع التی نشرت صورها من 
طرف ه. قوجه باش فقط ”المؤلف“. 


705 


[- الاثار المعدنية التی ترجع إلى العصر الاسلامی المبکر : 

من بين الأعمال المعدنية التی تعود إلى العصور الاسلامية المتعددة 
والموجودة ضمن Gh gins‏ المتاحف التركيةء فان عدد النماذج التی یمکن 
ارجاعها إلى العصر الاسلامی المبکر محدود للغاية. وأحد هذه الاعمال 
عبارة عن ميدالية ترجم إلى العصر العباسی ومعروضة فى المتحف 
الأركيولوجى فى إستانبول. 

وقد أوضحنا فى القسم الذی درسنا فيه الآثار المعدنية للعصر 
الإسلامى المبكر فى الدول الخارجية» أن هناك ميداليات تعود إلى القرن 
التاسع أو العاشر الميلادى أى الثالث أو الرابع الهجرى ومصنوعة من 
الذهب والفضة وعليها رسوم للخلفاء العباسيين أو الأمراء البويهيين. وعرفنا 
بأهم نماذج هذه المجموعة من الميداليات (انظر شكل ۳١‏ - ۰؛ وحواشى 
(TY ۷ ۲۲۲ ۰‏ ومن الميداليات العباسية المزخرفة برسوم 
dala‏ هناك نموذج من الذهب يتضح من كتابتها أنها سكت فى بغداد 
آمدينة السلام" عام ۷۵٩م»‏ وهی موجودة فى المتحف الأركيولوجى فى 
إستانبول. (صورة ۱۷۹ - أ - ب)(۳. هذه الميدالية التی تحمل رقم 


C. Istanbul Arkeoloji Müzeleri Teshirdeki islam? s: Artuk, İ. ¡il ® 
Sikkeler Katalogu, Levha XL, no. 1033; Bahrami, M. “A Gold 
Medal...”, op. cit, .م‎ 18; Sağlam, F. O. “Eşsiz bir Madalya”, 
“Türek, Tarih, Arkeologya ve Etnoğrafya Dergisi, vol. II, İstanbul, 
(1934), p. 250-253; Sourdel, J. -Thomine ve Spuler, B. op. cit., 


204 c-d; Walker, J. American Numismatic Centenial Volume, صورة‎ 
New York, 1958, p. 691. 
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۳ فى كشف الجرد قطرها ۳,۹ سم ووزنها ۵, جر اما. على الوجه 
الأمامى للميدالية تحتل تكوينة زخرفية للعرش مكونة من هیکل حاکم ملستح 
وشعره مجدول» وعلی رأسه تاج وقد أمسك فى يده الیمنی کأسا وجلس 
متربعاء وینحنی أمامه باحترام اثنان من الخدم ( ۱۷۹ أ). هذه التكوينة تشبه 
إلى حد كبير التكوينة التی تزخرف سطح الميدالية الذهبية (انظر شكل ۰؛ 
حاشية ۳۲۰) الموجودة فى معرض الفرير للفنون الموجود فى واشنطن 
والتى أرجعها بهرامى “Bahrami”‏ القرن العاشر أى الرابع الهجري. 
أما الميدالية الموجودة فى معرض الفريرء فنجد أنه إلى جانب أن الحاكم قد 
صور وهو فوق تخت أسدىء فإن العرش الموجود فى ميدالية إستانبول 
يحمل اسم الخليفة المقتدر بالله ٩۰۸(‏ - ۹۳۲م = ۲۹۲ - (APY.‏ وكما 
هو الحال فى الميدالية الموجودة فى برلين الشرقية (انظر شکل ٣۷‏ أ 
وحاشية ۳۱۲) فقد زخرفت ميدالية إستانبول بسعف النخلة» ورسمت ملابس 
الحاكم والخدم على as‏ سواء بشكل أكثر أسلوبية وتطريزا. إن أطراف 
التكوينة الزخرفية العرشية التى تزين الوجه الأمامى للميدالية الموجودة فى 
المتحف الأركيولوجى فى إستانبول ملتفة بإفريز کتابی بالخط الكوفى 
يذكر أسماء الخليفة العباسى الطائع له (AYA) - ۳۹۶ = 2۹۹۱ - AVE)‏ 
والأمير البويهى عز الدولة بختيار aty)‏ - ۹۷۸ = ۳۵۷ - ۳۹۸ ه). 
وللتذكرة فان هناك مزاده = سقاء ذهبيا Laj‏ قد صنع باسم هذا الأميئرء 
(انظر شكل ۲۹ وحاشية (YVE‏ 

وعلى الوجه الخلفى للميدالية الموجودة فى إستائبول قد تم تصوير 
شخص موسيقى قد جلس متربعا وأمسك فى يده قيثارة ذات خمسة أوتار. 
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(صور: ۰۱۷۹ ). وقد تم رسم سعفة نخيلية فى کل من الفراغ الموجود 
على ميمنة وميسرة هذا الشخص. هذه التكوينة أيضاء تذكر بتكوينة 
الموسيقار (انظر شكل ۳۷ b‏ التى أخذت مکانها على الوجه الخلفى 
للميدالية الفضية التى ضربت باسم الخليفة المقتدر بالل ALA)‏ ۹۳۲م = 
۲ — ۲۲۰ه) والموجودة فى متحف الدولة فى برلين الغربية. ويلتف 
شریط کتابة بالخط الکوفی حول أطراف هیکل الموسيقي. وتوضح الكتابة 
أن الميدالية قد ضربت فى بغداد "مدينة السلام" فى عام ۰۹۷ 

يمثل النصف الثانی من القرن العاشر الميلادي/ الرابع الهجری 
فترة قوة البویهیین من الناحية السياسية؛ وبعد أن aSa‏ البویهیون بغداد بعد 
عام ۰40 أصبح الخلفاء العباسیون فى بغداد لعبة فى أيديهم. ومن 
المعروف أن الأمير البويهى عز الدولة بختيارى الذى ذكر اسمه على 
الميدالية الذهبية الموجودة فى إستانبول قد ساد حكمه فى بغدادء وأنه قد 
زوج ابنته من الخليفة العباسی الطائع» وأن الميدالية الذهبية المؤرخة بعام 
a0 = ۸۰۵‏ والتى تحمل اسمى کل من الطائع والأمير البويهى 
بختيارى قد ضربت تخليدا لهذه المناسبة. 

إن الميدالية الذهبية المؤرخة بعام ١4۷م‏ = 55 7ه والتى هى 
واحدة من النماذج النادرة التى تعود إلى العصر الإسلامى المبكرء 
والموجودة ضمن المجموعات AS fll‏ فضلا عن أنها تتعلق بمناسبة معینقف 
فهى أتر يحمل صفة الوثيقة التاريخية» وتحمل أهمية كبيرة من حيث إنها 
يمكن أن تساعد فى تأريخ الميدالية الذهبية التی تشبهها من ناحية تكوينة 
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العرش الزخرفية» ولکن لا يوجد علیها کتابات والموجودة فى معرض 
الفریر للفنون بحوالی ۷5٩4م‏ = ۱۵ ۲هب. 

وهتاك نموذج آخر يعود إلى العصر الاسلامی المبکر وموجود فى 
المتاحف التركية هو إيريق برونزی (انظر شکل ۱۸۰ (a-c‏ طویل الرقبة 


£ 


ودائرى البدن ومعروض فى المتحف الإثنوغرافى فى أنقرة. إن الابریق 
cual‏ له بروز علي شکل.لرمانة لكى ینکیم عليه الاسبع فرق 





710 


لقسم العلوى 
المزخرف بحبات 
الخرز. إن عنق 
هذا العمل الذى 
يبلغ ارتفاعه 
5 "سم وقطر 
قاعدته 1,0 سم 
مزخرفنه یطوط 
الحفر مثل القاعدة 
وحافة sill‏ هة 


وقد آشرنا عند الحدیث عن الأباريق المتعلقة بالعصر الاسلامی 
المبكر فى الدول الأجنبية إلى أنه فى هذا العصر استمرت صناعة الأباريق 
ذات البدن الكمثرى المرتبط بالأشكال الساسانية السابقة من ناحيةء وأوضحنا 
من ناحية أخرى. أنه قد تم فى هذا العصر تطوير نوع جديد من الأباريق 
ذى بدن كروى وعنق رقيق طويل. ومن الأباريق الأموية ذات العضق 
الطويل والبدن الداثری التى ظهرت؛ نجد مجموعة مؤرخة بأواسط القرن 
الثامن. إن المباسم التى تتصل بالبدن قد أخذت شكل الديك أو أحد الطيور. 
(انظر صورة ۲۵ /۲۰ وحاشية (VIA YTY‏ وقد أوضحنا فى ذلك القسم 
أيضا أن هناك مجموعة تظهر تقاربا بالأباريق ذات المباسم التی تشبه الديك 
من ناحية القالب والشکل» ولكن لا يوجد على بدنها الدائرى مبسم» بل فى 
مقابل ذلك يوجد بروز لكى يستند عليه الإصبع على شاكلة رمان على القسم 
العلوی من المقبض المزخرف بحبات من الخرز (انظر ۲۷ / ۲۸ وحاشية 
(YYY‏ وان هذه المجموعة الثانية من الأباريق هى من نتاج الورش 
الإيرانية» أو بلاد ما بين الرافدین» وأنها استمرار لصناعة الب اریق فى 
العصر السلچوقی (عن نموذج العصر السلچوقی انظر شکل WA‏ وحاشية 
(EY‏ 

إن معظم الأباريق ذات المقابض الرمانية» والعنق الطویل الرفیسق؛ 
والبدن الداثری التی ینسب بعضها إلى العصر الاسلامی المبکر وبعضها 
الاخر إلى العصر السلچوقی لا یوجد علیها کتابة. وحتى النماذج التى 
علیها كتابة» نتضمن أية معلومة يمكن أن تلقی الضوء على تاريخ صنم 


711 


الأثر. ولهذا السبب فان توضیح العصر الذی تعود الیه هذه المجموعة من 
الأباريق يمكن أن يتم استنادا على ممیزات وصفات الرسوم والخطوط التى 
تم الحصول عليها بتقنية الحفر الذی يزخرف سطوحها. 

إن الإبريق 
البرونزی 
الموجود فى 
المت ف 
Alle styl‏ فى 
آنقرة» مزخرف 
بخطوط محفورة 
bil)‏ صورة 
(b ۰‏ على 


حافة القاعدة 





زخرفية د فك صورة ۱۸۰ b‏ 
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مكونة من نصف آوراق نخيلية سعف" ذات ثلاث شرائح (انظر صورة 
۰ ). إن زخرفة الأجزاء غير المرئية من الآثار كانت خاصية تصادف 
بكثرة على الآثار المعدنية فى العصر الاسلامی المبکر . فمثلا هناك إيريق 
برونزی آخر يعود للعصر الاسلامی المبکر وموجود فى متحف آلبرت 
وفیکتوریا» توجد به زخارف قد أخذت موقعها بنقنية الحفر على قسم باطن 
ا Ae‏ 

الأوراق السعفية النصفية المكونة من ثلاث شرائح والتى تزین باطن 
الإبريق الموجود فى المتحف الائتوغرافی فى أنقرة» نجد ما يشبهها إلى 
حد کبیر زخرفة الأعمال السيراميكية الايرانية وبلاد ما بين الرافدین والتی 
تعود إلى القرون الثامن والتاسع والعاشر(*". إن ما یکون القسم السفلى 
من التكوينة النباتية التی على الباطن» والعنصر النباتی ‏ المکون من فرع 
نخیلی سیمتریکی منقسم إلى جزءين من الوسط يشبه الفرع النخیلی الذى 
أخذ مکانه فوق الميدالية الذهبية النى ضربت فى بغداد عام ٩۷۰‏ 
والموجودة فى المتحف الأرکیولوجی فى إستانبول (انظر صورة ۱۷۹). 


: Pider-Wilson, R. H. “An Islamic Ewer in Sasanian Style”, انظر‎ 
op. cit., p. 90. 

0 ون الآثار السيراميكية فى العصر الاسلامی المبکر والتی تستخدم سعفات نخيلية 

Rice, D. T. Islamic Art, p. 39, fig. 33: : bi نصفية ذات ثلاث شرائح؛‎ 


Suevey, vol. X, Pl. 567 A, 573 D, 575 D, 578 A, 583 B, 584 A, 585 
B, 587. 
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إن حافة قاعدة الابریق الموجود فى المتحف الاتتوغرافی فى 
آنقرة مزخرفة بعناصر بقلاويةء وقسم العنق مزخرف بأفاريز مكونة من 
palic‏ سعفية طرازية ونقاط LÍ‏ حافة الفوهة Lead‏ فقد زخرفت بخط 
متعرج. والقسم القریب من البروز الذی یعتمد عليه الاصبع cla‏ على AISLE‏ 


الرمان» وفوهة الابریق فمكونة من بروز تشبه رءوس طير قد رسمت من 
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الجانب. (صورة ۱۸۰ 8 ). هذا g sill‏ من البروز» یصادف بکثرة(*۲) على 
حواف فوهات الاباریق ذات Gall‏ الكمثرى والتی ترجع إلى العصر 
اشامن اه 

إن آرضية العناصر النبانية والهندسية التی نزین سطح الابریق 
البرونزی الموجود فى المتحف الائنوغرافي» قد غطیت بدواثر صغيرة قد 
رصت بجوار بعضها. وکما سبق أن أوضحناء فان الأرضيات المملوءة 
بطرز Gill ban)‏ يسمى "ئواتییه “Puantiye‏ و پیکه "Pike‏ هی خاصية 
مميزة للاعمال المعدنية التی ترجع إلى القرن العاشر المیلادی أى الرابع 
الهجري. (انظر شکل ۳۰/۲۹ وتخطیط ۳۲ وحاشية TVA‏ ۲۸۱) 

وهناك خاصية آخری تشير إلى أن الابریق الموجود فى أنقرة یعود 
إلى العصر الإسلامى المبکر» وهی کونه مزخرفا بأنابیب مستقيمة رقيقة. 
وللتذکرة فان ایریق البصرة المؤرح yp El) 1۸4 ales‏ شکل ۲۱ fy dle‏ 
(TOA‏ مزخرف بالاسلوب نفسه» سواء على البدن الذی على AISLE‏ الکمتری 
أو على القسم الذی یضیق فيه العنق. ومن بين الأباریق البرونزية التی 
تعود إلى العصر الاسلامی المبکر» فان النماذج التی شغلت کل آبدانها 
بالحفریات = الأنابيب مثل ایریق البصرة تعد قليلة؛ ولکن الأباريق التى 
تعود إلى هذا العصر. والتی زخرفت بخطوط Sie‏ تلك التی على إيريق 


O40‏ عن آباریق العصر الاسلامی المبکر والتی تضم بروزا على هيئة رأس طبر وقد 
رسمت من الجانب على حافة الفوهة؛ انظر : Pinder-Wilson, R. H. op. cit., p.‏ 
.90-91 
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آنقرة والتی تقع على القسم الأوسط من العنق آباریق كثيرة (انظر شکل ۲۰/ 
(VA ۷‏ 

ان كل التفاصیل التی نشاهد فى زخرفة الإبريق البرونزی 
الموجود فى منحف الائتوغرافی - مثل الأوراق السعفية ذات الشرائح 
الثلاث التی تزخرف باطن الأثر المرتکز على الارض والارضية التى 
اکتظت بالدواثر الصغيرة المتراصة جنبا إلى جنب. والشریط المحفور على 
وسط العنق» والبروز التی على هيئة رس طير مصورة من الجانب = 
بروفیل" والتی تأخذ مکانها على حافة الفوهة - قد سبقت الاشارة إلى أنه 
آثر اسلامی مبكرء وهناك احتمال کبیر أنه يعود إلى القرن العاشرء 
والابریق؛ مثله مثل الاباریق الأخرى التی تعود إلى العصر الاسلامی 
المبكرء نخمن أنه قد صنع فى ورش إيران أو بلاد ما بين الرافدین. 

إن الإبريق البرونزى رقم ۷۳۷۶ فى کشوف جرد المتحصف 
ale styl‏ فى أنقرة يمكن إضافته إلى مجموعة أباريق العصر الإسلامى 
المبكر - ذات البدن الكروي» والعنق الطويل الرقيق والمقبض الرمانى - 
القليلة جدا من الناحية العددية» ففضلا عن كونه نموذجا جديدا يمكن إضافته 
إلى هذه المجموعة»؛ فانه يحمل أهمية لكونه واحدا من القطع النادرة التى 
تعود إلى العصر الإسلامى المبكر الموجودة فى المتاحف التركية. 

k 3 Fk Fx Fok 

فانه بين الآثار المعدنية التی نعود إلى العصور الاسلامية المختلفة 

والمعروضة فى متاحف تركياء نماذج یمکن نسبتها إلى العصر الفاطمي. 
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ب- الاثار المعدنية التی ترجع إلى العصر السلچوقي: 

توجد فى المتاحف US sll‏ والمجموعات الخاصة آثار معدنية تمثل 
المدارس و المناطق المختلفة وترجم إلى العصر السلچوقي. هذه النماذج يمكن 
أن ندرسها متتبعين الترتیب نفسه المقدم فى القسم التالث ج؛ تحت عنوان 
"پیران" ثم "سوریا وبلاد ما بين النهرین" ثم الأناضول. 


١‏ - ایران: 
(الاثار المعدنية المصنوعة فى فترة الاستيلاء المغولى ۱۰۶۰ + 
(BNA - ۳۲ = ۲ ۲۱‏ 

آوضحنا فى القسم الذی درسنا فيه الآثار المعدنية لسلاچقة إيران 
والموجودة فى الخارج. أنه قد صنعت فى إيران آتار فى العصر 
السلجوقى من المعادن الثمينة وأيضا من سبائك النحاس» وعرفنا بالنماذج 
الرئيسة والمهمة لكلتا المجموعتين. 

لا توجد نماذج مصنوعة من المعادن الثمينة فيما بين الآثار المعدنية 
القيمة لسلاجقة إيران المعروضة فى متاحف تركيا؛ فكل الأعمال التى 
ترجع إلى هذا العصر وهذه المنطقة أعمال برونزية - باستثناء عمل واحد 
من النحاس الأصفر. 

وكما سبق أن أشرنا أيضا؛ فقد اتضح وجود مدرستين رئيستين لفن 
المعادن» تعملان على سبائك النحاس. والآثار المرتبطة بالمدرسة الأولى 
عبارة عن نماذج برونزية مزخرفة بتقنيات الحفر والنقش البارز والتخريم 
فوق السطوح المضنوعة بأسلوب الصب (انظر صورة VE‏ - ۱۰۱). آما 
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تلك الأعمال المرتبطة بالمدرسة الثانیة؛ فهی مصنوعة بتقنية الصب 
أو الطرق» وزخرفت بأسالیب الترصيع» وهی من البرونز والنصاس 
الأصفر. (انظر صور ۱۰۳ - ۱۳۱ بالنسبة لنماذج المدرسة الخر اسانیة). 

وتوجد فى المجموعات الخاصة والمتاحف فى تركيا قطع Jia‏ 
كلتا المدرستين. 


أ- (الآثار البرونزية المصنوعة بالصب وزخرفت سطوحها بالحفر 
والنقش البارز أو التخريم: المدرسة الأولى) 
من الآثار الايرانية فى العصر السلجوقى والمرتبطة بالمدرسة 
الأولى ضمن المجموعات الخاصة ومتاحف تركياء يوجد طاس برونزى 
gia‏ بالصب وزخرف سطحه بتقنية الحفر وهی معروضة فى 'متحف 
طوب قايى سرای" باستانبول (صورة ۱۸۱ 2-0 ). 
قطر فوهة هذه التحفة المسجلة برقم ۲۵/ ۳۶۳ فى كشوف الجرد 
£ "سم وارتفاعها 4سم. وقالب الطاس الموجود فى متحف طوپ قاپی 
سراى على USS‏ أسطوانى دائريء ولها باطن سفلی قد تم تدويره قليلاء 
وعند الأماكن التى تقترب فيها جدران الطاس مع حافة الفوهةء تتجه نحو 
الداخل» ثم تعود وتنفتح مرة أخرى نحو الخارج. خارج التحفة توجد 
خرطوشات كتابية مربعة قائمة محاطة بخطين» ومزدانة أيضا بميداليتين 
دائريتين» يوجد بهما هياكل طيور تنظر إلى الخلف. والحواف الضد يقة 
للخرطوشات التى توافقت مع شكل الميداليات مقعرة. وأرضية الخرطوشات 
والتى غطيت بأفرع ملتوية قد التفت بشكل ميكانيكيء ترى بكثرة فوق الآثار 
المعدنية للعصر السلجوقى اعتبارا من النصف الثانی للقرن الثانی عشر. 
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و الكتابة الكوفية الموجودة داخل الخرطوشات لا نقدم أى معلومات 
تتعلق بالاثر ولکنها فقط نتمنی لصاحب الطاس العز الدائم والاقبال. وتصت 
خراطيش الكتابة والمیدالیات یلتف شریط مضفر ورخو وتتدلی من آطرافها 
المدببة أوراق النخیل السعفية المتناسقة. 

إن صف المیدالیات الداثرية والخراطیش dey yall‏ القائمة والمقعر: 
تزخرف سطح الطاس الموجود فى متحف طوب قاپی سراي. وحواف 
الطاس الضيقة هی JSG‏ منتظم یصادف کثیرا جدا duals‏ فوق SLAY!‏ المعدنية 
لسلاچقة إيران» والمورخة بالنصف الثانی من القرن الثانی عشر وبدایات 
القرن التالث عشر المیلادی أى السادس والسابع الهجري. ومثالها؛ (انظر 
صورة (VY AV‏ وکذا هیاکل الطیور التی آمالت رعوسها إلى الخلف» 
والتی أخذت آماکنها داخل المیدالیات نصادفها فوق الأعمال الإيرانية 
المزخرفة بكل من تقنية التکفیت والحفر والتی ترجع إلى القرن الثانى 
عشرء ومثالها؛ رأس قوس برونزی مزخرف بتقنية الحفرا”*"). وبکرك = 
سطل Og jig ye‏ ومقلمة مؤرخة بعام ۱۱۶۸ ومزخرفة بأسلوب 
الترصيع (انظر ۱۰۳). والشریط المضفر الرخو الذی تتدلى من أطرافه 
المدببة الأوراق النخيلية من تحت المیدالیات والخرطوشات يأخذ هو الآخر 
2 عن الآثار السلجوقية الايرانية المزخرفة بصف میدالیات داثرية وخرطوشات 

Fehérvari, G. Keir Collection, 21. : مربعة قائمة ومقعرة وحوافها ضيقة؛ انظر‎ 
55; Survey, vol. XII, Pl. 23صور 23 و‎ a-b; Grabar, O. Persian Art, 


D. 1287و‎ B, 1296 ۸, 6 


(743 Survey, vol. XII, Pl. 1289 B. 
(44) Melikian-Chirvani, A. S. Le Bronze Iranien, p. 20-21. 
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مکانه فوق آغلب الآثار المعدنية الايرانية التی ترجع إلى القرن الشانی 
عشر. (ولمثلهاء انظر صور VA AY‏ ۳۳۱۰ . 

ان كل الخصائص التی آوضحناها سابقاء والتی تشاهد فوق الطاس 
البرونزی الموجود فى منحف طوپ قاپی سراي؛ - کصف المیدالیات 
الداثرية والخراطیش ذات الحواف الضيقة والقائمة والمربعة والمقعرف 
والأغصان الملتوية التی التفت بشکل تلقائی والتى تغطی أرضية 
خراطیش الكتابة» وهیاکل الطیور التی تفت إلى الخلف والتی أخذت 
مواضعها داخل الميداليات» والشریط المضفر الرخو الذى تتدلی آوراق 
النخیل المحور من أطرافه المدبية - هذه الخصائص كلها تشير إلى أن هذا 
الاثر نموذج يعود إلى إيران وإلى النصف الثانى من القرن ۱۲. 

xk k k k *K 

وهناك نموذج برونزی آخر یمکن أن نربطه بالمدرسة الأولی من 
الاثار المعدنية السلچوقية الايرانية فى مجموعات تركياء هو قنديل مائدة 
ذات قوائم ومزخرف بتقنية التخریم ومصنوع بالصب. هذا القندیل موجود 


ضمن محتويات مجموعة ه. قوجه باش فى إستانبول (صورة ۱۸۲/*. 


۳ عن الآثار المعدنية السلچوقية الايرانية المزخرفة بأفاريز مضفرة وزخوة مندلية من 


Survey, vol. XII, Pl. 1289 A, 1292 A-B, : أطرافها سعفات نخيلية؛ انظر‎ 
1296 A, 1208. 
740) Kocabaş, H. “Une Collection de Cuivres Seldjoukides”, Atti del 


Seconde Congresso Internazionale di Arte Turca, (Vanezia 26-29, 
Settembre 1963), Napoli, 1965. PI. LXXXVIII, fig. 9. 
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صورة ۱۸۲ 


هذا الأثر الذی تبدو عليه بعض الفوارق عن القنادیل ذات القوائم 
المصنوعة بالصب من ناحية القالب و المنسوبة إلى سلاچقة إيران (انظر مثال 
ذلك صورة ۱۰۱ وحاشية (OM (0 v0‏ على قسمه الأمامى من البدن المستقر 
فوق قوائم حيوانية» توجد أربعة مباسم على AISLE‏ مزاریب. وعلی القسم 


0 عن القنادیل ذات ail gill‏ التى ترجع إلى سلاچقة إيران المزخرفة بطرز مختلفة 
ومصنوعة بتقنية الصب؛ انظر : Melikian-Chirvani, A. S. Le Bronze‏ 
vol. XII, slranien, p. 30; Survey, vol. VI, p. 2486 - 2487, fig. 0‏ 
C. PI. 1283 B, 1287 A, 1312 A‏ 
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الخلفی نرتفع لوحة = پانو" مزخرفة بنقنية التخریم. ولما كانت الحافة 
العلوية للوحة قد تحطمت, لذا فلم یتضح الشکل الأصلى للقنديل. وعلى 
وسط الشریط المکون من لحمة متداخلة والذى يزين اللوحة» نری تجویفا 
عميقا ودقيقا. 

وكما سبق أن أوضحناء فإن معظم أو كل الآثار المعدنية لسلاجقة 
إيران والمصنوعة بتقنية الصب والمزخرفة بأسلوب التخريم؛ ومثالها المباخر 
التی علی dw‏ طیور و آسود (انظر صور ۰۷۶ VA‏ وحاشية e /57١‏ 
(EEA‏ وکلها آثار ترجع إلى النصف الثانی من القرن الثانی عشر. وکون 
القنديل ذی القوائم الموجود ضمن مجموعة قوجه باش قد استخدم أسلوب 
التخریم فى زخرفته. فان هذا يشير إلى أنه قد صنع فى تاريخ یرجع إلى 
ما بعد منتصف القرن .١7‏ كما أن الفوارق الأخرى التى ترى فوق Jail‏ 
أيضا تؤيد محاولة التأريخ هذه. فعناصر اللحم التى تم الحصول عليها بتقنية 
التخريم والتى تزين خلف اللوحة» تشبه إلى حد التطابق لعناصر اللحم التى 
تزين ظهر وأوراك إحدى المباخر الموجودة فى متحف المیتروپولیتان 
(انظر صورة VE‏ وحاشية (EYE‏ وهی من المباخر الأسدية المصنوعة 
بتقنية الصب ومزخرفة بأسلوب التخریم» وتؤرخ بالنصف الثانى من القرن 
الثانى عشر. فعلى منتصف الشريط المكون للحمة المبخرة التى على هيئة 
aul‏ والموجودة فى الميترويوليتان تتشابه التجاويف العميقة والرفيعة التى 
تشاهد على وسط الشريط المكون للحمة أى عقد القنديل الموجود ضمن 
مجموعة قوجه ياش. فبين هذين الأثرين الذين صنعا بتقنية الصب وزخرفا 


بأسلوب التخريم توجد أوجه مشتركة سواء من ناحية اللحمة أو من ناحية 
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شکل الأشرطة التی تکون اللحمة. فأقدام المبخرة الأسدية الموجودة فى 
متحف المیتروپولتان تشبه أقدام البقرة آکثر مما تشبه آقدام الاسد» وبهذا لها 
قرابة بأقدام القندیل الموجود ضمن مجموعة فوجه باش. 

Lil,‏ لنعتقد أن القندیل القائم على آفدام والموجود ضمن مجموعة 
قوجه باش هو أثر ایرانی يرجع إلى النصف الثانی من القرن التانى عشر 
ی السادس الهجري. 

تحتوى مجموعة قوجه باش تحتوی على آقفال برونزية على هيئة 
هیاکل حيوانية محورة» مصنوعة بتقنية الصب ومزخرفة بتقنية التخریم 
ويمكن ارجاعها إلى سلاجقة إيران. (صورة 2-0۱۸۳ )“. زخرفت بعضص 
الأقفال التی تأخذ شکل حصان وثورء وجدی جبلی وأسد وکرکدن برسوم 
هندسية وبعضها الآخر عليه كتابة أمنيات طيبة. وکذا يوجد فى مجموعة 
ميناسيان “Minassian”‏ فى نيويورك أيضا نماذج من الأقفال البرونزية 
تشبه laa‏ مجموعة قوجه باش؛ فهى كلها على هيئة الحيوانات. هذه الآثارء 
اعتمد إيتنجهاوزن على سماتها الكتابية ومميزاتها الزخرفية وأرجعها إلى 
إيران وإلى القرن الثانی عشر الميلادى أى السادس الهجري("*". وهذا ما 
يساعد على إرجاع الأقفال الموجودة فى مجموعة قوجه ياش الخاصة إلى 
المنطقة نفسها وإلى القرن نفسه. 


: Kocabaş, H. op. cit., p. 179, Levha XC, fig. 12-13, Levha رظ¡i‎ ® 
XCI, fig. 14, Levha XCII, fig. 16. 

: Ettinghausen, R. Metalwork from Islamic Countries, Kat. (انظر‎ 
no. 26, Pl. IV. 
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صور: ۱۸۲ © 


ومن الآثار المعدنية لسلاجقة ایران فى المتاحف التركية والتى 


يمكن ربطها بالمدرسة الأولى» نموذج برونزى آخرء هو عبارة عن صينية 
ومبخرة فى أن واحد قد صنعت بتقنية الصب. وزخرفت بأسلوب الحفر 
على سطحها وهی معروضة فى متحف الفن الترکنی الاسلامی فى 
إستانبول. (صورة AE‏ هذه التحفة المقيدة تحت رقم ۲۵۵۷ فى سجلات 
جرد المتحف قطر صينيتها ۲۱سم» وقد ثبتت فوق ستة أقدام مكونة 
هويكلات محورة للأسد. إحدى الأقدام ناقصة» والجزء الخاص بالصينية قد 
تاکل بشكل كبير. ولهذا السبب فإن الرسوم والخطوط التی تم تحقيقها بتقنية 
الحفر والتی تزين الحافة الخارجية للصينية غير واضحة بالشكل الکافي, 
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ولکن تصادف وجود ميدالية داثرية فوق كل قدم من الأقدام» والأقسام التى 


بقيت Led‏ بين المیدالیات؛ یتضح آنها قد زینت بعناصر نباتية وکتابات 








Tad 


بر ءوس بشرية. 

فى الق الخاهن بتر اة 
الآثار الموجودة فى البلاد الأجنبيةء 
وبين المباخر التى تعود إلى هذه 
المفطقة رهذا i paad)‏ قد فت 
بعضها على أقدام مكونة هويكلات 
حيوانية كالأسد والفيل والدب» وقد 
أوضحنا أن هناك مباخر على هيئة 
صينيات دائرية» ون معظمها قد 
زخرف بتقنية الحفر» وقد عرفنا 
ببعض من هذه المباخر (انظر 
صورة ۷۲ - "ل وحاشية 
۲ - 4۲۹). وعلی نموذج من 
المباخر - الصينية رموز AS‏ 
وعلی أخرى قد تم استخدم الرموز 
الفلكية مع الكتابة ذات الرءوس 
البشرية» وهذا ما جعل إرجاعها إلى 
تاريخ ما بعد أواسط القرن ۱۲ - 
السادس الهجرى ممكنا (وللتذكرة 
فإن الرموز الف كية فى العصر 


لسلچوقی قد شوهدت لأول مرة فوق مراة مؤرخة بعام 57١١م‏ = 
هه وقد ظهرت الكتابة ذات الرءوس البَشريّة أرق مره Lute‏ هسام 
۳ ام = 559ه على سطل). والنموذج الموجود فى متحف SLAY)‏ 
التركية الاسلامية فى استانبول والذى يُشبه جدا المباخر الصينية الإيرائنية 
من ناحية القالب والديكور» يمكن التخمین بأنه هو ATI‏ نموذج فنی بعود 
إلى النصف الثانی من القرن الثانی عشر أو إلى بدایات القرن الثالث 
عشر أى الساس أو السابع الهجري. 
OK kK k *‏ * 

ومن الأعمال المعدنية السلچوقية الموجودة فى المتاحف ALS jill‏ 
والتی يُمكن تصئنيفها على آنها من النماذج التی ترجع إلى ایران» مجموعة 
صنعت Laj‏ بالصّب وزخرفت بخطوط زخرفية بارزة؛ ومثالها الموجود هو 
مرآة. وکانت جميع هذه المرایا المزخرفة بنکوینات زخرفية من زوج من 
لسفتکس من اء ترد بحلقات (صوره ۱۸۰/ (VAT‏ 

وکما آوضحنا سابقا؛ فمن المرایا البرونزية المزخرفة برسوم بارزة 
على خلفیتها والتی اتضح لها قافت مستهدمة بشكل واسع جدا فى العام 
السلچوقي» فان مُحْظّمها لا یتضح من کتاباتها آماکن ete‏ هذه الأعمال» 
ولهذا السبب فإنه من الصعوبة بمکان أن نحدد بشکل قاطم آی المناطق 
صنعت بها تلك المرایا السلچوقية. ولکن من بين تلك المرايا السلجوقية: 
نماذج قد ظهرت فيها التكوينات الزخرفية المُكوّنة من سفنكس واحد أو اثنين 
أو من أربعة (انظر صور ۸۶ - ۸۷ وحواشی ٤١‏ = 4۸۱). وك أجمع 
الباحتون على آنها أعمال تعود إلى ایران. 





صور ۵ 


Pa 


\Ao 
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وخلال الحفریات التی تمت فى السنوات الأخيرة فى ترکستان 
الغربية بلاد ما وراء النهر" عثر على نموذج من المرايا الكثيرة العدد و التی 
زخرفت بتكوينة زخرفية syle‏ عن سفنکسین قد آدارا ظهریهما لبعضهما 
وبینهما سعفة النخیل التی تمثل شجرة الحياة. هذا الأمر قوی الاعنقاد بآن 
هذه المرايا المزخرفة بهده التكوينة قد صنعت فى شرق الإمبراطورية 
السلجوقية» وصار من الأجدر تصنيف المرايا التى اتضح أنها صنعت فى 
بلاد ما وراء النهر على أنها آثار قراخانية. 
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ویوجد فى متحف الاثار التركية الاسلامية فى لستانبول» أربع 
مرایا مزخرفة بتكوينة زوجی السفنکس. وکل هذه المرایا المسجلة فى 
سجلات الجرد تحت آرقام ۲ ۳ ۰۲۹۷۶ ۲۹۷۵ قطرها ۰,۵ سم 
وسمكها ۲,۶مم. وأفضل تلك المرايا هی تلك المرآة التى تحمل رقم ۲۹۷۲ 
(صورة (VAO‏ فى سجلات القيد المزخرفة بتكوينة السفنكسين واللذين 
يشبهان بعضها بعضا إلى حد التطابق. أما المرايا الثلاث الأخرى فقد تهرآت 
مطوحها إلى حد كبير. وإن كانت المرآة المسجلة تحت رقم ۲۹۷۵ فى 
سجلات الجرد (صورة 185) تظهر فارقا ضئیلاً عن الأخريات؛ فان آذناب 
المقكسين المشرهين قوق حت ETT pall‏ فتلا يشكل Ca Bike‏ عن شاب 
السفنكسات الأخرى التى تكونت من صفوف من الخرز. مثل هذا الفرق 
يؤيد القول بأن كل المرايا المزخرفة بمثل هذه التكوينة لم تخرج من قالب 
واحد. 

إن المرأة رقم ۲۹۷۶ فى كشف الجرد من بين المرايا السفنكسية 
الموجودة فى متحف الآثار الإسلامية التركية تحمل على وجهها الأمامى 
مجموعة من الكتابات والإشارات (صورة ۱۸۷). وقد أوضحنا سابقاً أن 
فسا کیا من yall‏ ا السلجوقية كانت تستخدم كأشياء cas‏ تجلب الحظ 
والشفاء لصاحبهاء وأن هيكل of‏ الهول الواحد أو الزوجين اللذين US‏ يريان 
فوق المرايا السلجوقية لابد وأن يرتبطا دائماً بعنصر 'شجرة الحیاة" وأنهما قد 
صُورا على أنهما "حارسا شجرة الحياة". وهذا مما يقوى الاعتقاد بأن المرايا 
التی كانت تحمل التكوينة الزخرفية المكوّنة من "السفنكس وشجرة الحياة' 
كانت تخل مفهوماً خاصا (انظر حاقية (EVV‏ ویمکن افتراض أن 
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الکتابات والاشارات التی کتبت على السطح الامامی للمرآة رقم ۲۹۷۶ 
ضمن المرایا السفنكسية الموجودة فى متحف الاثار التركية الاسلامية كانت 
بهدف زيادة القوة السحرية للمر آة. 

إن الكتابة الكوفية المزهرة التی تزین آطراف المرای] السلچوفية 
jul‏ خرفة بتكوينة زوجی آبو الهول كلها GLUES‏ آمنیات؛ ففی هذه الکتابات 
تمنيات تقول "الظفر - البقاء - النجاح والاحتشام» الرفعة والسناء.. البرک 
و العظمة السلطنة و التطور والقدرة ورعاية الله الأبدية لصاحبها..". 





VAY صورة‎ 
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ويمكن» اعتمادا على سمات الكتابة والأفرع الملتوية على المرايا 
السلچوقية (أو الفراخانية) التی تزخرفها أن نؤرخها ببدايات القرن ۱۳ أى 
السابع الهجري. 

* kK K KX 

توجد هاونات برونزية Led‏ بين الآثار المعدنية السلچوقية المزخرفة 
بالرسوم البارزة وبالحفر على سطوحها والمصنوعة بتقنية الصب بين 
محتویات المجموعات الخاصة والمتاحف التركية» بعضها على شکل سلندری 
= أسطواني» وبعضها الآخر لا تضم أية معلومات توضح مکان صنع الأثر 
فى الکتابات التی فوق الهاونات السلچوقية. ولهذا السبب فإنه یصعب Laj‏ 
تحدید المناطق التی تعود الیها الهاونات السلچوقية بشکل قاطع كما هو 
الحال فى المرایا السلچوقية. إن الهاونات السلچوقية التی یتضح آنها كانت 
شائعة الاستعمال فى القرون الحادی عشر والثانی عشر والثالث عشر 
الميلاديةء آی 5 ۰ "٠‏ الهجرية. من الممکن أن نکون قد صبت کل فى 
ورش منطقته. وتضم الهاونات السلچوقية الموجودة فى مجموعات تركياء 
نماذج تعود إلى إيران وبلاد ما بين الرافدین» ولکن الهاونات التى تم 
الحصول عليها فى جنوب شرق الأناضولء تقوى الاحتمال القائل Gl‏ هذه 
الأعمال قد صبت فى ورش هذه المنطقة. ولهذا فإن الهاونات السلجوقية 
المعروضة فى المجموعات الخاصة والمتاحف فى تركيا؛ قد صنعت بتقنية 
الصب. وسوف نتناولها بشكل مجمع فى القسم الذی سنعرف فيه بالآثار 
المعدنية لسلاجقة الأناضول. 
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ب- الاثار البرونزية أو النحاسية الصفراء المصنوعة بتقنية 
الصب أو الطرق والمزخرفة بأسلوب التکفیت؛ المدرسة الثانية 
(مدرسة خراسان) 

من بين الاثار المعدنية لسلاچقة إيران والموجودة فى المتاحف 
التركية - والتی یمکن ربطها بالمدرسة الثانية مدرسة خراسان" نموذج 
وحید» موجود فى متحف OS Gala‏ وقد صنم بتقنية الصبء 
ورصع غطاؤه فقط. هذا النموذج هو صندوق من النحاس الأصفر (صورة 
Loa ۸‏ 

إن لقتسم 
لسفلی الذی على 
AISLE‏ صينية داثری 2 
مرسومة فى جانب 
الصندوق الموجود فى 
رقم AAA‏ فى سجل 
الجرد. Lid‏ الغطاء 
الذی يأخذ شکل قبة 








a ۱۸۸ صورة‎ 





O70‏ هذه العلبة التى كانت موجودة سابقا فى المتحف الائنوغرافی فى أنقره» قد نشرها 


Rice, D. S. “Studies in Islamic د. س. رایس فى عام ۱۹6۸م؛ انظر:‎ 
XIV-XV. sMetalwork-VI’, op. cit., p. 239-252, Pl. VIII a - XII 
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مقبض على iw‏ بطة؛ فرقمه فی السجل 44۶ ویرتبط الغطاء بالصندوق 
بالمنقاش = المشبك وقنطرة القفل. ومعظم العلب و الصنادیق ذات الغطاء 
Als‏ ترجع إلى إيران فى العصر السلچوقی ذات آرضية مربعة قائمة. 
والعلبة الموجودة فى متحف حاجى بكداش هى النموذج الوحيد للعلب ذات 
البدن go Gall‏ المعروف. ولما كان لون المعون الذى صيت منه هذه العلية 
لون أشهبء مما يجعلنا نظن أن سبيكة النحاس الأصفر قد ضیف إليها بعض 
من الفضة. ويبلغ ارتفاع القسم السفلی للعلبة الذی يأخذ شكل صينية 
مزخرفة بتقنية الحفر ۲,۵ ۱سم» وقطر أوسع أماكنها ۲۲سم» وقطر الفوهة 
5 سم. وعلى الجسد ثقب كبيرء يشير إلى أن التحفة قد تعرضت لضرر 
غير معروف التاريخ. 

إن aud‏ الغطاء الذی aly‏ ارتفاعه ۲,۵سم وقطره ۰,۵ اسم والذى 
صب من المعدن نفسه هو وقسم القاعدة لنفس العلبة الموجودة فى متحف 
حاجی بكداش (صورة ۱۸۸ b-‏ قد زخرف بتقنية التكفيت وذلك بورق 
الفضة والنحاس الأحمر ويبلغ قطر وسط الغطاء ۳,۵ × ",سم وصنع هو 
الاخر بتقنية الصب» وعليه ممسك = مقبض على هيئة بطة. وعلى هيكل 
البطة نری رسوما قد خطت بتقنية الحفر» ولكن عينها وأجنحتها كفتت بورق 
النحاس والفضة. 

وفى القسم الغويط للعلبة توجد ميداليون كبيرة مزخرفة ببسعف 
النخيل المحور والمكون من دوائر متقاطعة (صورة ۱۸۸ -0). 
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b ۱۸۸ صورة‎ 


وفوق حافة فوهة القسم السفلی الذی يأخذ هيئة طاس من هذه 
التحفة» تلتف كتابة زخرفية "آمنیات طیبة" قد کتبت بخط النسخ» وتتکرر 
تركيبة دولت.. ارتفاع.. دولت وسلامت" أى تمنی رفعة ALN gall‏ وتمنی 
السلطة و السلامة. وتحت الكتابة» شریط Gale‏ مکون من خطین متوازيين. 
وتحت هذا الشریط أيضاء تظهر کتابة آمنیات طيبة ثانية وتكرر التكوينة 
الدعائية نفسها مثل 'بركة.. تشتةء دولة وسعادة دولة وظفر.. والخيرات = 
الطيبات" وقد كتب هذا الشريط الذى يبلغ عرضه ۲,۵سم بالخط الكوفي. 
هذه الكتابة التى تقطعها من ثلاثة أماكن ميداليات ضخمة مزخرفة بعناصر 
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مجدولة الداخل» تصادف بکثرة فوق الثار المعدنية لسلاجقة إيران(. 
وأسفل شریط الكتابة یلتف شریط مضفر رخو عرضه caus)‏ وتحت رباط 
الشریط توجد دیوانیات مزخرفة بتکوینات زخرفية داخلها زوج من الحیوان؛ 
تقطعها میدالیات دائرية. داخل واحدة من هذه المیدالیات هیکل بطةء وداخل 
الائنتین 








)751( عن بعض UY)‏ المعدنية السلچوقية الايرانية المزخرفة بالعناصر المضفرة؛ انظر : 


Suevey, vol. XII, PI. 1277 C, 1306, 1311 A, 1313 A, 1313 B, 1317C, 
1323. 
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فرش صضبورية Gel pulls‏ ومشافه عرش مدورة وقت الأقدام 
هياكل بط صغير (تخطيط 04). وداخل الديوانيات المحاطة بثلاثة 
صفوف متوازية من الخطوط والتى بقيت فيما بين الميداليات المزخرفة 
بهياكل dal‏ نرى تكوينات زخرفية مكونة من "آسد ممسك بأرنب" و"أسد 
ممسك بثعلب" aul‏ يأكل أرنبا وهو رابض فى مكانه" و آسد يأكل ثعلبا 
وهو رابض فى مكانه. و آسد يهاجم حمارا وحشيا" و طاوسین يتقاطعان عند 
رقبتيهما ... ". (صور ۱۸۸ 1 - 1) ولما كان محيط هذه الهياكل الحيوانية 
التى تكون هذه التكوينات الزخرفية» قد حفر على هيئة أخاديد عميقة Yivler‏ « 
فقد أعطت تتابعا للحفر الغائر للحيوانات. إن أرضية الأقسام التی صورت 
بها التكوينات الحيوانية مزخرفة بعناصر ورقية قد تم نثرها على شكل 





شکل وه 9 
مثناش ومتباعد. يعض الحیوانات فى الصون قد رسمت AE‏ آرباع 
آجسادها من زاوية البروفیل» أو أن الحیوانات التی أعطت بروفیلا كاملاء 
فان آذانها أو آفخاذها التی بقیت فى الخلف قد تم توضیحها. بمحیطین أو 
برسم منظوری أو أن مخالبها الأمامية قد رسمت بشکل آکبر من تلك التسی 
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بقیت فى الخلف» وفی هذا مسعی لخلق الشعور بالعمق فى التصویر على 
المعادن. 

ویوجد فوق غطاء الصندوق الداثری الموجود فى متحف حاجی 
بکداش» ذلك الغطاء المزخرف بتقنية الترصیم؛ يلتف حوله إفريز فى 
عرض cau,‏ وقد صور من داخله مشاهد مرح وتسلية. استقرت فیما بين 
آطر قد زخرفت بعناصر Agla‏ (صورة ۱۸۸ - 9). داخل هذا الافریز 
ونتراص بداية من مکان اتصاله وارتباطه بالبدن واتجاها من اليمين إلى 
الیسار الصور التالية على التوالي: 

۱ شخص يعزف على الدف وقد جلس متربعا. 

۲ شخص یعزف على الهارب. 

۳- شخص يرفع القدح. 

“٤‏ شخص وهو یعزف على النای (أو المزمار). 

0 شخص يعزف على العود. 

1 راقصة وهی تضرب الصنح. 

۷- شخص يرقع قدحا. 

۸ هيكل خادم وهو یفرغ ما بداخل الدورق الطویل العنق إلى طاس 
مثبت على قوائم. 

1- هيكل شخص وهو يرفع القدح. 

-٠‏ هيكل شخص وقد chad‏ بقدح ضخم- بجوار هذا الهيكل وعلى 
الأرض يوجد إبريق كبيرء وآنية فاكهة يتضح أنها تعود إلى هذا الشخص. 

١١‏ - شخص خادم وهو يهرع. 

5- شخص ممسك بقدح کبیر» وفى يده دورق بعنق طويل. 

وبجوار بعض الموسيقين» أخونة صغيرة منخفضة قد وضعت فوقها 
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الأقداح» كما تری آنية فواکه ذات قوائم. هذه التکوینات؛ بالرغم من آنها قد 
رسمت فوق أرضية قد تركت دون رسوم فان النباتات المزهرة الضخمة 
وذات الورق الضخم التى قد استقرت بين هياكل الشخوص تبين أن هذه 
المشاهد كانت فى حديقة. والنباتات ذات المظهر المعمارى الذى يمثل 
الحديقة» تذكر بالعناصر النباتية التى ترى فوق الاثار (نموذج لذلك انظر 
صورة )١١‏ وبأنها تعود إلى الأعمال المعدنية التی تعود إلى العصر 
الاسلامی U nd‏ 








2 عن الطبق الفضی الذی یعود إلى العصر الاسلامی المبکر وقد احتلته زخارف 
نباتية ذات أزهار وأوراق ضخمة؛ انظر Survey, vol. VII, PI. 239 B.:‏ 
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ان آقرب ما یکون لهذه الشخوص التی تعزف على المعازف 
المختلفة والشخوص التی تشرب الخمر والتی تزخرف el hé‏ صندوق 
متحف حاجی بکداش هی المشاهد نفسها التی نبدو بين المشاهد التى 
تزخرف السطل (انظر صور: ٠١5‏ وحاشية (+A‏ الذى نشاهده بين 
Gb sine‏ متحف الهرمیتاح» هذا السطل من آعمال هرات ومؤرخ بعام 
۳ وللتذکیر؛ وفی أحد الأفاريز الشخوصية التی تحیط بدن هذا الأثر 
المعروف باسم سطل بویرنسکی" تصور مشاهد تسلية كهذه. والش‌خوص 
التی تری فى مشاهد المرح التی تأخذ مکانها فوق سطل بوبرنسکی - مثل 
النبلاء الذين یرفعون الأقداح ویجلسون متربعین» وکذا الأشخاص الذین 
یعزفون على الریاب والمعازف و الراقصات - هی قريبة جدا للشخوص 
التی تزخرف غطاء صندوق متحف حاجی بکداش. ولکن الترصیعات 
سواء النحاسية أو الفضية الموجودة فوق السطل المورخ بعام 57١١م‏ = 
۹ه قد کفتت داخل القونترات التی فتحت على شکل نتوء عميقة. 
وعلاوة على ذلك فقد نقش فوق هذه الترصیعات تفاصیل آخری. أما 
الترصیعات التی تزین غطاء العلبة الموجودة فى متحف حاجی بکداش؛ 
فقد حزت خطوط بجوار بعضها» وتم الطرق فوق حوافها الخشنة» وهناك 
تفاصیل آخری فوق هذه الترصیعات. هذا الفارق المهم» لفت انتباه 'د.س. 
رایکه" “D. S. Rice”‏ مما جعله یطرح أن العلبة أى الصندوق الموجود فى 
ak,‏ حاجى: .بكداقن اعود إلى تاريخ أسبق:قلسيلا عدن gle‏ ۱۱۱۳ 
LS, 2004‏ أوضحنا فى القسم الذى عرفنا فيه بالاثار المعدنية لسلاجقة 


إيران والموجودة فى البلدان الخارجية» فان أقدم نموذج مؤرخ فى كتابته 
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من بين الاتار السلچوقية الايرانية التى طبقت نقنية التکفیت هى Aalia‏ 
مورخة فى عام ۸٤۱۱م‏ = 4۳ه (انظر صورة ۱۰۳ حاشية (OAV‏ 
وهكذاء فان العلبة الموجودة فى متحف Gale‏ بکداش یمکن تأریخها فيما 
بين أعوام ۱۱6۸ - ۱۱۹۳م = ۵4۳ - a00‏ 

لقد آوضح (د. س. رایکه) (D. S. Rice)‏ أن الخواص الأخری 
التى ترى فوق الشریط المطبق بنقنية التكفيت» تبين أن هذه العلبة ترجع إلى 
تاريخ مبكر إلى حد ما عن ۰۱۱۲۳ وأهم هذه المميزات والخواص؛ استخدام 
كمية كبيرة من النحاس إلى جانب الفضة فى عمليات التکفیست؛ ووضع 
التكوينات الزخرفية فوق أرضية خلو تقابل مشاهد النباتات المعمارية التنى 
تمثل الحديقة على الآثار المعدنية للعصر الإسلامى المبكرء ارتداء 
الشخوص ملابس ذات ياقات دائرية» ووجود أوانى فواكه وأباريق» ورسم 
الشخوص فى أحجام كبيرة» كل هذه الفروق جعلت رايكه يعتقد أن هذه 
الفوارق تؤيد طرحه بأن هذا الصندوق يعود إلى تاريخ مبكر إلى حد ما عن 
عام ANTY‏ 

إن الصندوق ذا الغطاء age gall‏ فى متحف حاجی بكداش يحمل 
أهمية من ناحية كونه واحدا من النماذج المبكرة التى زخرفت بتكوينات من 
شخوص بشرية بين الاثار المرتبطة بمدرسة خراسان» هذا من ناحية» ومن 
ناحية أخرى فهو الأثر الوحيد المرتبط بمدرسة خراسان والموجود ضمن 


مجموعات تركيا. 
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هوامش المترجم لهذا الجزء 


7 بکداش: ( حاجی بکداش = حاجی بکطاش = Gale‏ باکتاش) الحاج بکتاش. ولد فى 
نیسابور ٤٥‏ ٦ه‏ = 747١م‏ وهاجر إلى الأناضول باشارة من الصوفى أحمد 
یسوی ale‏ ۰ه = ۱۲۸۱م. وتوفی بها سنة ۵۷۳۸ = ۱۳۳۷ هو واحد 
من آشهر رجال النصوف فى الأناضول ونسبت إليه الطريقة "البكتاشية". یرجع 
بعض أرباب التصوف سلسلتها إلى حضرة سیدنا على كرم الله وجهه. هى 
تعتمد على الفكر الباطنی فى الكثير من أسرارها. تشكيلاتها سرية. عاصر 
ظهور الدولة العثمانية وهو الذی بارك جندها الجدد یکی چری" = الانكشارية. 
ولذلك انتسبوا إليها. ينظر إليها البعض على أنها ليست طريقة صوفية بل يعتبرونها 
مذهبا من المذاهب الإسلامية ويربطونها بالفكر العلوى الذى انتشر فى الأناضول؛ 
انظر: 

M. Z. Pakalin, Osmanlı Tarih Deyimleri ve Terimleri. Ist. 1983. 


746 


؟ - سوریا وما بين النهرین 
(الأعمال المعدنية التى تعود إلى الأيوبيين الذين تابعوا العنعنات 
الفنية السلجوقية والزنكيين وسلاچقة سوريا خلال الفترة الممتدة 
من نهاية القرن الحادی عشر أى الخامس الهجری إلى منتصف 
عام ألف ومائتين وستين = ۹٠٠ه)‏ 


خلال القسم الذى تناولنا فيه الأعمال المعدنية السورية والخاصة ببلاد 
ما بين النهرين والتى ترجع إلى العصر الزنكى والأيوبي بينا أن الجزء 
الأكبر من هذه الأعمال المصنوعة من النحاس الأصفر "الشبه" زخرفت 
بتقنية التکفیت وأن القسم الأكبر منها قد صنع فى سوريا وميزويوطامياء 
ولكن الأعمال المنقوشة والمزخرفة بالتكفيت أرجعنا معظمها أحيانا إلى 
سورياء وأما تلك التى صنعت بأسلوب الصهر والصب وزخرفت بتقنية 
التخريم فان بضعة قنادیل منها - والتى صنعت من النحاس الأصفر Laj‏ 
وزخرفت بالتخريم - أرجعناها إلى بلاد ما بين النهرين» وأوضحنا كذلك أن 
هناك مجموعة من المرايا البرونزية قد زخرفت بالنقوش البارزةء وتم 
صنعها بالصهر والصب. وبعض هذه النماذج التى أشرنا إليها وبالتقنيات 
المذکورة» والتی ترجع إلى بلاد ما بين النهرين وسوريا موجودة ضمن 
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المجموعات التركية. وسوف نتعرف على هذه الأعمال فى القسم الثالث (z)‏ 
حسب التسلسل المقدم. 


[- (القنادیل النحاسية المصنوعة بتقنية الطرق. والمزخرفة بأسلوب 
التخریم... والمرایا البرونزية المصنوعة بالصب والمزخرفة 
بالزخارف البارزة..) 

فى القسم الذی تناولنا فيه آثار DL‏ ما بين النهرین وسوریا» ومن 
بينها قافر النحاسية المزخرقة بتقية التحريم التی آرجعناها إلى سوریا كنا 
قد عرفنا بواحد منها يرجع إلى مسجد قبة الصخرة فى القدس» ویرجم إلى 
القرخ it‏ عش آن انس اليجري. رمرجوة فئ مقظه Aj Syl‏ 
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شکل 45 حاشية (OAY‏ وهناك أيضا قندیل من النحاس الأصفر ومزخرف 
كذلك بتقنية التخریم ویعود إلى سوریا فى العصر السلچوقي» وهو موجود فى 
متحف الآثار التركية والاسلامية فى إستانبول (صورة ۱۸۹ 21 ب eh‏ ومن 
كتابة هذه التحفة التی جاعت إلى لستانبول من جامع بنى آمية فى الشام 
یتضح أنه قد صنع فى عام ۱۰۹۰م = 4۸۳ه. هذا القندیل النحاسی 
الأصفر المقید تحت رقم ۱۹۲ فى قائمة الجرد قد تشکل بنقنية الطرق» 





b ۹ صورة‎ 


وطبقت عليه زخارف بتقنية وأسلوب التخريم على شكل رسومء ارتفاعه PY‏ 
cam‏ وقطر الفوهة cau ٩‏ وقطر القاعدة 6 cau)‏ وبدنه دائري. تتسع 
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لفوهة قلیلا كلما اتجهنا إلى أعلى؛ له عنق طویل وقسمه القدمی دائري. 
وعلی القطع الثلاث الصماء والتی تأخذ شکل الترس ولحمت ببدن التحفة 
توجد حلقات يعلق منها القندیل بالسلاسل فى السقف. هذه التحفة التی 
تعرضت لضرر غير محددة التاريخ» رممت الأجزاء التى تخرمت وأصابها 
العطب بقطع قد أخذت من قناديل أخرى. وفوق إحدى هذه الرقع ترى رسوم 
هندسية على هيئة صلبان معقوفة (انظر صورة رقم ۱۸۹ (Í‏ والقنديل 
المنسوب إلى شغل سوريا والمؤرخ فى القرن الثانی عشر والموجود فى 
متحف اللوقر (صورة (EO‏ فيه شبه كبير بالرسوم الموجودة على عنق 
القنديل محل الدراسة. وهكذا فان القنديل الموجود فى إستانبول» والمؤرخ 
بنهاية القرن الثانى عشر من الواضح أنه قد رمم فى تاريخ يعود إلى ما بعد 
نهاية القرن الثانى عشر الميلادى أى السادس الهجري. إن عنق القنديل 
المسجل تحت رقم VAY‏ فى سجل الجرد يلتف حوله شريط من الكتابة 
الكوفية بعرض سم (صورة ۹ ح). هذا الشریط نقطعه میدالیونات 
دائرية مزخرفة بموتیقات نباتية ونجمة سداسية الزوايا على مکانین من هذا 
الشريط. نعلم من الكتابة أن هذا القنديل قد صنع عام ٠9١٠م‏ = 4۸۳ه. 
ولكن ليست هناك أية معلومات عن الصانع الذى أبدعه ولا عن المكان الذى 
صنع فيه. وتوجد داخل قسم القدم "القاعدة" كتابة تسجل عبارة "الذى فى 
الشمال". ويمكن التخمين من هذه العبارة (الذى فى الشمال) المكان الذى يعلق 
فيه القنديل أى يعلق على الواجهة الشمالية فى الجامع. وفوق بدن القنديل 
المؤرخ بعام ٠6١٠م‏ = 4۸۳ه- والموجود فى متحف الآثار التركية 
الإسلامية فى إستانبول رسوم هندسية ببس يطة مكونة من موتيقات أنجم 
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صورة 


C 1۸۹4 
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سداسية الزوایا فى آغلبها. هذه الرسوم التی تمت بأسلوب التخریم قد شغلت 
بشیء من اللامبالاة أى بدون عناية ملحوظةء Aa jal‏ أن الموتيقات التی كان 
يجب تخریمها على فسمی الرقبة والبطن قد نسیت ولم تخرم (انظر صورة 
۹ أ- ب). إن التحفة التی يتم زخرفتها بشىء من اللامب‌الاة وعدم الدقة 
لا يمكن أن تکون بضاعة مستوردة. بل إن القندیل المؤرخ بعام ۱۰۹۰م = 
۳ مه Gilly‏ یرجع إلى جامع بنی aga gall Aud‏ فى الشام؛ من الممكن 
التخمين أنه قد صنع فى إحدى الورش بالمدينة نفسها. 

كانت الشام عام ٠9١٠م‏ = ۸۳ a‏ تحت إدارة السلطان طرطوش 
(۱۰۷۹ - ١۹١٠م‏ = EYY‏ - ۸۸:ه) أخى السلطان ملك شاه بن ألب 
أرسلان سلطان السلاجقة العظام. وهكذا فإن قنديل النحاس الأصفر الموجود 
فى متحف الآثار التركية الإسلامية فى إستانبول يمكن تصنيفه على أنه "عمل 
سلچوقي" يرجع إلى سلاچقة سوريا خلال عصر السلاجقة العظام. 

إن قنديل عام ٠5١٠م‏ = 585ه الذى يبدى نمطا عاديا من الصنعة 
من ناحية ونظرا لأنه نموذج من تلك النماذج المعدنية التى تعود إلى العصر 
السلجوقى من ناحية آخری» فإنه يحمل أهمية كبيرة حيث إنه واحد من 
النماذج النادرة المؤرخة بالقرن الحادی عشر (والنموذج المؤرخ الثانى والذى 
يرجع إلى القرن الحادى عشر هو الصينية الخاصة بألب أرسلان والمؤرخة 
بعام 11١٠م‏ = 459ه وتوجد فى متحف الفنون الجميلة فى بوسطن 
(انظر صورة ۰۵۷ وحاشية 4۰۳). 

Xk OK OK Ok 
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فى القسم الذی عرفنا فيه بالاعمال المعدنية لبلاد ما بين النهرین 
وسوریا» ومن بين المرایا السلچوقية المزخرفة برسوم بارزة تم صنعها 
بالصب. قلنا إن هناك مرايا GIS‏ مقابض مزخرفة بخمس میدالیونات قد 
استقرت فوق السطح المغطی برسوم هندسية؛ وفی داخلها صور 'لرأس 
انسان متوج". وقد صنعت هذه الاعمال فى DG‏ ما بين النهرین 
"میزوبوطامیه" فى أغلب الظن. (انظر صور: ۱۳۲ وحاشية (OAT‏ وکما 
سبق القول: فبالإضافة إلى القناديل المنقوشة بتقنية التخريم» والمغطاة 
بموتيقات هندسية على السطوح الكبيرة فى فن المعادن الإسلاميةء فإنها ترى 
لأول مرة على النماذج المرتبطة بمدرسة الموصل وعلى الآثار المزخرفة 
بأسلوب التكفيت التى صنعت فى میزوپوطامیه خلال العصر الزنگی. إن 
أرضيات المرايا المزينة بتصاوير 'رأس الإنسان المتوج" والمغطاة بموتيف 
حرف Z‏ المتداخل فى بعضه نراها أمامنا - داخل ميداليون - بين زخارف 
صندوق (صورة ۱۳۰ Í‏ - ب حاشية ۰5۸۸ )1١١‏ مؤرخ بعام ۱۲۲۰م = 
۷ه ويحمل توقيع الأسطى اسماعيل بن وارد الموصلی لأول مرة. 
وللتذکرة» إذا ما وضعنا الصندوق المؤرخ بعام ۱۲۲۰م = atiy‏ أمام 
ناظريناء فان المرايا المزخرفة بتصاوير 'رأس إنسان متوج" والمغطاة برسوم 
حرف 2 المتداخل فى بعضه فوق كل السطح» يحتمل أنها صنعت فى تاريخ 
يعود إلى ما بعد ۱۲۲۰م = ATIY‏ وربما فى الربع الثانى للقرن الثالث 
عشر الميلادى أى السابع الميلادي. 

إن إحدى المرايا الصغيرة ذات المقبض والمزخرفة بتكوينة 'رأس 
إنسان متوج" والتى نظن أنها تعود إلى بلاد ما بين النهرين فى تاريخ يعود 
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إلى ما بعد ۱۲۲۰م = ۱۷ هب توجد فى متحف الاثار التركية الاسلامية فى 
إستانبول (صورة ۱۹۰) ورقم lead‏ فى سجل الجرد ۰۲۹۷5 وهی مراة 
برونزية قطرها ۷,۵سم ولکن مقبضها ناقص. 

وربما يذكر هذا بالاشارات الفلكية مثل (حاشية رقم (OAV‏ الروزیتات 
أى الحلیات المعمارية التی على AISLE‏ الوردات المزخرفة برءوس بشرية 
یفهم Lal‏ ترمز إلى "الشمس" و "لقمر" التی كانت تری فوق الاثار المعمارية 
لسلاچقة الأناضول. 

إن المرآة الصغيرة المزخرفة بصور 'رأس الانسان المتوج" 
الموجودة فى متحف الآثار الاسلامية والتركية» تحمل أهمية لکونها نموذجا 
جدیدا ینضم أو يضاف إلى هذه المجموعة من المرايا ذات العدد القلیل. 
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الاثار المصنوعة من النحاس الأصفر والمزخرفة بتقنية التکفیت 
"مدرسة Nes gall‏ 

هناك عدة نماذج مهمة يمكن إرجاعها إلى مدرسة الموصل مزخرفة 
بتقنية التکفیت وصنعت بأسلوب الطرق» يمكن ارجاعها إلى سوریا وبلاد ما 
بين النهرین فيما بين الاعمال المعدنية التی تعود إلى النصف الأول من 
الفرن الثالث عشر الميلادي/ السابع الهجری وهی معروضة فى متاحف 
ترکیا. ومن بين هذه الآثار لیریقان من النحاس الأصفر یتضح من کتاباتهما 
معلومات Aad‏ وهما موجودان فى متحف الآثار التركية الاسلامية فى 
إستانبول. هذان الأثران اللذان يشبهان آباریق سوریا وما بين النهرین (انظر 
صور ۱۳/ ۱۳۰/ ۱۳۸/ ۱۳۹/) والتی تعود إلى القرن الثالث عشر من 
ناحية الفورم = الشکل؛ آحدهما مقيد فى سجل الجرد تحت رقم ۲۱۷ والآخر 
تحت رقم ۰۲۱۸ وغطاء كل منهما ليس هو الأصلي. 

إن ارتفاع الابریق المسجل تحت رقم ۲۱۷ وبدون غطاء (صورة 
۲۱ ج) . 


(ves) 


٩ 5‏ آسم وقطر أوسع جزء من البدن ٠‏ سم» وقطر القاعدة 6 اسم. 


: Marcais, G. -Poinssot, L. op. cit., vol. I, p. 426; Rice, D. S. H 
“Studies in Islamic Metalwork, V”, op. cit., p. 217-220, Pl. X-XI; 
Wiet, G. Cataloğue Genéral du Musée Arabe du Caire. Objects en 
Cuivre, p. 164. 
: Ağaoğlu, M. “Two Thirteenth-century Bronze Ewers”, ae 
Burlington Magazine, 57, (1930), p. 27, PI. A; Rice, D. S. “Studies 
in Isalmic Metalwork - III’, op. cit., p. 229-232, fig. 1-2, Pl. I-II, 
a-b. 
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وقد رمم الجزء العلوی من المقبض الذی صنم على هيثة آنبوب آجوف؛ 
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وقد أضيفت قطعه 
فيما بعد على 
المكان الذى يربط 
المقبض بالفوهة. 
وزخرفة 
هذا الإبريق رقم 
۷ عادية جدا؛ 
j‏ تتکون من 
موتیفات آی 
عناصر نباتية 
وأشرطة AUS‏ 


حددت GLb‏ رفيعة مباشرة یوجد الشریط النهائی المکون من عناصر نباتية. 
وحول Ge‏ الابریق وجزء المبسم توجد کتابة آخری خطت La Laj‏ 
النسخ. إن الكتابة Al‏ تزين الابریق والعناصر النباتية قد GES‏ بورق 
الفضف. آما آطر الكتابة التی على كتف الابریق فقد رصعت بورق النحاس 
الاحمر. ورغم بقاء الترصیع النحاسی بحالة جيدة» فان ترصیم الفضة قد 
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0 د كه 
إن الكتابة التى تأخذ مكانها فوق المبسم وکتف الإبريق رقم 

y 4 ۳ ۱ l‏ اا 

تتمنی لصاحب التحفة الشرف و الشهر ة و النجاح و الحياة الابدية فهی کتابات 
às rd ++ A we‏ ین 

برکة Ld‏ الكتابة التی تلف حول العنق (صورة ۱٩۱‏ ح) ففیها توجد مهمة 


مه وت وین 


j معام از ةجام‎ enter 
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تتعلق بالعمل؛ ففی هذه الكتابة التی اسنقرت فوق أرضية سادة بتضح أن هذا 
الإبريق قد صنع فى عام ۱۲۲۹م على يد إياس غلام الأسطى عبد الکریم 
ابن الترابى الموصلى فمن هذه الكتابة نعلم أسماء كل من الصانع الذى صنع 
هذا الإبريق وهو الأسطى إياس ومعلم هذا الأسطى إياس وهو "الأسطى 
الموصلى عبد الكريم بن الترابي". ويوضح د. س. رايكه معتمدا على 
المعلومات التى اكتسبها من السمعاني”7”2/ الذى عاش فى النصف الثانى من 
القرن الثانى عشر؛ يوضح أن "الترابي" صفة نسبية قد استخدمتها مجموعة 
كانت تعيش فى مدينة مرو وكانت تعمل بالتجارةل”*"). وهكذا؛ يتضح أن 
معلم إياس Wall‏ صنع الإبريق المؤرخ بعام ۱۲۲۹ كان 'موصليا" من ناحيةء 
وأنه عبد الكريم الذى كان يستعمل لقب "الترابي" وأنه قد قدم إلى الموصل 
من خراسانء أو أن والده هو الذى كان خراسانيا. وهذه الكتابة تقوى ما 
أذهب إليه من أن تقنية التكفيت قد وصلت إلى الموصل عن طريق صناع - 
"أسطوات" خر اسانیین. 

وقد آوضحنا فى القسم الذی عرفنا فيه بالأعمال المعدنية الخاصة 
ببلاد ما بين النهرین وسوریا و المرتبطة بالمدرسة الموصلية والموجودة فى 
الدول الخارجية أنه أقدم النماذج التی أمكن نسبتها إلى سوریا أنه يخص aÍ‏ 
الأمراء الأيوبيين الذى ذكر اسمه فى هذه الكتابة» وأن هذه النماذج هی إبريق 
مورخ فى عام ۱۲۳۱/ ۱۲۳۲م = 1۲۹ - ۱۳۰ ه (انظر حاشية 77+ 
وصورة ۱۳۹). oly‏ الاعمال التی ترتبط بمدرسة الموصل والتى صنعت 


: Rice, D. S. “Stadies in Islamic Metalwork - HT”, op. cit., p. انظر‎ 7 


230. 
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قبل هذا التاریخ قد تم تصنیفها على آنها نماذج تعود إلى بلاد ما بين النهرین. 
وهکذا یمکننا تصنیف الابریق المؤرخ TYY = م١١79 alas‏ والموجود 
فى متحف الآثار التركية الاسلامية على أنه یعود إلى بلاد ما بين النهرین. 
كما أن استخدام الترصیع بالنحاس الأحمر والذی لم یصادف على الاعمال 
الأيوبية فوق هذا الابریق لیقوی قناعتی بأن هذا الابریق قد صنع فى بلاد ما 
بين النهرین = أى فى میزوپوطامية. 

ان الابریق الذی يحمل رقم ۲۱۷ فى سجل متحف الاثار التركية 
الاسلامية يحمل آهمية كبيرة لکونه نموذجا مؤرخا یعود إلى بلاد ما بين 
النهرین من ناحية ولأنه يحمل فى کتابته اسم اثنين من الصناع الموصلیین. 

* kK k k * 

الابریق النحاسی الأصفر الثانی الذی يحمل رقم ۲۱۸ فى سجل ad‏ 
وجرد متحف ار التركية الاسلامية (صورة ۱۹۲ آ- ب) OV‏ یشبه الى 
حد کبیر الابریق رقم ۲۱۷ من ناحية الشکل ولکن السواد الذی صنع بتقنية 
الریپوزیه "النقش البارز" والذى یزخرف عنق هذه التحفة آکشر سمكاء 
بالاضافة إلى أن قسم الياقة التی تربط العنق ب‌الکتف شرائحية. ارتفاع 
الابریق بدون الغطاء cout ٠‏ قطر القاعدة 1,0 اسم. ومبسم الإبريق رقم 
۸ على وشك الانفکاك من الموضم call‏ لحم فیه. 

سطح الابریق كله مکفت بالفضة لم تستخدم فى زخرفته كما هو 
الحال فى الابریق المؤرخ بعام ۲۲۹ ۱م التکونیات الزخرفية الشخوصية. إنما 





: Ağaoğlu, M. “Two Thirteenth - century Bronze Ewers”, op. نظر‎ 9 
cit., p. 27-28, Pl. 8. 
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جاءت زخرفته عبارة عن آفاریز کتابة بخط النسخ وتکوینات من 
الأرابيسك المتناسق والذی استقر داخل نیشات وفی الفراغات المثلثة التی 
بقیت بين النیشات قد تم عمل زخرفة من عناصر حرف y‏ متداخل فى 
بعضه. (صورة ۱۹۲ ب). 

استقرت CLUS Gas)‏ الابریق رقم ۲۱۸ فوق القسم العلوی من 
العنق» والأخرى على الکتف» والثالثة آیضا على المکان الذی يوحد بين البدن 
والقاعدة. و الکتابات الثلاث تكاد تكون قد استخدمت GLA‏ نفسها Cus‏ 
کررت اسم الأمیر الأيوبى صاحب الأثر وألقابه. ویتضح من الكتابة أن 
صاحب هذا الابریق هو أمير المؤمنين الملك الکامل نصر الدین محمد بن 
آبی بكر ابن الأمير الأيوبى خلیل. والذی يحمل صفات: ( صاحب الشأن 
co gall,‏ العالم» العادل. حامی حدود الدین والمکتسب للنصرء سلطان 
الاسلام و المسلمین ). وکان الملك الکامل وهو ابن السلطان الأیوبی أبى بكر 
أى العادل الأولء یحکم مصر Lad‏ بين أعوام ۱۲۱۸ - ۱۲۳۸م = ٩۱5‏ - 
5ه LS‏ حکم سوریا فى بعض الأحیان (وکما سبق أن آوضحنا أيضاء 
فان الملك الکامل قد احتل ديار بكر عام ۱۲۳۱م = ۲۹ ه- وهو Gall‏ آسر 
الملك الأرتوقى مودود المسعود ونفاه إلى مصر) (انظر حاشية رقم 1۲۰). 

ولا توجد بين الأعمال المعدنية التی ذکرت آسماء الأمراء الأیوبیین 
فى کتاباتها أيضاء نماذج آخری صنعت من أجل الملك الکامل. ولهذا السبب 
فان الابریق رقم ۲۱۸ فى سجلات متحف الاثار التركية الاسلامية فى 
إستانبول هو الوحید الذی يحمل اسم الملك الکامل» ومن هنا فان له أهمية 
کبر ی. 


162 
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ولیس فى الامکان القطع gh‏ هذا العمل الذی تصنفه على أنه عمل 
أيوبي» قد صنم فى القاهرة أم فى الشام. ولکن لما كانت الكثرة الغالية من 
الأعمال المعدنية التى تحمل أسماء الأمراء الأيوبيين قد صنعت فى الورش 
السورية فيمكن أيضا التفكير فى أن هذا الإبريق قد صنع فى سوريا أيضا. 

وكما أن مكان الصنع لم يوضح فى كتابات الإبريق المصنوع باسم 
الكامل الأمير الأيوبي؛ فان التاريخ واسم الصانع غير موجودين Lal‏ ولهذا 
السبب فإن آغا أوغلى قد أرخ إبريق الكامل بسنوات حكم هذا الأمير 
حسب قناعتی فإن هذا الأثر من الممكن أن يكون محصورا فیما بين تواريخ 
أقل تحديدا. 

إن زخارف ایریق الكامل تتشابه تشابها قويا مع عدة أباريق ترجع 
إلى سوريا وبلاد ما بين النهرين» وموجود عليها تواريخ وتحمل توقيعات 
الصناع الموصليين. ومنها ذلك السوار الغليظ الذى تم بتقنية الرييوزيه - 
النقش البارزء والذى يزخرف عنق هذا الابریق» ويشبه إلى حد كبير السوار 
الذى يرى (انظر صورة ۱۳۸ حاشية (WV)‏ فوق عنق الإبريق المؤرخ بعام 
5 م = ۲۳٦ھ‏ والموجود فى متحف المیتروپولیتان. كما أن عنصر 
الديايازون = “Diyapazon”‏ (الشوكة الرنانة التى تأخذ شكل حرف (CY?‏ 
المتداخل فى بعضه والمزخرف داخل المقصورات المثلثة التى تأخذ أماكنها 
فوق بدن إيريق الكامل نجده داخل إفريز فى القسم العلوى من عنق الإبريق 
المؤرخ بعام 177١م‏ = ATV‏ والموجود فى متحف الميترويوليتان» وكما 
نجده فوق مبسم (انظر صورة ۱۳۹) الإبريق المؤرخ ۱۲۳۱/ ۱۲۳۲م = 
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۹ ۳۰ ه والموجود فى جالیری متحف فنون الفریر فى و اشنطن. كما 
أن التکوینات الأرابسكية السيمترية التی استقرت داخل النیشات التی تزخرف 
بدن الابریق المقید تحت رقم ۲۱۸ نقترب إلى حد کبیر من النکوینات 
الأرابسكية الموجودة فوق جسد الابریق المؤرخ ۱۲۳۱ ۱۲۳۲ الموجود 
بمعرض الفرير. ومن بين الأباریق السورية و الميزپوطامية والتی ترجع إلى 
النصف الأول من القرن ۱۳م أى ۷ هجري. والتی لم تستخدم تکوینات 
شخوصية توجد ثلاثة أباريق فقط معروفة. أحد هذه الأباريق هو الذی يذكر 
فى کتابته اسم الکامل» والذی حاولنا تأريخه فى سنوات محددة والموجود فى 
متحف الاثار التركية الاسلامية. والاخر یوجد فى المتحف نفسه وهو الابریق 
المؤرخ بعام ۱۲۲۹ = ۲۲۷ه آما GIG‏ فهو ذلك الابریق المؤرخ بسنة 
AIYA = ۲ ۱‏ 6ه والموجود فى معرض الفریر للفنون. 
والخلاصة فان الابریق الذى صنع باسم الکامل یمکن القول انه يحمل شبها 
كبيرا مع النماذج المورخة فى أعوام ۰۱۲۲5 ۰۱۲۲۹ ۱۲۳۱/ ۱۲۳۲م أى 
٤‏ ۰1۲۷ ۰1۲۹ ۲۳۰ ه وهی تلك الأباريق التی تعود إلى مناطق DL‏ 
ما بين النهرین وسوریا ومرتبطة بمدرسة الموصل الفنية. واعتمادا على هذا 
التشابه الکبیر یمکن تأریخ إبريق الکامل بالأعوام المحصورة فیما بين ۱۲۲ 
و ۱۲۳۲م = IVE‏ و ATVs‏ 
KK k x‏ * 

هناك نموذج آخر يمكن اسناده إلى النصف الأول من القرن الثالث 
عشر المیلادی آی السابع الهجري» وهو من القطع المعدنية السورية T‏ 
المیزوپوطامية المرتبطة بالمدرسة الموصلية والموجودة فى متاحف تركياء 
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وهو شمعدان من النحاس الأصفر å‏ (صورة ۱٩۳‏ > 5( مغروض فى 
(aaa nan‏ هذا S e‏ ا 


Ap) algae.‏ ثم تم تجمیع pict CERT wil‏ وزخرف الشمعدان 
بأسلوب التکفیت» و استخدمت أوراق الفضة فقط فى هذا الترأصيع. ae‏ 
الاوراق من زوایاها ومُحیطها وتم الطرق على أطرافها بالشاکوش وثبتت 
بالداخل. 

إن الشمعدان الموجود فى متحف ala‏ بکداش والذی aly‏ ارتفاعه 
٥م‏ وقطر قاعدته ۳۲سم له بدن على شکل tronkonik‏ قنعي. ورقبّة 
أسطوانية» وقسم للرأس هو تکرار لشكل البدن. إن طراز الشمعدان القمعي؛ 
قد شاهدناه لأول مرة فى إيران خلال العصر السلچوقي. 

ویعد الشمعدان الفضى المؤرخ بعام ۱۱۳۷ ويحمل اسم السلطان 
سنجر من السلاچقة العظام (انظر صورة )1( من أوائل الشمعدانات 
المؤرخة والتى صنعت بهذا الطراز. وهو يرتبط Laj‏ بالشمعدانات المع 
(انظر صور ۱۱۱ - ۱۱۲ وحاشية (OPA fore‏ والشمعدانات ا 
من النحاس الأصفر من أعمال خراسان المزخرفة بتقنية التكفيت والنقش 
البارز = ریبوزیه" والمصنوعة بأسلوب الطرق وتؤرخ بالنصف الثانى من 
القرن الثانى عشر وأوائل القرن الثالث عشر. gS,‏ الانبعاجات أى 
الانتفاخات التى تم الحصول Yule‏ بأسلوب النقش البارز فوق هذه الأعمال» 
وبسبب تغطیتها بهياكل دقيقة للحيوانات؛ فإنها تحمل الخصائص نفسها. فان 
هذه المجموعة من الشمعداتات» مع أباريق خراسان المزخرفة بالتكنيك نفسه 
تحمل سمات مشتركة تجعلها تکون فئة مستقلة بذاتها. 
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إن الشمعدانات المصنوعة من النحاس الأصفرء GIS‏ البدن القمعی 
المصنوعة بأسلوب الطرق» تبدو منقاربة جدا مع الشمعدان الفضی الذی 
صنع إيران والمورخ alas‏ ۱۱۳۷م خاصة من ناحية الفورم = الشکل. وهذه 
النوعية تطالعنا بکثرة فى سوریا Day‏ ما بين النهرین اعنبارا من عام 
a VY = ۵‏ آی فيما بعد الربع الأول من القرن SILA‏ عشر 
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المیلادی أى السابع الهجري. إن USS‏ الشمعدان المصنوع من النحاس 
الاصفر والموجود فى متحف حاجی بکداش» کبیر الشبه بشمعدانات سوریا 
وبلاد ما بين النهرین والتی تعود إلى الربع الثانى من القرن ۰۱۳ ومتال 
ذلك؛ الشمعدان المؤرخ بعام ۱۲۲۵م = TYY‏ (انظر صورة ۱۳۷ حاشية 
(Ye 5‏ والموجود فى متحف الفنون الجميلة فى بوسطن ویعنقد أنه 
صنع فى ديار بكر ویحمل نوقیم الأسطى الموصلی بن حاجى جالداق. 
ومن oda‏ النوعية Lead‏ الشمعدانات الموجودة ضمن مجموعات كيين بلندن 
والمیتروپولیتان فى نيويورك» ومتحف الفنون الجميلة فى ليون والتی تعود 
إلى DU‏ ما بين النهرین والی النصف الأول من القرن الثالث عشر (انظر 
صورة ۱4۵ ٠٤١‏ وحاشية ۱۳۳ - (Iro‏ ومنها الشمعدان الموجود فى 
متحف الفنون الاسلامية بالقاهرة والمؤرخ بأواسط القرن الثالث عشر أى 
سابع الهجري» والذی يحمل توقیم الأسطى الموصلی محمد بن فتح (انظر 
حاشية (TY‏ ومنها Lal‏ الشمعدان Gall‏ يحمل توقيع صانع موصلي 
ومؤرخ بعام ۱۲4۸م = 45 ه ویعتقد أنه قد صنع فى الشام بسبب 
زخرفته بموضوعات مسيحية (انظر صورة ۰۱5۸ حاشية (TOA‏ فهذه كلها 
نماذج مرتبطة بمجموعة واحدة من ناحية الشکل. وکما سبق أن أوضحناء 
فان هناك شمعدانا من النحاس الأصفر فى متحف الهرمیتاج فى لیننجراد» 
ویذکر فى کتابته أنه يخص بدر الدين لؤلؤ (۱۲۳۳ - ٩۳۱ = a Yoa‏ - 
۸ه ) الأتابك الموصلی (انظر حاشية ۰۳۱). هذا الشمعدان الذی یعتبر 
واحدا من النماذج التی یمکن ارجاعها بشکل قاطع إلى الورش الموصلية 
على الرغم من أننا لم نر صورته WE‏ يمكن أن نخمن أنه فى احتمال کبیر 
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ذو بدن قمعى وأنه یدخل ضمن مجموعة الشمعدانات التی تعود إلى سوریا 
وبلاد ما بين النهرین. 

إن الحافات العلوية والسفلية من قسم الرأس الذى يعتبر تكرارا لشكل 
بدن الشمعدان الموجود فى متحف حاجى بكداش محاطة بمزاريب تتكون من 
خطين متوازيين من الحفر الغائر. وعلى القسم المتبقى بين المزاريب شريط 
من الكتابة التی كتبت بخط النسخ. وتخرج الحواف السفلية والعلوية لشريط 
الكتابة هذاء المتقاطع مع ثلاث میدالیونات دائرية مزخرفة بعناصر نباتية من 
الداخل» تخرج عناصر زخرفية نخيلية متناسقة. وليس فى الكتابة التى تعلو 
قسم الرأس من هذا الشمعدان أية معلومات تتعلق بأصل هذا الأثر. وكل ما 
هنالك عبارات الدعاء بالبركة jell’‏ الدائم والإقبال - العافية .. العز الدائم 
والبقاء والإقبال) وهذه الدعوات متكررة"". 

Luss‏ عنق الشمعدان يوجد إفريز رفيع بعرض ۱,۵سم مزخرف 
بعناصر نباتية. وأسفل هذا الإفريز - الشريط وفوقه تركت هذه المساحة 
عادية بدون أى زخارف. 

أما قسم الكتف بهذا الشمعدان» فمغطى بغطاء قوي. وزخرف هذا 
الغطاء من Jalal‏ بشريط مجدول cad)‏ هذا الشريط تقطعه ورديات = 
'روزتات" مزخرفة من الداخل بأنجم سداسية الزوايا. والحافة التى تربط 
البدن بالكتف محاطة بشريط كتابى بعرض اسم مكتوب بخط النسخ. ولكن 
هذه الكتابة قد سقطت. ولهذا لا يمكن قراءة الكتابات الموجودة على حافة 


7 أدين بالشكر للدكتور. م روجرس على تلطفه بقراءة کتابات الشمعدان الموجود في 
متحف حاجى بكداش. 
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كتف هذا الشمعدان. بینما فى الشمعدانات التی تعود إلى سوریا وبلاد ما بين 
النهرين یکون اسم الصانم والتاریخ فى الغالب فى الکتابات الموجودة فوق 
قسم الکتف. 

وعلی الحافة العلوية والسفلية Gaull‏ القمعی الذی يبلغ ارتفاعه 
۵ سم للشمعدان الموجود فى متحف حاجی بکداش نوجد حفرتان 
متوازیتان تشبه المزاریب التی نراها على قسم الرأس. والمزراب الموجود 
على الحافة العلوية یوجد بداخله شریط مفتول من شریطین من الكتابة آما 
الأسفل والأعرض من الاعلی ففی داخله شریط مضفر من ثلاثة أشرطة 
ووسط البدن والذی يبلغ عرضه ۶سم شریط کتابة مکتوب بالخط الکوفی 
المضفر (انظر ۱٩۳‏ ب إلى ج G‏ ج B‏ ). هذا الشریط الذی یقسم البدن 
إلى قسمین متساویین تقطعه من ثلاثة آماکن میدالیونات (صور (h-j‏ على 
JSS‏ لیمونات تخرج من أطراف السعفات النخيلية الحادة. وشخوص 
لموسیقیین. وکما توجد فى داخل ثلاثة أماكن أيضا وردیات دائرية یوجد بها 
هیکل (الرجل الذی يمسك هلالا) (صورة ۱۹۳ K‏ ). وحیث إن المیدالیونات 
التی على هيئة لیمونات أقطارها ٩‏ × “اسم آکبر کثیرا من شريط الكتابة وأن 
آرضیاتها ترکت عادية» فان الروزیتات التی تبلغ آقطارها ۳۲,۲سم فقد . 
زخرفت بهیکل "الرجل الذی يمسك هلالا" وأنها آصغر قلیلا من عرض 
الشریط الكتابي. وأسفل وأعلی الروزیتات المزخرفة بهیکل الرجل الذى 
يمسك هلالاء تحتل التکوینات النباتية التی تغطی الأشرطة السفلية و العلوية 
التى تخرج هی الأخرى من |طار الشریط الکتابی آماکنها فى الزخرفة. 
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إن الاشرطة التی ترکت عادية ولم تنقش أرضيتها والتی يبلغ 
عرضها ,سم وترکت أعلى وأسفل الشریط الکتابی المکتوب بالخط الکوفی 
المضفر والذی يلف البدن قد زخرفت (AHL‏ عشرة ميداليونة دائرية» ست 
منها علوية» وست منها أسفل الشريط؛ ویوجد فى کل منها صورة موسيقي. 
(صورة ۳ من حرف L-Z‏ ): هذه المیدالیونات التی اسنقرت فوق 
المحور العمودی نفسه قد جاءت بحذاء الكتابة الكوفية المضفرة. 

وداخل المیدالیونات التی على هيئة لیمونات والتی غطت ina YI‏ 
بافرعها المتجعدة الملتوية توجد هیاکل موسيقيين جلسا بشکل متقابل. وقد 
صورت الشخوص التی على الیسار من البروفیل فى حين الشخوص التی 
على اليمين قد رسمت من الجبهة. وبين الموسیقیین تناثرت الکئوس وأوانى 
الفاكهة ذات القوائم. ومما یلفت النظرء أن ورق التکفیت الفضی Gall‏ یکون 
هذه الشخوص لا یوجد أى نقش فوقه؛ ففى إحدى المیدالیونات التی فى حجم 
الليمونة یوجد موسیقیان آحدهما یمسك بالدف والاخر یمسك بطبلة سلندرية 
أى أسطوانية طويلة (صورة H ۱٩۳‏ )۰ والثانية فیها اثنان: آحدهما یعزف 
على الناى أو 'المزمار" والثانى يعزف على الدرابكة (صورة ۱٩۳‏ - [ ). 
ذلك الذى يعزف على الناى والذى رسم من البروفيل يخرج من غطاء رأسه 
ريشه» ويتدلى من على قفاه شال يتجه إلى أسفل. أما الشخوص التى تظهر 
فى الميداليون الثالث» فان Gall‏ رسم من البروفيل يتدلى من على قفاه Laj‏ 
شال يتجه إلى أسفل؛ وتخرج من غطاء رأسه ريش وفى يده شىء على شكل 
سلندری (ربما يكون قدحا فى حجم كبير أو آلة موسيقية ). أما الموسيقى 


782 


الذى رسم من الجيهة فيمسك فى أحضانه آلة موسيقية تشبه القانون» ولکنها 
PER‏ (صور: ۱٩۹۳‏ [ ) ۲۳ عند العزف. 

تری الأغصان النخيلية = "لسعف" تخرج من الأطراف الحادة التى 
تفيض على الأفاريز العلوية والسفلية للمادلیونات التی فى حجم اليْمونة والتی 
تحددت بأطر رفيعة. 

إن أرضية شریط الكتابة الكوفيّة المْضفرة = المجدولة الذی cud)‏ 
Gall‏ إلى ستة أقسام متقاطعة مع المیدالیونات التی على AISLE‏ اللیمون 
le kage‏ .تفن تدای gall‏ جود فی متحت حاجن يكدائن» هذه 
الأرضية خطیت بأغصان i ih‏ على شکل حلزونی صغيرء وقد التفت حول 
بعضها بحدة. لقد آوضح د. م. روجرس الاق تمکن من قراءة AGS‏ الكرفية 
ca atl‏ أن هذه الكتابة عبارة عن AUS‏ مباركة کتلك الكتابة الموجودة علی 
قسم رأس الشمعدان أيضاً. وقد قرأ روجرس الكتابة على التحو التالی. ( ۱] 
العز.. ۲] الدائم.. ۳] .... 4] النعمة والعلم 0[ والخاليصات.. *] Gall‏ 
ولصاحبه.. ). إن م. روجرس الذى لفت الانتباه لوجود أخطاء قواعدية فى 
الكتابة» قد خمّن أن الأسطى الذى صنع العمل» يحتمل أنه لم يكن يعرف 
Ay pal‏ وأنه قد نسخ النص دون أن يستوعب المعنى من نص عمل آخر. 

لقد أوضحنا أن الميداليونات الدائريّة التى تزخرف أشرطة الأرضية 

عن الآلات الموسيقية المستخدمة في العالم الإسلامي في العصور الوسطى انظر: 


Farmer, H. 0. Musikgeschichte in bildern. Band III: Musik des 
Mittelalters und der Renaissance, Lieferung 2: Islam. Leipzig, 


: Idem. “Arabian Musical Istruments on a 13 th century (بدون تار يخ)‎ 


Bronze Bowl”, Journal of Royal Asiatic Society, 1950. Part 3. p. 
110-111, Pl. X-XI. 
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التی بقیت خلوا فوق وتحت شریط الكتابة الكوفية المجدولة قد صورت فى 
داخلها شخوص موسیقیین. إن بعض هذه الشخوص التی فد اسنقرت فوق 
آرضية مغطاة بأفرع ملتوية وذات أوراق مدببة قد صورت من البروفیل 
وبعضها صور من الجيهة. وبجوار معظم الشخوص نری أن موتیف قدح 
أى هة تفه ز هه الب ذات ساق سميك وران یه فد ans‏ مكانها. 
ویلفت النظر أن اثنين فقط من العازفین یعزفان على النايء وأنهما قد ارتدیا 
قلانس ذات ريش ویتدلی شال من القفا إلى أسفل. وداخل المیدالیونات التی 
تزخرف الشریط العلوی نری على التوالي: 

۱- شخص یعزف على النای أو الزمر . 

؟- شخص یعزف على العود. 

۳- شخص يعزف على الصنج = الهارپ harp‏ 

£— شخص یعزف على العود أو "الطنبور "؛ 

.) LR ۱۹۳ شخص یعزف على العود (صورة‎ -٥ 

وفی الميداليونات التی تزخرف الشریط السفلى نری Lal‏ أن 
الشخوص التالية قد رسمت على التوالي: 

١‏ - شخص ممسك فى يده بشىء سلندر ی. 

۲ شخص يرقص وهو يضرب الصنج. 

۳- شخص يعزف على الناي. 

4- شخص وقد جلس القرفصاء وقد اعتمد بيده اليسرى على مقعده 
وأمسك كأسا بيده اليمنى. 


5- شخص يعزف على الناي. 
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5- شخص قد رسم وهو یعزف على آلة تشبه القانون. 

(صورة VAY‏ من (SZ‏ إن الشخوص التی تعزف على آلات مثل 
الدف والنای والجنك والعود والطنبور والدربوكة من النکوینات الزخرفية 
المستخدمة بكثرة فى زخرفة المعدن المنقوش بتقنية التکفیت و المصنوع سواء 
فى سوریا وبلاد ما بين النهرین أو فى خراسان فى العصر السلچوقي. ولکن 
تصادف بشکل متناثر الشخوص التی تعزف على النوزهه آی الرباب الذى 
يشبه القانون. إن الشخص الذی یعزف على آلة النوزهه قد طبق أحيانا 
بالنقش البارز 1860005567" و أحیانا بتقنية التکفیت ونصادف ذلك فيما بين 
زخارف الإبريق الموجود ضمن مجموعة هومبرج» والمرتبط بمجموعة 
آباریق خراسان (انظر صورة ۱۱۰ وحاشية ۵۲٩‏ ونذکر أننا قد آوضحنا 
فى القسم الذی عرفنا فيه بالإبريق الموجود ضمن مجموعة هومبرج. أن 
زخرفة هذه التحفة تظهر بأسلوب آکثر نضجا من زخارف آباریق خراسان 
المرتبطة بالمجموعة نفسها» وطرحنا أن ایریق هومبرج فى احتمال کبیر قد 
تم صنعه فى الربع الثانی من القرن الثالث عشرء وأنه قد صنع على ید 
صانع قد هاجر من خراسان إلى منطقة فى الغرب» وأنه قد صنع فى غرب 
إيران أو فى Do‏ ما بين النهرین. 

وبين التكوينات الشخوصية التى تحتل أماكنها فوق الشمعدان 
المصنوع من النحاس الأصفر والموجود فى متحف حاجى بکداش» فان 
بعض الشخوص قد رسمت ثلاثة أرباعها من البروفيل ويبدو أن إظهار القسم 
الباقی من البروفيل وهو الذراع والفخذ كان Law‏ وراء خلق إحساس بالعمق 
أو البعد المنظوري» وخاصة شخص الراقصة (انظر صورة ۱۹۳ ] ) فقد 
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استقر خلف الفخذ الأيسر عنصر زهرة ضخمة. فمما لا شك فيه أن الصانع 
الذی زخرف الشمعدان آراد أن يصنع بوضوح عمقا لتکوینته الزخرفية. 

إن الکتابات المقروء: من الشمعدان - لما كانت الكتابة الموجودة 
حول حافة الکتف قد تهرأت فلم يمكن قراءتها - نقدم أية معلومة عن مکان 
أو تاريخ صنع هذا الأثر. ولهذا السبب» فإنه لتأريخ هذا الشمعدان» وتعیین 
منطقة الصنعء فلابد من الاعتماد فى ذلك على إجراء مقارنة بينه وبين 
الأعمال التى تشبهه من ناحية الشكل والزخارف سواء تلك التى تظهر 
مؤرخة أو التى يمكن تأريخهاء وتلك التى يعرف مكان صنعها أو يمكن 
توضيح أماكن صنعها. 

وكما سبقت الإشارة فإن شكل الشمعدان الموجود فى متحف حاجى 
بكداش يشبه جدا الشمعدانات السورية وبلاد ما بين النهرين المزخرفة بتقنية 
التكفيت والتى ترجع إلى الربع الثانى من القرن الثالث عشر الميلادى أى 
السابع الهجري. فمن الشمعدانات المرتبطة بمدرسة الموصل الشمعدانات 
المؤرخة بعام ۱۲۲۵ aleg‏ ۸١۲١م‏ = ۱۲۲ -5450ه (انظر صورة 
۷ وصور: ١58‏ وحاشية 515 و 55٠١‏ و (TOA‏ والشمعدان الموجود 
فى متحف الفن الإسلامى بالقاهرة والمؤرخ بأواسط القرن الثالث عشر والذى 
يعد أثرا للأسطى الموصلى محمد بن فتح (انظر حاشية (IYE‏ وتلك النماذج 
التى تحمل توقيعات صناع موصليين حتى وإن لم تكن قد صنعت فى 
الموصل. ولكن الشمعدانات المرتبطة بمدرسة الموصل» وحتی الشمعدانات 
الموجودة فى ليون والمیتروپولیتان ومجموعات کییر (انظر صورة T ٠٤١‏ 
۲ وحاشية ۳۳ - (Wo‏ لیس فى کتاباتها تاريخ أو اسم الصانع الا أن 
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هذه النماذج اعتمادا على خصائص زخرفتها یمکن ارجاعها إلى Db‏ ما بين 
النهرین وإلى النصف الأول من القرن التالث عشر؛ فعلی الشمعدان الموجود 
فى منحف ليون استخدمت إلى جانب الترصیعات الفضية» ترصيعات من 
النحاس الأحمرء وهذا بدوره یقوی قناعتنا بأن هذا العمل يرجع إلى بلاد ما 
بين النهرین من ناحية» ومن ناحية يشير إلى a‏ و 
۲ ام (وللتذكرة فإن آخر نموذج مؤرخ يرجع إلى بلاد ما بين النهرين 
والذى استخدم التكفيت بالنحاس فى زخارفه كان إيريق بلاكاس Blacas‏ 
المؤرخ بعام ۱۲۳۲م = (atte‏ أما زخارف الشمعدانات الموجودة فى 
متحف الميترويوليتان ومجموعة كييرء فإنها تظهر أسلوبا أكثر نضجا. وفى 
اعتقادى أن هذه الشمعدانات هى نماذج ترجع إلى تاريخ Ta‏ قلیلا عن 
الشمعدان الموجود فى ليون. 

إن الشمعدان الموجود فى متحف حاجى بكداش تتشابه تشابها كبيرا 
ومع الشمعدانات بلاد ما بين النهرين التى ترجع إلى النصف الأول من القرن 
الثالث عشر من ناحية تنظيم الزخرفة بنفس قدر التشابه مع الفورم» فان 
الميداليونات التى على شکل الليمون والتى تحيط بوسط البدن من مكان 
إلى مكان وإفريز الكتابة المتقاطع مع الورديات = 'الروزيتات" الداثریة 
وانقسام البدن إلى ثلاشة آقسام» وترك الأفاريز عادية فوق وتحت 
هذه الكتابة التى ظلت على أرضية عادية أيضاء وزخرفت بمادليونات 
صغيرة قد استقرت فوق المحور الرأسى نفسه. هو نظام يظهر بكثرة فوق 
الأعمال المعدنية التى ترجع إلى بلاد ما بين النهرين فى النصف الأول من 
القرن التالث عشر أى السابع الهجري. والنظام نفسه نصادفه فى زخرفة 
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ال معدانات الموجودة فى متحف Gill‏ الاسلامی بالقاهرة ولیون 
ومتحف المیتروپولیتان (انظر صور /١55 /١55‏ وحاشية [AVY AAYE‏ 
(rs‏ وال معدان الموجود فى مجموعة کییر (انظر حاشية (IYO‏ كما أن 
الشريط الک تابی الذى يلف ددن الشمعدان الموجود فى متحف لیون» كما هو 
الحال على الشمعدان الموجود فى متحف حاجی بكداش» يتقاطع مع 
الميداليونات التى على هيئة الليمون التى يخرج سعف النخيل من 
أطرافها الحادة. آما الشريط الكتابى الذى اسنقر فوق شمعدانات متحف 
المیتروپولیتان ومتحف الفن الإسلامى فى القاهرة فهو يتقاطع أيضا مع 
ميداليونات ذات شرائح كثيرة؛ ولکنها أيضا على شاكلة اللیمون. إن أرضية 
الإفريز الباقى فوق وتحت إفريز الكتابة التى تحيط بجسد الشمعدانات 
الموجودة سواء فى متحف ليون أو فى متحف المیتروپولیتان» - كما هو 
الحال فى الشمعدان الموجود فى متحف حاجی بکداش - قد تركت فارغة 
صافية. إن النظام المشترك المشاهد فوق شمعدانات مجموعات كييرء وليون 
ومتحف الفن الإسلامى بالقاهرة والميترويوليتان وحاجى بكداش» نراه 
أيضا فوق كثير من الأعمال التى تنسب إلى بلاد ما بين النهرين ومثالها؛ 
الطاس الموجود فى متحف بلدية بولونياء والذى يحمل اسم نجم الدين عمر 
البدرى المعروف atl‏ أحد أمراء بدر الدين لؤلؤ aO YYY)‏ = ۱۳۱ 
- 5058ه)ء ولهذا السبب فإنه ينسب إلى ورش الموصل (انظر صورة 
۶ أو حاشية ۰/۱۳۲ وكذا المبخرة الموجودة فى المتحف البريطانى 
والمؤرخة بعام ۱۲۶۳ (انظر صورة ١59‏ وحاشية (TE.‏ وكذلك مبخرة 
أخرى موجودة فى مجموعة هرارى بالقاهرة انظر صورة ٠٠١‏ هامش 
(V8)‏ 


إن الشمعدان الموجود فى متحف حاجی بکداش یظهر تشابها کبیرا 
مع الأعمال المعدتية المرتبطة بمدرسة الموصل. والتی تعود إلى بلاد ما بين 
لنهرین فى النصف الأول من القرن الثالث عشر المیلادی أى السایع 
الهجري» سواء من ناحية الشکل ونظام الزخرفة أو من الناحية الديكورية 
بالقدر نفسه. مثال ذلك السطوح التی ترکت صافية ولم تنقش على الصينية 
الموجودة فى متحف آلبرت وفیکتوریا والتی تحمل اسم بدر الدين لؤلؤ ولهذا 
نسبت إلى ورش الموصل (انظر (صورة A VEY‏ )» وعلی الطاس الموجود 
فى بولونیا Gilly‏ صنم aul‏ أحد الأمراء الأتابكة» ولهذا نسب Laj‏ إلى 
ورش الموصل (انظر صورة 4 ۱)؛ ونقوش الشمعدانات الموجودة فى ليون 
والمیتروپولیتان أيضا (انظر صورة (YER /١55‏ 

إن الميداليونات التى على شاكلة الليمون والتى تأخذ مكانها فوق 
الشمعدان الموجود فى متحف حاجی بكداش (انظر صورة ۱۹۳ [- 8 ) 
تشبه إلى حد بعيد الميداليونات المستخدمة فى زخرفة الصينية الموجودة فى 
متحف ألبرت وفيكتوريا (انظر صورة VEY‏ © ) أو الميداليونات المستخدمة 
فى زخرفة الشمعدان الموجود فى متحف ليون (انظر صورة .)١55‏ 

إن ما يشبه الأفرع السعفية المجدولة والتى تخرج من زوايا وأطراف 
الميداليونات التى على شاكلة الليمون والتى تزخرف الشمعدان الموجود فى 
متحف حاجى بکداش» ترى Lead‏ على حواف الميداليونات الموجودة على 
الطاس الموجود فى متحف بلدية بولونيا (انظر صورة ۱4۶) والصينية 
الموجودة فى متحف ألبرت وفيكتوريا (انظر صورة ۱:۲ © ) والشمعدان 
الموجود فى متحف ليون (انظر صورة .)١55‏ وكما سبق أن أوضحنا؛ فان 
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آغصان السعف المجدول التی تخرج من أطر المیدالیونات هی مکون مطابق 
جدا وخاصية متطابقة تماما مع ما هو موجود على الاعمال السورية وبلاد ما 
بين النهرین و المرتبطة بالمدرسة الموصلية. 

إن الکتابات التی تشبه الكتابة الكوفية المضفرة التی تحیط can‏ 
الشمعدان الموجود فى متحف Gale‏ بکداش» نصادفها (فی الزخارف 
الموجودة) على الکثیر من التحف المعدنية التی ترجع إلى سوریا وبلاد ما 
بين النهرین وتعود إلى أواسط القرن الثالث عشر ونصفه الأول أى السابع 
الهجري. ومتالها الشمعدان الموّر خ aba‏ ١۱۲۲م‏ = 1۲۲ ه- والموجود فى 
متحف بوسطن وهو أثر الصانم الموصلی بن الحاجی جالداق (انظر صورة 
۷) والشمعدان» الذی آرجعناه إلى آواسط القرن ۱۳ والموجود فى متحف 
المیتروپولیتان (انظر صورة (IET‏ والشمعدان المورخ بأواسط القرن 
الثالث عشر المیلادی / السابع الهجری ومن عمل الأسطی الموصلی محمد 
بن فتح والموجود فى متحف الفن الاسلامی بالقاهرة (انظر حاشية (AVE‏ 
والصينية التی تضاف إلى أعمال الموصل و الموجودة فى متحف ژلکرکوندا 
بمیونخ» التی تحمل اسم بدر الدين لؤلؤ (انظر صورة (VEY‏ وطست 
آرنبرج (انظر صورة ٠١١‏ ۰ .0 ) والمنسوب إلى سوریا بسبب زخرفته 
بموضوعات مسيحية والمؤرخ فیما بين أعوام ۱۲۶۰ - ۹٤۱۲م‏ = ٩۳۸‏ - 
۷ه والابریق المؤرخ بعام 757١م‏ = 54.0 5ه ally‏ بعتبر آثرا 
للاسطی الذکی الموصلی (انظر صورة (OY‏ والمزخرف بموضوعات 
مسيحية» والابریق الذی یعتبر عملا شامیا والمؤرخ بعام ۱۲6۸/ 559١م‏ = 
۷ — 6۸ ه- والذى صنعه الأسطی حسين بن محمد الموصلی (انظر 
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صورة ۱۵۶). وباستثناء الاثار الزنگية والاأيوبية التی استخدمت الکتابات 
الكوفية المضفرة فإن الاثار المعدنية التى صنعت قبل الغزو المغولی والتی 
ترجع إلى سلاچقة إيران» والاثار المعدنية للعصر الایلخانی المصنوعة فى 
إيران وبلاد ما بين الرافدین فیما بعد آواسط القرن الثالث عشر الميلادي/ 
السابع الهجري. الکتابات التی تشاهد فوق SEY)‏ المعدنية التی نعود إلى 
العصر المملوکی والمصنوعة فى مصر وسورياء فإنه یصعب تأریخها 
القاطع اعتمادا على کونها قد استخدمت هذا النوع من الکتابة» كما أنه ليس 
بالإمكان تعيين المنطقة التى صنعت بها. 

لقد غطيت أرضية الكتابة الكوفية المضفرة التى تحيط ببدن الشمعدان 
الموجود فى متحف Gale‏ بکداش, بالأغصان الملتوية على SSE‏ حلزونى 
دقیق» والتى تشابكت ببعضها بشكل کثیف» وترى هذه الأرضية وقد أخذت 
مكانها منذ الربع الثانى وأواسط القرن الثالث عشر الميلادي/ السابع الهجرى 
على الاثار المعدنية التى تعود إلى سوريا وبلاد ما بين الرافدين بشكل کبیر 
ومثال ذلك أرضية الشريط الكتابى الحى الموجود فوق ایریق بلاكاس 
“Blacas”‏ المصنوع فى الموصل والمؤرخ بعام ۱۲۳۲م = athe‏ (انظر 
تخطيط 7( والطست المؤرخ بعام ۱۲۵۲م = .5ه وهو من عمل 
الأسطى الموصلى داود بن سلامة حيث نراها على أرضية الإفريز 
المزخرف بالهياكل الموسيقية (انظر تخطيط ۰۷ ب) وعلى أرضية إفريز 
الكتابة الكوفية المضفرة الموجودة على عنق الإبريق المؤرخ بعام [VYOA‏ 
AoA / TOT 2 ۶۹‏ من Juil‏ الشام والذی يحمل توقيع الصانع 
الموصلی حسین بن محمد (انظر صورة ۱۵4). وعلی صينية فى متحف 
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الفن فى کلیفلاند والتی تنسب إلى سوریا فى أواسط الفرن ۱۳ (انظر حاشية 
Ge (tor‏ نراها على أرضية شریط AUS‏ الحية الموجودة فوق 
sol‏ فهذه الأعمال كلها cube‏ أرضيتها بالاغصان الحلزونية 
المتشابكة. 

وفی الكتابة الكوفية المضفرة التی تحیط Gay‏ الشمعدان الموجود فى 
متحف Gals‏ بکداش» تخرج من GLY)‏ العلوية والسفلية لشریط الكتابة 
عناصر نباتية تتکون من آشکال مثلثة (انظر صورة ۱۹۳ K‏ )۰ آما التکوینات 
المكونة من آفرع نخيلية معقودة والتی تخرج من الأطر العلوية و السفلية من 
آفاریز الکتابة؛ فنری لأول مرة على الصندوق الصغیر المؤرخ بعام ۲۲۰ ام 
al VV =‏ - على حافة شریط الكتابة aga gall‏ داخل الغطاء - والموجود 
فى متحف بناکی فى أثينا("'"). كما كانت حواف شریط الكتابة الذی يحيط 
ببدن الطاس الذی يرجع إلى عصر بدر الدين لؤلؤ والموجود فى متحف بلدية 
بولونياء مزخرفة بتکوینات نخيلية متشابكة فى كثير من المواضع (انظر 
صورة (VEE‏ 

قطع شريط الكتابة الكوفية المضفرة فوق بدن الشمعدان الموجود فى 
متحف Gale‏ بکداش بوردیات بها هيكل "لرجل الممسك بالهلال" Jala‏ 


عن صور: التفصیلات الخاصة بافریز الكتابة الشخوصية التي أخذت مکانها فوق 
الصينية الموجودة في کلیفلاند؛ انظر : Ettinghausen, R. “The Dance with‏ 
Zoomorphic Masks..’, op. cit., Pl. XI.‏ 
bal‏ .م Rice, D. S. “Studies in Islamic Metalwork - II”, op. cit.,‏ : 
fig. 1.‏ ,62 


ثلاثة أمكنة (انظر صورة ۱۹۳ 1). وتصادف تكوينة "لرجل الممسك 
بالهلال" بكثرة فى زخرفة الأعمال المعدنية فى العصر السلچوقی اعتبار! من 
آواسط القرن الثانی عشر. ویری الهیکل نفسه أيضا فوق السكة الزنگية التی 
ترجع إلى نهاية القرن الثانی عشرء والی age‏ لؤلؤ (۱۲۳۳ = ۱۲۹۹). 
انظر حاشية 9۹5/ (CAV‏ وقد أشرنا فى القسم الذی عرفنا فيه بالأعمال 
المعدنية السورية وبلاد ما بين النهرين والموجودة فى الدول الأجنبية؛ إلى أن 
هیکل الرجل الممسك بالهلال قد فسر بوجهات نظر bac‏ فقد ذهب بعض 
الباحئین إلى أن هذا الهیکل لم يكن شعارا لبدر الدين لؤلؤ ولا لمدينة 
الموصل. بل أوضحنا أنه قد استخدم كرمز لكوكب "القمر" (انظر حاشية 
0١‏ - 044(« كما لفتنا الأنظار سابقا إلى أن شخوص "الرجل الممسك 
بالهلال" والذى صور مع رموز الكواكب الأخرى دائما على الآثار المعدنية 
التى تعود إلى سلاجقة إيران» استخدم فى زخرفة الأعمال المعدنية السورية 
والخاصة ببلاد ما بين النهرين والمرتبطة بمدرسة الموصل والتى تعود إلى 
النصف الأول من القرن الثالث عشر واستخدم أحيانا مجتمعا مع الإشارات 
الفلکية» ومثال ذلك الشخوص الموجودة فوق الصينية التى تنسب إلى 
الموصل والموجودة فى متحف ژلکرکوندا بميونخ» (انظر صورة (1EY‏ 
وعلى الشمعدان الموجود فى متحف الفنون الإسلامية فى القاهرة والذى 
يحمل توقيع الأسطى الموصلى بن فتح» (انظر حاشية (IVE‏ وعلی 
الشمعدان المنسوب إلى بلاد ما بين الرافدين والموجود فى متحف 
المیتروپولیتان (انظر صورة ٠٤١‏ وحاشية (ITE‏ وعلی الشمعدان الموجود 
ضمن مجموعة كيير فى لندن (انظر حاشية 1۳۰). كما استخدم منفردا. 
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وکما هو الحال على الشمعدان الموجود فى متحف حاجی بکداش» فاٍن جميع 
الشمعدانات التی استخدمت تكوينة الرجل الممسك بالهلال منفردا ومستقلا 
تضاف كلها إلى نتاج Db‏ ما بين النهرین» توقيع صانم موصلي. 

إن التکوینات الزخرفية للموسیفیین التی تحتل المیدالیونات الدائرية 
والتی على شاكلة اللیمون والتی تزخرف بدن الشمعدان الموجود فى متحف 
حاجی بکداش تصادفنا کثیرا فوق الأعمال المعدنية التی تنسب إلى سوریا 
وبلاد ما بين النهرین والتی ترجع إلى النصف الأول للقرن الثالث عشر 
المیلادی السابع الهجری (انظر صورة hj ۱٩۳‏ , 2ج] ). ولکن 
الشخوص التی تشبه کثیرا شخوص الموسیقیین فى العهد السلچوقی نجدها 
أيضا فوق الآثار المعدنية للعهد الایلخانی والمصنوعة فى بلاد الرافدین 
وإيران آیضا فيما بعد منتصف القرن ۱۳م = ۷ه وكما نجدهاء فى زخرفة 
الاثار التى ظهرت فى العصر المملوکی وصنعت فى مصر وسورياء ولهذا . 
السبب فليس بالامکان تعیین منطقة صناعة هذه التكوينات أو تاریخها استنادا 
على أسلوب الزخرفة بشخوص الموسيقيين. ومع هذا فان بعض التفصیلات 
التى نراها فى التکوینات الزخرفية التی تتكون من الموسیقیین وتزخرف بدن 
الشمعدان الموجود فى متحف حاجی بکداش تتشابه تشابها کبیرا إلى حد 
التطابق مع التفصیلات الموجودة فى تکوینات الموسیقیین التی تحتل مکانها 
Gs‏ بعض الاثار المعدنية السورية وبلاد ما بين الرافدین والتی تعود إلى 
النصف الأول من القرن الثالث عشر؛ مثال ذلك؛ آننا نری فى إحدى 
المیدالیونات التی فى حجم اللیمون وعلی بدن الشمعدان الموجود فى متحف 
Gab‏ بکداش» موسیقیا یضرب على الدف وآخر یعزف على “Küba”‏ = 
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ALLII‏ (انظر صورة ۱۹۳ h‏ ). فهناك تكوينة تشبه هذه التكوينة المكونة من 
موسیقیین» تظهر آمامنا فيما بين زخارف الابریق المؤرخ ala‏ ۱۲۲۳م = 
٠ه‏ وه و من أعمال الصانع الموصلی الذکی (انظر تخطیط (g 5١‏ 
والفارق بين الموجود على اليسار فى التكوينة التى فوق الإبريق المؤرخ بعام 
م = ۲۰ ه. وبين الشخص الذى على الشمعدان الموجود فى متحف 
حاجى بكداش هو استخدام الناى بدلا من الدف. أما الشخص الذى على 
اليمين والذى يمسك بالكوب أى الطبلة فإنه هو هو طبق الأصل فى 

وفى احدی الميداليونات التی تزين جسد الشمعدان الموجود فى 
Ga‏ حاجى بكداش یری هيكل يرقص وهو يعزف الصاجات" (انظر 
صورة ۱۹۳ ۲ ) ونرى شبيها لهذه التكوينة» وان لم تكن مطابقة لها تماماء 
حيث نرى راقصة ترقص Lad‏ بين زخارف الطست المؤرخ al YOY ales‏ = 
6ه والذی هو من عمل الصانع الموصلی داود بن سلامة (انظر شكل 
b ۷‏ - الهيكل الذى فى اليسار). ففى كلتا التكوينتين نری عنصرا نباتيا 
عبارة عن زهرة قد استقرت فى الفراغ المثلث الشكل الخالى بين ساقى 
الراقصتين. 

ويلفت الانتباه أن بعض الشخوص الموسيقية التى تزين سطح 
الشمعدان الموجود فى متحف حاجى بكداش - وخاصة عازفو الناى والذين 
تم رسمهم من البروفيل - قد ارتدوا قلانس ريشية وتتدلى شيلان إلى أسفل 
من أقفيتهم (انظر صورة VAY‏ ل .1 ,ز ,1 ). وترى هذه الشخوص نفسها التى 
تتدلى على ظهورها الشيلان فوق الطست المؤرخ بعام al VOV‏ = 1۵۰ هب. 
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( انظر شکل ۰۷ .0 )؛ فعلی رأس الهیکل الذی يأخذ مکانه على أقصى 
اليمين فى هذا الافریز والذی یعزف الناي» نتدلی من القلانس الريشية شیلان 
تشبه تماما تلك الشخوص التی le‏ شمعدان متحف حاجی بکداش. 

وإلى جوار الموسیقیین الذين یزینون میدالیونات شمعدان متحف 
حاجی بکداش» رسمت زهور کبيرة تشبه زهرة "ADU Gl gill‏ أى الشقائق 
ذات ساق طويلة (انظر صورة VAY‏ .7 ,لا p, S, t,‏ ,0 )۰ إن ما يشبه هذا 
النوع من الزهور إلى حد کبیر یظهر آمامنا على أرضية معظم الأعمال 
المعدنية السورية وبلاد ما بين الرافدین والتی ترجع إلى الربع الثانی من 
القرن الثالث عشر أى السابع الهجري؛ ومنال ذلك؛ إبريق بلاکاس Blacas‏ 
من أعمال الموصل والمؤرخ بعام ۱۲۳۲م = atts‏ (انظر صورة ۱۰ 
b - f‏ )۰ وکذا الصينية الموجودة فى متحف ژلکرکوندا فى میونخ والذی 
يحمل اسم الأتابك بدر الدين لؤلؤ (۱۲۳۳ - ۱۲۵۹م = ۰۳۱ (aod‏ 
ولهذا السبب ینسب إلى الموصل (انظر a-c Of JSS‏ )۰ والطست الموجود 
فى متحف اللوقر والذی یذکر عليه اسم العادل الثانی (۱۲۳۸ - ۱۲۰م = 
5 - ۳۸ ه) وتبین کتابته أنه عمل الأسطی الموصلی الذکی (انظر 
صورة ۱4۷ وتخطیط 0%( وکذا الصندوق الأسطوانی الموجود فى متحف 
آلبرت وفیکتوریا والذی يحمل اسم العادل الثانی أيضا (انظر صور: .)١5١‏ 

إن المیدالیونات الصغيرة المزخرفة بعناصر نجمية سداسية» والتى 
تبدو بين زخارف شمعدان متحف ale‏ بکتاش, والتی هی عناصر متطابقة 
لما هو موجود على الاعمال المعدنية لسلاچقة إيران» والتی تکون أشرطة 
مجدولة من شریطین أو ثلاثة؛ هذه المیدالیونات الوردیات السباعية والتی 
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تعتبر علامة فارقة لخراسان. هذه العناصر التی تری بکثرة مستخدمة فوق 
الأعمال السورية وبلاد ما بين النهرین» والتی ترجم إلى النصف الأول من 
القرن ۱۳م أى لاه بتضح آنها قد أحضرت إلى المناطق الغربية من قبل 
الصناع الخراسانيين الذين هربوا من الغزو المغولي. وان ما يشبه الأفاريز 
المضفرة التى تزخرف داخل المزاريب التى تحيط بالحافة العلوية والسفلى 
لجسد شمعدان متحف حاجی بکداش» تظهر أمامنا أيضا على الشمعدان 
المؤرخ بعام ۱۲۲۵ والموجود فى متحف بوسطن وهو من عمل الأسطى 
الموصلى ابن الحاجى جالداق (انظر صورة ۰/۱۳۷ وعلى الشمعدان 
الموجود فى متحف ليون والذى ينسب إلى بلاد ما بين الرافدين والذى يرجع 
إلى ما قبل عام 7*١١م‏ = Laie‏ (انظر صورة .)١55‏ آما الميداليونات 
الصغيرة المزخرفة بعناصر نجمية سداسية والمكونة من مثلثين» والتى ترى 
على كتف شمعدان متحف حاجى بكداش» فانها تأخذ LI.‏ فوق الصندوق 
المؤرخ ales‏ ١7١١م‏ = 5117ه والموجود فى متحف بناكى فى أثينا والذى 
ينسب إلى بلاد ما بين الرافدين وهو من عمل الأسطى الموصلى إسماعيل بن 
وارد (انظر شكل 4۸). أما الشمعدان الذى ينسب إلى بلاد ما بين النهرين 
وموجود متحف ليون (انظر صورة .)١55‏ فعليه ورديات سباعية فى 
زخرفته» نجدها Laf‏ على الصندوق السلندری الموجود فى متحف ألبرت 
وفيكتوريا ويحمل اسم بدر الدين لؤلؤ ولهذا فإنه يضاف إلى الموصل (انظر 
صورة (VE)‏ 

والخلاصة فإنه يمكن القول إن الشمعدان الموجود فى متحف حاجى 
بكداش؛ يتشابه تشابها كبيرا من ناحية الشكل أو النظام الزخرفى أو من ناحية 
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العناصر الزخرفية المستخدمة فى زخرفته مع الأعمال المعدنية التى تحمل 
توقيعات الصناع الموصليين على أغلبها والتى ترجع فى معظمها إلى الربع 
الثانى من القرن الثالث عشر أى السابع الهجرى وخاصة شمعدانات ما بين 
الرافدين. واعتمادا على هذا التشابه يمكن تصنيف شمعدان حاجی بکداش 
على أنه يرجع إلى الربع الثانى من القرن الثالث عشر الميلادي/ السابع 
الهجري» وإلى DG‏ ما بين النهرين (يعنى إلى عصر لؤلؤ). وحتى إذا كان 
هذا النموذج المعدنى لم يصنع فى إحدى ورش الموصلء فيمكن أن نخمن أنه 
فد خرج من تحت يدى فنان موصلي. 
x k k k XK‏ 
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« حواشی المترجم لهذا الجزء 4 


7% بکداش: ( حاجی بکداش = حاجی بکطاش = حاجی باکتاش) الحاج بکتاش. ولد فى 
نیسابور al VEY = ه٠ ٤٤‏ وهاجر إلى الأناضول بإشارة من الصسوفی آحمد 
یسوی عام ۸۰٦ھ‏ = ۱۲۸۱م. وتوفی بها سنة ۷۳۸ه- = ۱۳۳۷م هو daly‏ من 
أشهر رجال التصوف فى الأناضول ونسبت إليه الطريقة "البكتاشية" التی يرجع 
بعض أرباب التصوف سلسلتها إلى حضرة سیدنا على کرم الله وجهه. هذه الطريقة 
تعتمد على الفکر الباطنی فى الکثیر من آسرارها. تشکیلاتها سرية. عاصر ظهور 
الدولة العثمانية وهو الذی بارك جندها الجدد "یکی چری" = الانكشاريةء ول ذلك 
انتسبوا إليها. ینظر إليها البعض على آنها ليست طريقة صوفية بل یعتبرونها مذهبا 
من المذاهب الاسلامية ویربطونها بالفکر العلوی الذی انتشر فى الاناضول؛ 
انظر : 

M. Z. Pakalin, Osmanlı Tarih Deyimleri ve Terimleri. Ist. 1983. 

779 السمعاني: اسم عدة علماء من موارنه تبنان agia‏ يوسف سمعان (۱۹۸۷ - VTA‏ ۱م 
= ۱۰۹۹ - ۱۱۸۱ه) ولد فى طرابلس وتوفی فى روما. هو المعروف 
بالسمعانی الکبیر. من علماء الموارنة فى الشنون الشرفية. تعلم فى روما على 
أمناء المكتبة الفاتيكانية والموفد البابوی فى المجمع اللبنانی ۰.۱۷۳5 من مؤلفاته 
المكتبة الشرقية الکلیمانتینا الفاتيكانية؛ باللاتينية وصف فیها المخطوطات السريانية 
و العربية والفارسية والتركية والعبرية والسامرية والأرمنية والحبشية واليونانية 
و المصرية والأندلسية والمالابارية التی تحویها هذه المکتبة وجغرافية وتاریخ 
للشرق. ومنهم السمعانی (عبد الکریم بن محمد تاج الاسلام أبو سعد) (ت AOTY‏ 
= ۱۱۷م) شافعی المذهب» محدث» غزير الرواية ومؤرخ رحالة جاب أقاصى 
البلاد. ولد وتوفی بمرو. من آشهر کتبه الأنساب (ویبدو أنه هذا هو المقصود فى 
هذا الموضو ع) انظر : المنجد... 
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-r‏ الاناضول 
(الاثار المعدنية المصنوعة فيما بين آخر القرن الحادی عشر 
إلى نهاية القرن الثالث عشر أى الخامس - السابع الهجري) 


Ad pol! فى القسم الذی درسنا فيه الآثار المعدنية السلچوقية‎ Ly 
الموجودة فى البلاد الأجنبية؛ أن القطع التی يمكن نسبتها إلى الأناضول بشکل‎ 
قاطع رغم آنها قليلة العددء لها آهمية كبيرة فيما بين الآثار التی وصلت إلينا‎ 
حتی ولو كانت قليلة. فما هو موجود منها يمثل كل آسالیب الزخرفة المعدنية‎ 
آوضحنا قطع على مستوی رفيع. وعرفنا بالتماذج الرئيسة التی‎ LS فهی‎ 
تظهر التنوع الکبیر فى القوالب والشکل والعناصر الزخرفية وتظهر تنوع‎ 
إلى جنب مع تنوع التقنیات المستخدمة.‎ Lin الموضوعات الزخرفية‎ 

وسوف نتبع التتابع نفسه الذی قدمناه فى القسم الثالث (ج) فى 
تناول الآثار المعدنية لسلاجقة الأناضول المعروضة فى المجموعات الخاصة 
وفی متاحف ترکیا. 

لا توجد من بين الأعمال المعدنية لسلاجقة الأناضول الموجودة فى 
المتاحف والمجموعات الخاصة فى ترکیا أى قطع مصنوعة من المعادن 
لنفیسة؛ فکل JOY‏ المعدنية التي ترجم للی oda‏ المنطقة وهذا العصر» والتی 
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بقیت فى تركيا هی من النحاس الأصفر أو من البرونز - فیما عدا واحدة من 
الضلنیا: 


[- الاثار المصنوعه بتقنية الطرق والمزخرفة بتقنية التخریم 

إن النموذج الوحید الذى يمكن ارجاعه للأناضول عن يقين فیما بين 
الآثار المعدنية للعصر السلجوقيء كما أوضحنا سابقاء هو قنديل مزخرف 
بنقنية التخريم» وموجود فى المتحف الإثنوغرافى فى أنقرة» واتضح أنه 
مصنوع فى قونية عام ۱۲۸۰/ ۱۲۸۱ وفقا لما هو وارد فى كتابته (انظر 
حاشية 104( والقنديل الذى هو من أعمال قونية والمعروض فى المتحف 
الإتنوغرافى فى أنقرة تحت رقم VOU‏ فى كشوف ca yall‏ يبدو أنه بشكل 
أدق "غلاف قندیل" (انظر صورة (ae ١14‏ وهو أثر وارد من جامع 
أشرف أوغلى فى بيشهير. وهذا القنديل الذى أحضر إلى المتحف 
الائتوغرافی فى أنقرة عام 147١م‏ = ١١١١ه‏ قد شکل بتقنية الطرق» 
وزخرف سطحه بالتخریم» وتقنية التذهيب والروييوزيه. وقد فقدت هذه التحفة» 


S01 
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إن بدن القندیل الداتری الذی aly‏ ارنفاعه ۲۰سم وقطر da sill‏ 
۸سم له عنق یتسم كلما اتجه نحو Aa sill‏ ویوجد aud‏ على هيئة قدم مکون 
من ثمانی شرائح قد لحمت فى العنق وأسفل البدن. 

[AVA = 2۱۲۸۱ /۱۲۸۰ alas سطح بدن القندیل المؤرخ‎ he 
)0.1۹> بتکوینات آرابسكية حصل بتقنية الرویپوزیه (صورة‎ ه٠‎ 
الأرابسكية» ولکی یسمح للضوء بالانسیاب إلى الخار ج»‎ ly Sil وأرضية‎ 
تم تطبیق زخرفة التخریم وتحویلها إلى ما يشبه القفص. وفوق البدن؛ تظهر‎ 
ویتضح أن‎ (C ١14 ثیران نفذت بنقنية الرويپوزية (صورة‎ ADE رءوس‎ 
القندیل يعلق إلى السقف بواسطة السلاسل الرفيعة التی تمرر من بين قرون‎ 


رعوس الثیران. 
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C ۱۹6 صور:‎ 


وعنق القندیل الذی يبلغ عرضه 1,۸سم. پلتف حوله شریط کتابی بخط 
النسخ» انكر فا ميخ Da gk‏ کی ی گنر كد 48 سک سم 
من الاية الخامسة والثلائین من سورة النور» السوزة الرابعة والعشرین فى 
القرآن الكريم AN)‏ ور cig‏ والأرض مثل نوره كمشكاة فیها مصنباح 


bg- 


المصبَاح فى زجاجة 9 کانها کوکبٌ ai‏ يوق من ow‏ مباركة 


۳ 


زيتونة Y‏ شرقيّة ولا غربيّة Ay‏ یکلا زیتها یضی۶ 4 ولو لم تسه كار نور على 
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نور یهدی الله نتوره من یشاء Ca pay‏ الله JEAN‏ لناس وال بکل شىء 
علیم). 

إن المعنی المستوحی من FO AN‏ من سورة النور" والتی 
استخدمت فوق القندیل المَصتنوع فى قونية والمورخ alas‏ ۱۲۸۰ ۱۲۸۱م = 
۹ ۸۰ ه- ولأول مرة فى الفن الاسلامي» هذا المعنی الذی يُصوّر 
كرمز إلهى للنورء قد استخدم فیما بعد بشکل مکثّف على القنادیل الاسلامية 
التى صنعت بعد هذا العصر؛ مثل تلك المصابیح التی صنعت من الزجاج فى 
pal‏ سمل گنه 

وعلی تقسیم القاع للمصباح المؤرخ بعام ۱۲۸۰/ ۱۲۸۱م = [IYA‏ 
هه وفی الوسط an gh‏ دَيُوس مزخرف Ley‏ يشبه زهرة ثمانية البتلات؛ 
وحول الدبوس یلتف شریط کتابی مکتوب بخط النسخ (صورة ۱۹ 4-6 ). 
هذه الكتابة تبين أن القنديل قد صصُنع فى مدينة قونية خلال عام 
۰ ۱۷۹/ ۱۸۰ ه- عبلی ید على ين محمد ginal‏ 


805 





806 


وهكذاء یتضح أن القندیل قد صنم فى قونيةء وأنه أثر يرجع إلى نهایات 
عصر السلطان السلچوقی غياث الدين كيخسرو الثالث SAYTI)‏ ۱۲۸۱م = 
aTa = 6‏ ولا يعرف أى fh‏ آخر للصانع الذى صنع القنديل 
المؤرخ عام ۱۲۸۰/ ۱۲۸۱م = AIVA‏ 7۸۰ه- والذى يظهر إتقانا رائعا من 
ناحية التقنية. ومن المحتمل أن يكون على بن محمد الذى استخدم نسب 
نصيبين "نصيبيني" قد هرب إلى قونية قبل استيلاء المغول على نصیبین(*79) 
سنة ATOA = a YOR‏ 

إن القنادیل البرونزية المصنوعة بتقنية الطرق» والمزخرفة یأسلوب 
التخریم فى الفن الاسلامي» ذاعت فى إيران اعتب‌ارا من نهایات القرن 
التاسع (انظر شكل EY‏ وحاشية ۳۲۷/ (PYA‏ ومن نماذجها؛ قندیل فاطمی 
مرخ فى النصف الأول من القرن ۱۱م أى 5ه ویحمل توقیع صانع 
مغربی (انظر شکل of‏ حاشية (YET‏ وکذا القنادیل السلچوقية التی صنعت 
فى العصر السلچوقی فى إيران وسوريا والأناضول خلال القرنین الحادی 
عشر والثانى عشر؛ (انظر صورة ۱۰۲ حاشية 00%( تخطیط £0 وحاشية 
۷ وصورة VUE‏ وحاشية ۰۰۸۳ وصورة ۱۸۹ وحاشية (VOY‏ وهذه 
كلها نماذج مزخرفة بتقنية التخریم. وقد استخدمت جمیع القنادیل التی ترجع 
إلى ما قبل القرن ۱۳ فى زخرفتها العناصر الهندسية أو آشرطة الكتابة فقط. 

إن القندیل المصنو ع فى قونية عام ۰( ۸۱م = pya‏ 
٠ه‏ یظهر فروقا مهمة عن القنادیل الاسلامية الأخرى؛ سواء من ناحية 
التقنية أو الزخرفة. LS,‏ آوضحنا سابقا؛ فقد طبقت على هذا الأثر تقنية 
التذهيب والرویپوزیه أحیانا إلى جانب نقنية التخریم. إن قنديل قونية هو 
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النموذج الوحید الذی استخدمت نقنية الرویپوزیه فى زخرفته من القنادیل 
العباسية و الفاطمية و السلچوفية. 


وتعتبر الآثار المصنوعة من النحاس الأصفر أو من البرونز 
والمنقوشة بنقوش بارزة تم الحصول علیها بتقنية الرویپوزیه على کل سطحهاء 
قليلة العدد ولیست كثيرة فى الفن الاسلامي. تظهر الزخارف البارزة التی 
تغطى السطوح الکبیرة؛ لول مرة على مجموعة شمعدانات مصنوعة من 
النحاس الاصفر ومورخة بنهايات القرن ۱۲م = 5ه وبدایات القرن ۱۳ 
ومصنوعة فى خراسان فى العصر السلچوقی (انظر صور ۱۱۱ - ۱۱۲ 
وحاشية ۰۳۶ - LS (OTA‏ تظهر على سطح الأباريق الخر اسانية المرتبطة 
بالمجموعة نفسها (انظر صور "۱۱۰-۱۰) ولکن الخطوط البارزة = ال 
all "Kabartma"‏ نقشت فوق سطح الأباريق» لم تنتشر على کل السطح كما 
هو الحال على الشمعدانات» بل جمعت فوق أقسام معينة من الأثر فقط. إن 
قندیل قونية المؤرخ بعام ۱۲۸۰/ ۱۲۸۱ هو استمرار لتراث الفن السلچوقی 
فى إيران؛ سواء من ناحية استخدامه عدة تقنیات معا فى زخرفة الأثر نفسه 
أو من ناحية الزخرفة التی تمت بنقنية الریپوزیه للسطح کله. 

إن ما یجعل قندیل قونية مختلفا فى زخرفته عن الرسوم الهندسية 
التی تری فوق القنادیل الاسلامية التی ترجع إلى ما قبل القرن الثالث عشرء 
هو استخدامه لتکوینات زخرفية أرابسكية متداخلة إلى aed‏ الحدود. بالاضافة 
إلى اثرائه الزخرفة برءوس ثلاثة ثیران من نفس سمات الهیکل المستقر فوق 
البدن. وتعتبر التکوینات الأرابسكية المترابطة والتی تمرر من بعضها 
«yeaa‏ والتی gles‏ بدن القندیل» من لموتیفات المحبوبة جدا من العصر 
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السلچوقي. وخاصة آنها من الموتیفات المستخدمة فوق کل آنواع الخامات فى 
الأناضول. إن التكوينة نفسها قد وجدنا شبيهاً لها Lead‏ فى زخرفة رحلة 
مورخة فى عام ۰۱۲۷۹ وقد صنعت Laj‏ فى CONS gi‏ 

ان رعوس الثیران التی بطول اسم والتی أخذت مواضعها فوق 
قندیل قونیه هی عبارة عن نقوش بارزة داخلها فارغ» وتم الحصول علیها 
شتا اوی از نویه I‏ ریت ف شدوخ من زان امه يلوم 
لحضار آلة خاصة لذلك. وقد آوضحنا ذلك فى قسم "التقنیات" (انظر تخطیط 
۶ وحاشية ۰)۱۱۱ Gaye gd‏ الثیران التی تزخرف بدن القندیل» قد اروت 
من الداخل أو لا بآلة duals‏ ثم تم تشکیلها بالمعدات الخاصة بالریپوزیه. إن 
القنديل المؤرخ بعام ۱۲۸۰/ ۰۱۲۸۱ هو النموذج الوحید المنقوش برءوس 
حَيُوانيّة بارزة Led‏ بين القنادیل الاسلامية الموجودة. وفی الكتاية الموجودة 
على Gill aud‏ آية من القرآن ce Sl‏ وهذا یوضح أن القندیل قد صنع 
لأهداف دينية ومن أجل ely‏ ديني؛ فوجود رءوس حيوانية فوق أثر سوف 
فكع ف جاع ا امین بان ف الأناضوك: كانوا کش 
تسامحا من الصناع فى المناطق الاسلامية الأخرى فى موضوع الزخرفة 
بالتقوش البارزة بانهیاکل الحيوائية. 

إن الشخوص الحيوانية البارزة تراها Las‏ فى زخرفة الأعمال 
اوه قي كن E Sipe Ges‏ ده A‏ ف لایخ 


عن الرحلة أى حاملة المصحف التی تحمل رقم :۳۷ فى سجلات جرد متحف 


Ettinghausen, R. “The Islamic Period”, op. cit., : مولانا فى قونية انظر‎ 
p. 155; RCEA, vol. XII, p. 252, no. 4780. 
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البارزة فى الأناضول بين الزخارف التى تزین الأعمال المعمارية مثل القلاع 
والخانات والجسور بشکل أكثر من سواها؛ ومثالها؛ - على اولو جامع = 
"لجامع الکییر" فى ديار OS‏ وعلی ضریح الأمير صالتوق فى 
رو 
وقد أوضح إن جى أوناى أن هياكل الثيران لم تر مستقلة أى منفردة 
فى أى عصر من العصور فى زخرفة. العمارة السلجوقية» بل استخدم الثور 
دائما مع هيكل لنسان أو aul‏ أو نسر أو تنين أو مع كركدنء أو استخدم 
کتقویم حیوانی مع البرو ج (انظر حاشية ۹4/۳۷۳). 
ننا نعرف أن صور الحیوان فى الفن السلچوقی قد استعملت فى أكثر 
الأحيان للمفاهیم الرمزية التی تحملها. ویلفت أوناى النظر إلى التغییر الذی 
تحمله وفقا للصور المستخدمة معه. فالثور الذی يرسم مع هیکل بشری يمثل 
القمر أو برج الثور أو کوکب فینوس. Ld‏ الثور الذی يصور مع الحیوانات 
التى ترمز إلى القوة أو الضوء مثل النسر أو الأسد أو الکرکدن فانه يمثل 
الهزيمة والظلمة ویرمز إليهماء وإذا ما استخدم الشور مع التنين» فانه 
يخرج أمامنا كحيوان حاكم أى مسيطر - کحاکم لما هو تحت الأرض 
والظلمة. 
وقد استخدم الثور منفردا فى زخرفة القنديل المؤرخ بعام ۱۲۸۰/ 
۱ وغير واضح تماما ما إذا كانت رعوس الثيران المستخدمة فوق 
oe bl‏ زخارف الثيران البارزة التى تزخرف الآثار السلجوقية فى الأناضول؛ 
Oney. G. “Anadolu Selçuk Mimarisinde Boga Kabartmalari”, op.‏ 
jacit., p. 83 - 100,‏ .32 - 25 ,20 - 19 ,13 - 1 
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السعّف النخیلی تحمل مفاهیم رمزية من عدمه. ولکن لما كانت الكتابة التی 
تلف عنق القندیل هى آية من سورة النور فهذا يدفعنا إلى الظن بامكانية 
تمثيل هذه الر ءوس للقمر رمز الضیاء. فوجود هذه الر ءوس على شىء يرمز 
إلى النورء ویمنح هو نفسه النور یجعل هذا النمط من التفکیر ممکنا. وإذا لم 
يكن لرءوس الثیران ul‏ معنی رمزی فیمکن ASI‏ بأنها قد استخدمت من 
أجل هدف دیکوری بحت. ان هیکل الثور فى فن الأناضول يمكن ais‏ 
استخدامه اعتبارا من العصر النیولیتیکی “Neolitik”‏ الحجری وحتی کل 
اه 

كما يمكن تفسير استخدام الثور المَحْبُوب فى الأناضول فوق قندیل 
يرجع إلى العصر السلچوقی بمدی ارتباط الفنان الأناضولى بنراثه. 

إن القتدیل المصنوع فى قونية عام [As‏ ۱۲۸۱م = ATA [AVA‏ 


یعتبر نموذجا فریدا لم یتکرر . فقد استخدمت رعوس الثيران فى زخرفته من 


۳ عن المصنوعات البرونزية التی على هيئة ثیران والتی ترجع إلى العصر 
البرونزی المبکر؛ انظر: 
Pl. II.‏ ,28 و 23 - 22 Mellaart, J. op. cit., fig.‏ 
Erken Tunç Çağına ait, boğa figürleri biçiminde tung standartlar‏ 
için bak: Akurgal, E. The Art of the Hittites, New York, 1961, PI.‏ 
.3-6 
عن القوالب التی على هيئة ثيران ترجع إلى عصر الحيثيين؛ انظر : 
idem. “The Earliest Civilizations of Anotolia”, op cit., p. 31.‏ 
عن رءوس الثیران التی تأخذ مکانها فى زخرفة قذر برونزی يرجع إلى العصر 
الأورارتى. انظر :.40 ibid., p.‏ 
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ناحية» وطبق أسلوب الریپوزیه مع نقنية التخریم فى زخرفته من ناحية 
آخری. هذا القنديل الذی يحمل فى کتابته التاریخ والمدينة واسم الصانع» 
یجعله من أهم النماذج المعدنية التی ترجم إلى العصر السلچوقي. إن إتقان 
وتکامل الصنعة فى التکوینات الأرابسكية التی تزین سطح قندیل فونية لمما 
يدعم القول بوجود معامل وورش فنية معدنية متطورة فى قونية فى النصف 
الثانی من القرن الثالث عشر المیلادی أى السابع الهجري. 

* RK k د‎ % 


mye 


ومازال هناك أثران موجودان قد زخرفا بنقنية التخریم وصنعا بنقند 
لطرق» ویمکن ارجاعهما إلى الأناضول» وهما یدخلان ضمن الاعمال 
المعدنية فى العصر السلچوقی ومعروضان فى المتاحف التركية» أولهما 
نموذج من النحاس الأصفر برجم إلى درگاه = تكية قونية» وحول من 
الدرگاه إلى متحف مولانا فى قونية أيضا عام 977١م‏ = al YO‏ وهذا 
(صورة ۱۹۵ (a-b‏ وهو مكون من نصفى دائرة. قطر كل منهما اسم 
وسمك نصف الكرة التی تحیطه ۱ أو اممء والنصف الأكبر یستقر فوق 
الآخر. ووصلتا ببعضهما من الخلف بقلاب ومن الامام بمفصلة قفل. وعلی 
قطب کل من القبتین» أيضا توجد حلقات یمکن أن يعلق منها هذا الأثر. 

وفوق نصفی الكرة العلوی و السفلی توجد آربع میدالیات داثرية على 
كل منها زخرفة بتقنية التخریم. والأقسام الصلدة التی ظلت خارج المیدالیات 


زخرفت بنقنية الحفر . 
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وقبل أن نوضح؛ ماهية هذا الأثر الکروی الموجود فى متحف مولانا 
ونعرض السبب الذی صنع من lal‏ فیجب أن نعرض باختصار للنملذج 
الاسلامية الأخرى التی تشبهه من ناحية الخامات والقوالب والصنع ونقنیات 
الز خر فة. 

وأول ما يشبه كرة قونية هی الكرة المصنوعة من النحاس الاصفر 
والموجودة فى المتحف البریطانی بلندن ویوجد علیها میدالیات كبيرة مزخرفة 
بالتخريم”'". والفرق الرئیس بين كرة قونية والکرة الموجودة فى المتحف 
البریطانی التی تشبهها؛ هو وجود خمس میدالیات بدلا من الأربع الموجودة 
على کل نصف من SI)‏ وأن الأقسام الباقية خارج المیدالیات قد تمت 
زخرفتها بتقنية التکفیت "التكفيت بورق الفضة" بدلا من الحفر. وفی الكتابة 
الموجودة على كرة المتحف البريطاني يذكر اسم الأمير بدر الدين بایصاری 
7 المعروف بتوليه مناصب Ange‏ فى كل من العصرين الأيوبى 
والمملوكي؛ وداخل الميداليات المطبقة نقنية التخريم توجد هياكل "العقاب 
المزدوج الرأس" والذى يظن أنه كان شعارا للبايصارى. وللتذكرة فإن هناك 
طستاء قد صنع باسم هذا «uel‏ ومؤرخ بعام ؟5755١م-5417هء‏ ويعتقد أنه 
من أعمال سوريا ولكنه يحمل توقيع الأسطى الموصلى داود بن سلامة وهو 
مزخرف بتقنية التكفيت (انظر حاشية .)١51‏ إن الطست المؤرخ بعام 
۲ = 19۰ ه والموجود فى متحف الل fey‏ يظن أنه قد صنع 


22: Lane - Poole, S. op. :صورة‎ Barrett, D. op. cit., p. 14 - 15, yb) 


cit., p. 174 - 177, fig. 81; Migeon, G. Manuel, vol. II, p. 70, fig. 
249; The Arts of Islam, Kat. No. 210. 
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فى الفترة التی اشتغل فیها البایصاری فى خدمة السلاطین الأیوبیین. وقد 
عرفنا بهذا الأثر على أنه نموذج للعصر الأيوبي. ولا نری فوق الطست 
الموجود فى متحف اللوفر هیکل "العقاب المزدوج الرأس" الذی یظن أنه 
شعار البايصاري. وقد رقی هذا الأميرء بعد أن تولی المماليك الإدارة» فى 
زمن السلطان بيبرس الأول. .1 Baybars‏ "الملك الظاهر" Ye)‏ - 
(LXV - 104 = ۷‏ إلى رتب عليا قيادة Call‏ شخص". وفی كتابة 
كرة المتحف البريطاني؛ یظهر اسم "لمیر بدر الدين بایصاری کأمیر = قائد 
ل "لملك الظاهر والملك السعید" وهذا یوضح تماما أنه نموذج يرجع إلى 
لفترة التی تقع Lad‏ بين أعوام ۱۲6 - ۱۲۷۹م = 551 - AWA‏ التی 
عمل فیها فى خدمة السلاطین الذين مرت أسماؤهم. إن الكرة الموجودة فى 
المتحف البريطانى والتى أوضح كل من لان يول Lane - Poole‏ وميغوين 
“Migeon”‏ أنها 'مبخرة" مؤرخة بحوالى ۱۲۷۱م = ./اكاه صنفها د. 
بارت D. Barrett‏ ب مدفئة یدویة" وترجع إلى سنوات ما بين ۱۲۹۶ - 
AVA - VAY = a) ۳۷۹‏ 

وهناك thas‏ كرة آخری من النحاس الأصفر سطحها مخرم 
ومصنفة کذلك على آنها مدفئة يدوية" وبها شبه بالکرة الموجودة فى المتحف 
البريطانى وکذا الکرة الموجودة GH‏ قونية من ناحية القالب» وهی معروضة 
فى متعف آلبرت IMG gsi)‏ هذه الکرة التی ترجع تاریخیا إلى" القرن 
الخامس عشر أو السادس عشر أى التاسع والعاشر الهجري. هی أثر قد 
صنع فى ورش المسلمين الموجودة فى البندقية (تعتبر الاثار المعدنية 
المصنوعة فى الاراضی الاوروبية على ید الصناع Quill‏ هاجروا إلى البندقية 
من البلدان الاسلامية فى القرن ۰۱۰ ٠١‏ نماذج اسلامیة). وفیما بين الاثار 


0 النموذ ج رقم 1952 - 58 as no. M.‏ السجلات. 
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المصنوعة من النحاس الأصفرء فى ورش المسلمین بالبندقية basa sally‏ 
ضمن محتویات المجموعات الخاصة توجد Lal‏ نماذج أخرى قد صنعت 
على هيئة شکل كروي» وفتحت بها نقوب صغيرة؛ ولکن مما یلفت النظر أن 
بعض هذه الآثار الكروية تتطابق تماما مع تلك التى تصنف على أنها من 
أعمال البندقية وعلى أنها "مدفئة یدویة" وموجودة فى متحف ألبرت وفيكتوريا 
فان بعضها آمباخر" وبعضها تم تصنيفه ونفييشه على أنه 'مدفئة Ny gay‏ 
ولكى نتمكن من تصنيف هذه الآثار المعدنية التى على AISLE‏ الکرة 
الأرضية المخرمة» يجب أن ننظر إلى داخل هذه الکرات. ففى النموذج 
المصنف على أنه مدفئة يدوية" من الكرات المعدنية المرتبطة بمدرسة 
البندقية والموجودة فى متحف آلبرت وفيكتوريا (انظر حاشية (VIN‏ والكرة 
التى تحمل رقم 3611 .1 فى كشوف جرد متحف الدولة فى برلين الغربية 
نجد فى القسم الداخلي؛ وعلى الجانبین» لحام ثلاثة آزواج نصف كروية 
على حافة الفوهة» والمكونة من دوائر متمرکزة» وفى وسطها طاس 
صغير مخصص لوضع النار» وهو عبارة عن شواية “Izgara”‏ (تخطيط 
۰ 2-9 ). وهكذا فان الآثار المصنوعة من النحاس الأصفر والتى على 


عن النموذج الموجود فى متحف اللوفر من آثار البندقية والتی على هيئة BS‏ 
ومصنف على أنه مبخرة؛ انظر: .173 L’Islam, Kat. no.‏ عل Art‏ 
كما أن هناك كرتين من أعمال البندقية صنفتا على أنهما مبخرة وموجودة فى متحف 
فيكتوريا وألبرت 1899 - 576 (Env. no.‏ )15141-1856 وأرقامهما هی Lal‏ 
فى متحف الدولة فى برلين الغربية فهناك كرة صنفت على أنها 'مدفئة يدوية" وهی 
من أعمال البندقية bak (Env. no. I 3611 bulunmaktadır)‏ فى سجلات 
المتحف تحت رقم 
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AISLE‏ كرة آرضية مخرمة السطح والتی فى داخلها قطعة (A på)‏ خاصة 
بوضع النار بداخلها. يمكن اعتبار بعضها مدافی يدوية". وأما النماذج 
المفر غة من الداخل آنها كانت تستخدم "کمباخر ". 





شکل ۰ 2 شوابة 


شكل ۰۰ bb‏ مکان وضع النیران في الشواية 
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إن الكرة المصنوعة من 
انس الأصفر 
والموجودة فى متحف 
مولانا فى قونية ليست 
بها شواية خاصة لوضع 
النيران» ولهذا السبب؛ 
فان هذه الکرة الموجودة 
فى قونية والتى أتيحت 
الفرصة إلى حد كبير 
لزخرفتها بتخريم 
tabu‏ فهى كانت 
كمبخرة أكثر منها مدفئة 
یدویة؛ كما نرى أن 
التكوينات الشخوصية 
تحمل مفاهيم رمزية 
واستخدمت فى زخرفة 


الأشكال الكروية؛ ولذلك 


یحتمل أن يكون لهذه التحفة علاقة بالنور والضیاء ویمکن الاعتقاد أيضا kÍ‏ 
كانت غلدف فندیل یوضع فی داخله طاس لوضع زیت الانار ة. 


على الجزء القطبی لنصف الكرة العلوی للكرة الموجودة فى متحف 
مولانا فى قونية توجد قبة صغيرة خفيفة فى قطر cau0‏ عبارة عن أسطوانة 
دائرية (انظر ١15‏ 0.1). هذه الأسطوانة التى تمرر بها الحلقة التى تعلق 
الكرة من الثقوب الموجودة فى وسطهاء يمكن أن تدور حول محورها. 
وسطح الأسطوانة مزخرف بشكل سفنكس قد تم تحقيقه بأسلوب الریپوزیه 
وعند رس السفنكس المنتهى بشكل رأس تنين على طرف ذیله» وذروته 
يوجد تاج تخرج منه سعفات متناسقة» ذات أوراق ضخمة (تخطيط .)1١‏ 
وعلى القسم الباقى أسفل الأسطوانة تحتل موتيقات نجمة سداسية 
مكونة من مثلثين» وقد تم رسم هياكل بط أو طير فيما بين أزرع النجمة. إن 
الأسطوانة المزخرفة بشخوص أبو الهول = السففنكس " قد استقرت 
فوق عنصر النجمة ولهذا فان 
مایری من النجمة هی 
آطرافها المديبة hä‏ ویری 
من الطیور القسم العلوی 
وحده. وأطراف التكوينة 
الزخرفية المكونة من رسوم 
الطير والنجمة عبارة عن 
شريط رفيع امتلأ داخله 
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بالخطوط المتعرجة المنحرفة والمائلة وحول هذا الشریط أيضاء يلف 
hy på‏ کتابی “Pseudo - Küfi”‏ آی الک وفی الخادع. وتحت شریط 
هذه الكتابة مباشرة» یبرز شریط رئیس, توجد به أربع میدالیات دائرية 
مزخرفة بنقنية التخريم» ومیدالیات هذا الشريط الذی يبلغ عرضه "سم 
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قد زخرفت بهیاکل حيوانية» (صورة Led (e-h ١15‏ الدیوانیات الباقية بين 
المیدالیات فقد زخرفت ببتلات متعكية آطرافها ذات آوراق.(صورة 
(C 6‏ 


3 


فى إحدى الميداليات المٌزّخرفة بتقنية التخریم» رسم هيكل طاوسين 
يقفان متقابلين» وقد انعقد عنقاهما الطويلان ببعضهما (صورة ۱۹۵ (e‏ وفى 
ميدالية أخرى رسم هيكل أسد سائر من البروفيل تمامأء وقد رفع قدمه اليمنى 
الأمامية (انظر صورة ١15‏ ۴ ). وفى النالثة؛ طائر جارح Jie‏ 
Ci‏ یسعی إلى نقر عن الصید الحیوانی الذی فوقه وهو حیوان 
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طویل الأذنين مثل الأرنب (صورة ۱۹۰ ). وفی الرابعة أيضاء رسم هیکل 
آسد جسمه من الجانب = الپروفیل» ورأسه من الجبهةء ينظر نحو الخلف؛ 
وقد رفع قدمه الیمنی. وذيل الأسد الذی ينظر إلى الخلف قد تم وصله أولا 
ales‏ ثم انتهى على شکل رأس تنين (صورة ١15‏ (- وفوق أجساد كل 
الرسوم الحيوانية التى اسنفرت فوق الأفرع النخيلية ذات الأوراق الضخمف 
تظهر الزخارف المكونة من عناصر تشبه الحلزون أو اللولب والتى تحمل 
تأثيرات أواسط آسيا القوية. 

وتحت الشريط العريض حيث توجد الميداليات المزخرفة بتقنية 
التخريم - حافة فوهة نصف الكرة العلوى - زخرفت الأرضية بسعف 
النخيل» ولفت بكتابة كوفية تحمل أمنيات طيبة. 

وعلى الجزء القطبى لنصف الكرة السفلى أيضاء للكرة الموجودة فى 
قونية» توجد الحلقة الثانية التى استقرت وسط عنصر نجمى سداسي. وحول 
النجمة» يوجد شريط كتابى بالخط الكوفى البسيديو أى الكوفى الکاذب» يشبه 
تماما ما هو موجود على نصف الكرة العلوي» ولكنه أضيق قلیلا (بعرض 
5 سم). وحول هذا الشريط الكتابي؛ شريط رفيع زين داخله بأغصان 
ملتوية. وتحت الشريط الرفيع تماماء يأخذ الإفريز الرئيسى - حيث توجد 
الميداليات الأربع المزخرفة بتقنية التخريم - مكانه. والديوانيات التى بقيت 
بين ميداليات هذا الإفريز» الذى يعتبر أعرض قليلا (١سم‏ فى عرض ۷سم).. من 
الإفريز دی الميداليات الموجود على نصف الكرة العلويء هی على شكل 
مربع قائم ممتدء وهی بذلك تختلف عن الديوانيات التى تعلو نصف 
الكرة العلوى والتى على هيئة تقترب من المربع . رسمت هذه الميداليات 
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التی فوق نصف الكرة السفلي؛ من الداخل بتکوینات حيوانية أيضا. وفی 
إحدى المیدالیونات الموجودة على نصف الكرة العلوي» نری هیکل أسد فى 
وضع سائر» وقد رفع قدمه الأمامية الیمنی؛ وهو يشبه إلى حد کبیر هیکل 
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الاسد ذی الذیل الموصول والذی رسم من الپروفیل (صورة 1-186( 
وفی ميدالية آخری نری تكوينة مكونة من عقاب وطاوس وقد وقفا 
متواجهین (صورة (J. ١15‏ وفی الميدالية الثالثة؛ هيكل جمل وقد رفع 
رأسه إلى السماء (صورة (K ١15‏ وفى الرابعة؛ نرى هيكل عقاب وقد 
بسط جناحیه» سعى لنقر عين صيده الذى امتطاه (صورة ۱۹۵ (L‏ 


وعلى نصف الكرة الأسفل؛ فى الديوانية الواقعة بين مشهد الصراع بين 
العقاب والأرنب وميدالية هيكل الأسدء وفى الديوانية الواقعة بين ميدالية 
مشهد الجمل وتكوينة العقاب والطاوس» رسمت تكوينات نباتية على أطرافها 
أوراق نخيلية ثلاثية الشرائح» مشابهة جدا للأغصان المبرومة التى تزين 
داخل الديوانيات التى فوق نصف الكرة العلوي. أما فى الديوانيتين الأخريين؛ 
فتوجد هياكل حيوانية قد استقرت فيما بين الأفرع المجدولة. وفى التقسيمة 
الموجودة فيما بين تكوينات العقاب والطاوس وهيكل الأسدء ومن أعلى 
أيضا؛ نرى هيكلى طائرين يقفان متواجهين» وقد أدارا رأسيهما نحو الخلف. 
(انظر صورة ١15‏ > الزاوية العليا على اليمين). LÍ‏ من أسفل فنرى 
هيكلى طاوسين وقد أدارا ظهريهما لبعضهما (انظر ١15‏ -]- الزواية 
السفلى يمينا)» أما التقسيمة الباقية بين مشهد صراع العقاب مع الأرنب 
وهيكل الجمل؛ أعلى؛ طائران يقفان متواجهان» وقد أدارا رأسيهما نحو 
الخلف» وأسفل أيضا؛ هيكلا أرنبين يقفان متواجهين (انظر صورة ۱۹۵ L.‏ 
الجانب الأيسر). 
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وتحت الشریط الرئیس المز خرف بالمیدالیات لنصف SW‏ 5 الاأسفل؛ 
تلتف كتابة آمنیات طيبة كوفية تشبه جدا ما هو موجود فى النصف العلوي. 

وکما هو مشاهد. فان ثلاث نکوینات حيوانية من تلك المیدالیات التی 
تعلو الاثر الذی على AISLE‏ کرة أرضية والموجود فى متحف مولانا فى 
قونية مكونة من أسودء واثنتين بهما عقاب یصارع الأرنب» وواحدة بها 
طاوس وعقاب» وواحدة بها زوج من الطاوس؛ وواحدة مكونة من هیکل 
جمل. ومما یلفت النظر أن سبعا من هذه التکوینات الثمانی قد استخدمت 
هیاکل أسود أو طيورء (طاوس أو عقاب). وفوق الأسطوانة الموجودة فوق 
قطب الكرة أيضاء احتل هیکل السفتکس المخلوق القریب من الاسد Laj‏ 
مکانه بين هذه التکوینات الحیو انیة. 

ومن الشانع أن نری الفن السلچوقی الأناضوليء سواء فى زخرفة 
الآثار المعمارية أو فى زخرفة الفنون اليدويةء کثیرا من الهیاکل الخاصة 
بالأسود أو العقبان والتی تحمل معانی رمزية متعددة(. فهیاکل الأسود 
والعقبان» بقدر تمثیلها لقدرة وسطوة الحاکم» فانها أيضا هیاکل ترمز إلى 
"الشمس". وأما تکوینات الطير والأسد التی تأخذ مکانا فوق الكرة الأرضية 
الموجودة فى قونية. فهی تعطى انطباعا بأنها تتابع لاستخدام الشمس 
كرمز الضياءء أكثر من LAS‏ رمز القدرة والقوة. 


عن المفاهيم الرمزية لهياكل العقاب والأسد التى ترى على الفن السلجوقى فى 
الأناضول؛ انظر :“ Öney, G.‏ هيكل الأسد فى العمارة السلجوقية الأناضولية .00 ,” 
p 37 - 41: idem. “‏ ,.اiالطيور‏ الجارحة فى العمارة السلجوقية الأناضولية؛ 
العقاب ذو الرأس الواحدة أو الرأسين.172 - 164 م cit.,‏ .مه ,” 
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LS,‏ سبق القول؛ فان أحد هیاکل الاسد الذی یزخرف نصف الكرة 
العلوي» - الاسد المرسوم من الجبهة والرأس والناظر إلى الخلف - قد 
انتهی ذیله برس تنين (انظر صورة ۱۹۵ h-‏ )» فالأسد المستخدم كرمز 
للشمس فى الفن السلجوقيء هو مضاد لهیاکل التنين التی تصنور مع هياكل 
الحيوانات مثل السفنكس والعقاب» وقد أوضحنا سابقاً أنها ترمز إلى "القمر” 
ای AL‏ ن Gag‏ ام آن نکن Gn‏ الا 
ینتهی abd‏ برأس تنين هی تكوينة ترمز إلى "لشمس" و"القمر". وقد لفتنا 
النظر إلى أن هذه التكوينة التی ترمز إلى الشمس والقمر كانت رائجة 
igh,‏ فی الأئاضول فی هذا العصر. وللتذكرة, فان مطارق الأبولب 
الأرتوقية البرونزيةء والمواقد Laj‏ (انظر صور ۱۷۲ - (IYI‏ كانت من 
مادم الم خر قه یفک نات رنه و تین ۱ 

وفی اثنتين من المیدالیونات التی تأخذ مکانها على سطح الكرة 
المَعْرُوضّة فى متحف مولانا فى قونية» نجد تكوينة العقاب الذى امتطی 
الأرنب ویحاول نقر عين صیده" (انظر صورة ۱۹۵ L‏ , ع ) قد احتلت 
مکانها. قهذه ill Aig Sill‏ یمثل Lead‏ العقاب "لشمس" ویمثل الأرنب "لقمر" 
هی مثل التکوینات الحيوانية aul)‏ / التنین)» استخدمت Laj‏ كرمزيّة 
للشمس والقمر أيضا. 

وفی احدی المیدالیات التی تزین سطح الكرة الموجودة فى قونية: 
طاوسان وقد تشابکت آعناقهما (انظر صورة ۱۹۵ 6 )؛ وفی أخرى تری 
تكوينة أخرى عبارة عن طاوس يقف فى مواجهة عقاب. (انظر صورة 
۰ [). ومن المعروف أن الطاوس يرمز إلى الجنة والحياة ما بعد 
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الموت. ویحتمل أن تکون نكوينة الطاوسین المتشابكة ترمز إلى الجنة» وأن 
تكوينة الطاوس والعقاب ترمز إلى "النور والجنة". 

وفوق القسم العلوی من كرة قونية - LS‏ سبق وأن آوضحنا - 
توجد أسطوانة داثرية یمکن أن ندور حول محورها» وفوق الاسطوانة یوجد 
سفنکس قد انتهی ذنبه برس تنين (انظر صورة ۱۹۰ (d‏ (تخطیط 1۱). 
وفی الفن السلچوقي» وخاصة فى زخرفة التحف المعدنية نصادف بكثرة 
هيكل السفتکس؛ وهذا يرمز إلى العرش وخلود الشمس أى خلود الضوء 
وأبديته أو shall‏ ما بعد الموت والجنة أو أنه حارس شجرة الحياة (وعن 
المفاهیم المتعددة لهیکل السفنکس انظر حاشية Lily ۰) Baer : YYY‏ انتهاء 
ذيل هیکل السفنکس برأس تنين» فهذا أيضا يؤكد على رمزية "الشمس والقمر" 
آو "لنور و الظلمة. 

وبين المیدالیات التی تزخرف سطح کرة قونيةء استخدمت 
الحیوانات التی ترمز إلى الضیاء مثل الأرنب أو الطیر فى الدیوانیات 
الباقية بين المیدالیات» وهذه الهیاکل ترمز آیضا إلى الضوء نفسه. 

ویمکن أن نقول بایجاز إن الغالبية العظمی من التکوینات الزخرفية 
الهيكلية التی تأخذ مکانها فى زخارف کرة قونية» ليست سوى رموز متعلقة 
بالضیاء والنور. وکون الكرة قد زخرفت بتکوینات زخرفية ترمز إلى 
الضوء. فهذا یجعلنا نفکر فى أن هذا الأثر شىء متعلق بالضیاء کظرف 
قندیل مثلا. ولکن رموز الشمس والقمر كانت تری فى الفن المعدنی 
لسلاجقة الأناضول آیضا على آثار غير القنادیل» مثل الاسطوانات التی 
يظن آنها زخارف عرشية كما آنها تری ضمن زخارف مطارق الابواب 
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والمواقد أيضاً (انظر: صور ۱۹۸ ۱۷۲ - ۱۷5). وهكذاء یتضح أن رموز 
الشمس والقمر قد استخدمت باعتبارها تتعلق بمفاهیم سحرية = Recalls‏ أو 
بالنظر والحسد أو بالتفاژل. 

إن أقرب نموذج من ناحية نظام النقش والزخرفة أو من ناحية القالب 
والأبعاد للعمل Gall‏ على شکل الكرة الموجود فى متحف UY ga‏ وکما سبق 
وقلناء هو نموذج الكرة التی تحمل اسم الأمير بدر الدين بایصاری 
والموجود فى المتحف البريطاني. إن تلك التحفة التى تشبه الكرة الأرضية 
والموجودة فى المتحف البريطاني اد على لا ات Fea‏ نقدمها 
کتابتها» و التی آمکن تأریخها فی العصر المملوكى فيما بين أعوام ۱۳۹ 
ازع CSS Ea AA‏ حون أثرا قد صنع فى سوریا. 
وفى اعتقادي» فان الکرة الموجودة فى قونیف» هی تموذج ages Gal‏ من 
ناحية تاريخ a‏ الصنع عن الكرة الموجودة فى 5 المتحف البريطاني. ولكن» 
زخارف الكرة الموجودة فى قونيةء تظهر فيها خواص تحمل شخصيّة فنيّة 
أقدم من تلك التى فوق الكرة التى تذكر اسم بدر الدين بايصارى من Aali‏ 
وتظهر فيها من ناحية أخرى خواص الفن الأناضولى الواضح. 

إن الزخارف قريبة الشبه من التكوينات الزخرفية الشخوصيّة 
التی نزخرف كرة aug‏ تظهر فى زخرفة المشغولات والفنون اليدوية 
المصنوعة من خامات متعددة» وعلى الآثار المعمارية التی ترجع إلى 
سلاچقة الأناضول. فشخوص الأسد الذی يبدو سائراء رافعا لقدمه الأمامية 
jaag «tail‏ من الجانب = 'بروقيل" (انظر صور ١15‏ 1 , ۴) 
والشخوص الاسدية ذات الذیول التنينية = تنظر إلى الخلف» وصور 
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الجسد من الجانب» والرأس من الجبهة (انظر صورة ۱۹۵ h.‏ )» كلها قريبة 
aa ao‏ شاه ك تارك لكان ساره 
السلچوقیة!". إن التکوینات الزخرفية المتشابهة وخاصة شخوص الأسود 
التی تظهر ۳ زخرفة كرة قونية» مثل تكوينة الأسود التی ترفع القدم 
الأمامية الیمنی» تظهر آمامنا فى الزخارف الجصنيّة البارزة على قصر 
قونية والتی نوّرخ نرمیماته بعصر Gull Me‏ کیقوباد YY)‏ — ۱۲۳۷م 
= ۰۲۳ - ۱۳۹ ه- ). (انظر حاشية :۷٦۹‏ ف صاره F. Sarre‏ ) كما یری 
Lai‏ هیکل أسدء ینظر إلى الخلف» وصور جسده من الجانب ورأسه من 
الجبهة على نجمة سیر اميكية aged‏ إلى (حوالی 75١١م‏ = (AVE‏ على 


سراى قوباد آباد فى بیشهیر! 


كما أن التکوینات الزخرفيّة A Sal‏ من "غقاب" يحاول نقر عين 
صیده وییدو قوق “LAM‏ (انظر صورة ۱۹۰ .1 , ع ) تشاهد فوق الخامات 


٩‏ عن زخارف الآثار المعمارية السلچوقية الأناضولية انظر: 

: فعن هیکل الأسد الذى فى وضع السیر والمصور من الجانب تماما؛ انظر‎ (a 
Oney, G. “Anadolu Selçuklu Mimarisinde Aslan Figürü”, op. cit., 
صورة.13‎ 47 - 49; Sare, F. Konya Köşkü, مصور‎ 17 - 18, 

(b‏ وعن هیاکل الأسود التى صورت رءوسها من الجبهة» وجسدها من الجانب» والتی 
تنظر إلى الخلف؛ انظر : ,23 - 22 Öney, G. “Aslan Figürü..,” op. cit., p‏ 
صور.60 - 59 

40, 46, صور‎ Ibid., p 26, : وعن هیاکل الأسود التی تنتهی برءوس تنينية؛ انظر‎ (c 
48, 54, 55, 56, 64. 

Otto - Dorn, K. “Bericht über die Grabung in Kobadabad : انظر‎ 7® 

1966”, Archdologischer Anzeiger, Heft 4, (1969), p 463, abb. 18. 
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المختلفة فى فن سلاجقة الأناضول. هذه التكوينة نفسها نراها Laj‏ على 
القلعة الخارجية فى ديار بكر 'حوالى نهاية القرن ١١م‏ أى 5ه" وعلى 
شواهد قبور آفيون7”* (نهاية القرن ۱۳م أى (AV‏ وفوق ALDU‏ سيراميكية 
نجمية الشكل تعود إلى سراى قوباد آباد!". 


أما تكوينات الصراع بين الأرنب والعقاب؛ فترى فوق النقوش 
الشخوصية البارزة للآثار الأرمنیة(۳ وفوق الآثار البیزنطیة( "۰ ومثل» 
كنيسة "هاهول = "Hahaul‏ (القرن العاشر أى الرابع الهجري) وكنيسة 
osal‏ جريجوير .)١١١5( “St. Grégoir”‏ وآياصوفيا (الربع الثالث من 
القرن الثالث عشر أى السابع الهجري). فتكوينة صراع الأرنب والعقاب 
الموجودة على النقوش المرمرية = "الرخامية" البارزة التى ترجع إلى كنيسة 
آيا صوفيا طرابزون» تشبه إلى حد التطابق تكوينات الأرنب والعقاب التى 
تزخرف سطح كرة متحف قونية. كما أن مشاهد صراع الأرنب والعقاب هى 


”عن مشاهد صراع العقاب والأرنب فى فن سلاچقة الأناضول؛ انظر: Otto-Dorn,‏ 
abb. 6,‏ ,450 م op. cit.,‏ .1الصنف العلوى بلاطة أقصى اليسار Öney, G.‏ : 
Kuslar..”, op. cit., p 154-156,‏ ۸۷۵۱ "صور .35 - 34 
عن زخارف العقاب والارنب البارزة التی تری على الکنانس الارمنية فى الأناضول؛ 
انظر : 86 ,85 ,83 Baltrusaitis, M. op. cit., fig.‏ و Pl. XXXVIII, fig.‏ 
.59 
cel‏ زخارف الرخام المزخرفة بتكوينة - العقاب - الارنب = الموجودة فى كنيسة 
سانت جورج 


: الموجودة فى سالونيك حاليا والتی نعود إلى آيا صوفیا طرابزوف؛ انظر‎ 
Rice 1. 1. The Church of Hagia Sophia at Trebzond, Edinburg, 
1968, Pl. 23 F. 
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مثل مشاهد صراع الأسد - والثورء والاسد والظبی (انظر حاشية [Mas‏ 
140( من التکوینات Ange pall‏ جدا فى الأناضولء وکانت مستخدمة فى 
زخرفة الاثار سواء المسبحية أو الاسلامية فى هذه المنطقة. 

وقد آوضحنا من قبل أن إحدى المیدالیات التی تزخرف الكرة 
لموجودة فى متحف مولانا فى قونية» فیها تصوير لتكوينة (زوج الطاوس 
اللذان تشابکت آعناقهما) (انظر صورة (e ١15‏ وهناك ما یشبهها فوق بلاطة 


(۷4) 


صينية ترجع إلى سرای قوباد آباد .١‏ 

ووضع هيكل السفتکس الذی يرفع قدمه الامامية الیمنی والتی 
تزخرف الأسطوانة التی فوق سطح الكرة (انظر صورة ۱۹۵ ل تخطیط 
)7( يشبه إلى حد کبیر وضع السفنکس الموجود فوق السيرميك النجمی 
الذی برجع إلى سرای قوباد IU‏ وعلی رأس السفنکس الموجود فى 
الأسطوانة تاج تخرج أفرع تخيلية محورة ذات آوراق ضخمة من قمته 
(انظر تخطیط 1۱). هناك شبیه کبیر جدا للفرع النخیلی هذاء نشاهده أمامنا 
یخرج من آطراف جناحی آسد فوق الزخارف البارزة الموجودة على حجر 
قادم من سیلژان" “Siluan”‏ برجع إلى القرن ۱۳م = ۷ه ومعروض فى 
متحف ديار GS‏ فهیکل السفنکس الذی یزخرف الأسطوانة ینتهی 


: Otto-Dorn, K. “Bericht über die grabung in Kobadabad نظر‎ ٩ 


1966”, op. cit., p 455, Taf. I a. 
75) ibid., م‎ 450, abb. 6, üst sıra, soldan ikinci çini. 


: ney. G., “Anad. Selç. Mimarisinde Aslan Figürü”. op. cit., p pil?” 
25صور:.66‎ - 26, 
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طرف ذنبه بهيئة رأس ننین» ومع أن تشكيلة التکوینات الزخرفية المکونة من 
سفنکس ینتهی ذنبه برأس ننین» أو من هیکل آسد ینتهی ذنبه كذلك برس 
تنين تصادفنا كثيرا فى فن سلاچقة الأناضولء فإن هناك عدة نماذج قد 
استخدمت هذه التكوينات موجودة إلى يومنا الحاضر مثالها هيكل سفنكس 
برونزى وجد فى مزار منطقة أرتوقية؛ فأجنحته وأطراف ذنبه على هيئة 
رءوس تنين (هذا العمل المعروض فى متحف ديار بكرء والمصنوع بتقنية 
الصب» سندرسه فى القسم الخاص بالتعريف بالاثار المعدنية السلچوقية 
الاناضولية المصنوعة بهذه التقنیة). 

وكما Luly‏ فان الغالبية العظمی من التکوینات الهيكلية التی زخرف 
بها سطح الكرة المصنوعة من النحاس الأصفر والموجودة فى متحف قونيةء 
تتشابه تشابها کبیرا جدا مع الهیاکل التى تأخذ مکانها فى زخرفة الاتار 
السلچوقية فى الاناضول» وبخاصة سيراميك قصر قوبادآباد (حوالی 775١م‏ 
= ۱۳6 ه) والزخرفة الجصية البارزة والمعترف بها على أنها تعود إلى 
ترمیمات قصر قونية فى عصر علاء الدين کیقوباد (۱۲۲۰ - ۱۲۳۷م = 
۷ - ۲۳۵ ه). وتعکس بعض هذه Gly Sil‏ أيضا تأثیرات المنطقة 
الأرتوقية. ولو وضعنا هذه المتشابهات أمام أعيننا لاستطعنا أن نرجم الكرة 
الموجودة فى قونية إلى الربع الثانی من القرن الثالث عشر وإلى 
الأناضول. ونستطیع أن نزعم أن هذا العمل قد صنع على يد صانم هاجر 
من المنطقة الأرتوقية إلى قونية» وفی ورشة من الورش التی تعمل 
. بتقنية التخضریم فى قونية أيضا. فبعد أن استولى الأيوبيون على المنطقة 
الأرتوقية عام ١7١١م‏ = ٩1۲ه-‏ هاجر كثير من الصناع المهرة إلى 
قونية التى كانت أهم عواصم هذا العهد. 
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معنی ذلك. أن الكرة المصنوعة فى سوریا والمؤرخة فیما بين 
al gol‏ ۱۲۶ - ۱۲۷۹م = ۰۱۳ - ۱۷۸ ه والتی بذکر فى کتابتها اسم 
الأمير المملوکی بدر الدين بایصاری, والموجودة فى المتحف البريطاني 
هی نموذج قد صنع بعد عشرین أو ثلائین Lle‏ من صنع كرة الأناضول 
والموجودة فى متحف قونية. ون كرة قونية تختلف عن سابقتها بأنها 
منقوشة بنقنية النکفیت جنبا إلى جنب مع نقنية التخریم. ولکن هذا الاش» من 
ناحية القالب والابعاد ونظام الزخرفة یتشابه تشابها کبیرا جدا مع الكرة 
الموجودة فى قونية والتی أرجعناها إلى الأناضول والی أواسط القرن 
الثالث عشر. ولهذا السبب؛ فندن نعتقد ونخمن أن الصانع الذی أبدع BS‏ 
بدر Quill‏ بایصاری قد استلهمها من الأعمال التی على شاكلة الكرة 
المصنوعة فى الأناضول فى أواسط القرن الثالث عشر. وعندما أصبح 
سلاچقة الأناضول تابعین للمغول فى منتصف القرن ۱۳ آی السابع 
الهجری طلب سلطان الأناضول السلچوقی غياث الدين کیخسرو الثالث 
VAI)‏ - ۱۲۸۱م = 556 - ۱۸۰ ه) المساعدة من المماليك للتخلص من 
السيطرة المغولية. فأرسل السلطان المملوکی بیبرس الأول (۱۲۰۰ - 
(a ۲۷۲ - 104 = ۷‏ حملة إلى الأناضول عام ۱۲۷۷م = 5/ااهء 
وهزم الجیوش السلچوقية والمغولية التی كانت تحت قيادة معين الدين پروانه 
قاند المغول فى الأناضول» شتت جیشهم فى ألبستان. وبعد هزيمة المغول 
وانتصار المماليك» سارت جیوش بيبرس حتی قيسرى”"". ولا نعلم» إن 
كان القائد بدر Gull‏ بایصاری الذى رقی إلى رتبة قائد Call‏ جندي" فى 


: ۱۲۷۷م انظر‎ ale عن حملة ساطان المماليك بيبرس الأول على الأناضول‎ (777 
Köprülü, M. F. “Baybars I”, İslâm Asiklopedisi, vol. IT, (1944), p 
359 - 360. 
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age‏ السلطان بيبرس الأول قد انضم إلى حملة بيبرس على الأناضول أم لا. 
ولكن المماليك الذين وصلوا إلى قيسرى عام ۱۲۷۷م = ATVI‏ والذين 
بقوا فى الأناضول لمدة ماء يظن أنهم قد أحضروا معهم عند عودتهم إلى 
ديارهم الآثار التى غنموها أو أهديت إليهم. وحيث أن داخل الميداليات التى 
تعلو الكرة التى تحمل اسم بدر الدين بايصارىء قد استعملت ضمن زخارفها 
تكوينة "العقاب مزدوج OI‏ وهی شكل أناضولى خالص؛ 
والمعروف أنها كانت شعارا لعلاء الدين كيقوباد (۱۲۱۹- ۱۲۳۷م = ٦١١‏ 
- ۳۰ ه). فهذا يدعم الاعتقاد بأن الصانع والذى صنع كرة بدر الدين 
بايصارى قد استلهمها من الآثار السلجوقية الأناضولية. وللتذكرة؛ فإن تكوينة 
العقاب مزدوج الرأس" لم تستخدم فوق الطست (انظر حاشية 164( 
والمصنوع فى عام ۱۲۵۲م = ٦۷٦‏ - ۷۷٦ھ‏ كتاريخ مبكر باسم هذا 
الأمير. وإننى على اعتقاد راسخ بأن الكرة التی تعود إلى العصر 
المملوکی والموجودة فى المتحف البريطاني» هی نموذج قد صنع فى 
عامى YYA YYY‏ عقب حملة بيبرس الأول على الأناضول مباشرة. 
إن الأثر الذی على شكل كرة والذی نظن أنه قد صنع فى قونية 
فى الربع الثانى من القرن الثالث عشرء جانب كونه أثرا جديدا يضاف إلى 
قائمة الاثار المعدنية السلجوقية الأناضولية المزخرفة بتقنية التخريم» فإنه 
كذلك يحمل أهمية كبيرة حيث إنه الأكثر تبكيرا بين النماذج المعروفة الآن 
من بين أشكال الكرة المعدنية الموجودة والتى تعود إلى العصور الإسلامية. 
)718( عن استخدام هيكل العقاب المزدوج الرأس كشعار للسلطان علاء الدين کیقوباد 
انظر : 
Öney, G. “Anad. Selç. Mimarisinde Avcı Kuslar..”, op. cit., p‏ 
.167 
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آما الأثر الثانی المزخرف باسلوب التخریم والمصنوع بنقنية 
الطرق» والذی يمكن إرجاعه إلى عصر سلاچقة الأناضول والموجود فى 
متحف مولانا فى قونية» فهو ظرف = "غلاف" قندیل برونزي؛ قسمه الأسفل 
على هيئة مکعب. LÍ‏ القسم العلوی فهو على شكل هرم (صور: ۱۹۲ 2 ) 
)"0° إن السطح الکلی للقندیل المدون تحت رقم 4۰۰ فى سجلات الجرد؛ 
لدانتیل “Dantel”‏ مطبقا تقنية التخريم على السطح کله» وتم تذهیب السطح 
آیضا بالذهب ونذکر بأنه یوجد أيضاء ضمن مجموعة كيير فى gail‏ قندیل 
فنار قمعی الشکل وهرمی قريب لما هو موجود فى قونية أو أنه غلاف 
قنديل (انظر صورة ٥‏ وحاشية مما ). 

إن القسم السفلى من القنديل المكعب رقم 5٠٠‏ يتكون من مربعات 
وأبعاده ۱۶ × 4 اسم. هذه المربعات المثبتة مرتبطة ببعضها بعضا. والمربع 
الذى يشكل قاعدة الأثر من أسفل مربوط بمفصلة من أحد آرکانه» وهكذا 
يمكن فتح القنديل من أسفل. 

والقسم العلوی من القنديل الهرمى الشكل مكون من قطعة من 
أربعة مثلثات. هذه المثلثات حوافها السفلى ؛ سم وحوافها الجانبية ١١سم»‏ 
قد تم bass‏ وربطها ببعضها البعض calal‏ وهكذا فإن القمع الهرمى 
الذى تم الحصول علیه قد ثبت واستقر فوق البدن الذی أخذ شكل المكعب. 


: Yetkin, S. “Anadolu Selçukluları Devrinden Bir Madenî انظر‎ 


رgصEser’,‎ Sanat Tarihi Yıllığı, IV, İstanbul, (1976), p 207 - 211, 
1-5. 
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والقسم العلوی الهرمي» ربط بالبدن بالأسلاك من مکان إلى مکان. وعلی 
قمة القمع "القلنسوی" توجد حلفة یمکن أن يعلق منها القندیل. 

زخرف الوجه الأمامى للجزء السفلی من القندیل بتکوینات هيكلية. 
فى المکان الأوسط؛ نوجد نافذة ذات مصراعین؛ حافتها العلیا ذات ألسنة؛ 
وعلی هيئة حزام مسنون. وفوق هذه النافذة التی ازدانت بعناصر نجمية 
صغيرة وأزهار رباعية الأوراق» وفی الوسط. تحتل روزتية زهرية كبيرة 
ذات ست شرانح مکانها. وعلی جانبی هذه الروزیتة؛ یوجد هیکلان لنتینین 
تکونا جسدهما من وصلتین کبیرتین» وقد أدارا ظهریهما للوردية وأفواه 
التنینین - ذوی الاذان الحادة الطويلة والتی شغلتا بأسلوب محور تماما - 
Aa side‏ إن التكوينة الزخرفية المشکلة من روزيتة = الوردية وهیکلی 
التنینین» یمکن اعتبارها تكوينة متعلقة برمزية الشمس والقمرء فالوردية ترمز 
إلى "لشمس" بینما التنينات ترمز إلى "القمر". وبجوار تكوينة "التنين 
والروزيتة المزهرة" على الجانبين» قد تم تصوير هيكل أسد فى وضعية 
المشي» وقد رفع قدمه الأمامية الداخلية إلى cel sell‏ وصور من الجانب تماما 
فى كل منهما. (انظر صورة ١15‏ 6). إن الأذناب الكبيرة للأسدين ذوى 
الأذان المدببة» ويتدلى لساناهما من أفواههما المفتوحة قد انتهت برءوس 
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تنینات. إن هياكل الاسود التی تنتهى ذيولها برأس تنين كثيرة فى الفن 
السلجوقى فى الأناضول. وقد أوضحنا سابقا أن هذه الشخوص قد وحدت 
رمزی alj"‏ " و"القمر" وأنها ۱ aay‏ مت لترمز للضیاء. ونذکر بان هيكل 
الأسد الذی ینتهی طرف abd‏ برس cout‏ والذی آشرنا إلى أنه نتاج قونية 
فى آواسط القرن ۱۳م أى ۷ هجريء قد أخذ مکانه أيضا فوق التحفة الفنية 
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التی على AISLE‏ كرة والموجودة فى متحف مولانا فى قونية (انظر صور: 
A ۰۵‏ وفی اعنقادی clad‏ آن هياكل الأسد الذی ينتهى abs‏ بتنين 
والذی یزخرف القندیل رقم ۰:۰۰ متل تكوينة "التنين والروزیت 


C444 صورة‎ 





c'b yA jall 
قد استخدم كتكوينة‎ 
زخرفية ترمز إلى‎ 
"الشمس" و"القمر". فهيئة‎ 
يتشابهان إلى حد كبير‎ 
(VAs) مع هيكل ات‎ 
الموجود ضمن النقوش‎ 
البارزة الرخامية‎ 
والوافدة من قونية والتى‎ 
۱۳ ترجع إلى القرن‎ 
والموجودة فی مقف‎ 
الآثار الاسلامية التركية‎ 
فى لستانبول. والفارق‎ 

الوحيد بين هیکل الأسد 


: Kiihnel, E. -Ogan, A. Die Sammlung Tiirkischer und انظر‎ ® 
Islamischer Kunst im Tcshinili Köschk, Band III, Berlin - Leipzig, 
,1938هیکل الأسد فى العمارة السلچوقية الأناضولية‎ Pl. 6, sol üst; Öney, G. “ 


67.852’, Op. cit., p 26, 


الذی يزين النقوش الرخامية البارزة» وهیکل الاسد الذی على القتدیل رقم 
۰ فى سجلات الجرد أن الأول ذو أجنحة» وأن نهاية طرف ذیله ليست 
على هيئة رأس تنين. ولكن رغم وجود هذا الفارق وفوارق أخرىء فإن 
الأسد الذی يعلو النقوش المرمرية البارزةء سواء من ناحية الوضع أو من 
ناحية هيئة الذيل والرأس يشبه إلى حد كبير هياكل الاسد الموجود فوق 
القنديل رقم 4٠٠‏ فى سجلات الجرد. 


وأسفل هياكل الأسد ذى الذيل التنینی تماماء وعلى جانبى النافذة 
صور هياكل عقاب ذى جسد واحد ورأسين وقد انعقد عنقاهما (صورة رقم 
57 6 ). إن Ghd‏ العقابين ذوى المناقير الملتويةء والآذان المدببة والحادة 
والتى شغلت بشكل محور جدا اتخذا ISG‏ سعفيا. ونری هياكل العقبان 
المزدوجة الرأس والتى أذنابها على هيئة سعف OO uaa‏ فوق السراى 
الأرتوقى فى ديار بكر (۱۲۰۰- ۱۲۲۲) وعلى الخزف الصینی = 
الفخار الذی يعود إلى سراى قوباد آباد (حوالی .)١١75‏ وقد آوضح غ. 
أوناى G. Öney‏ أن هيكل العقاب المزدوج الرأس والذى يظهر فوق 
مختلف الخامات وأشكالها وفى كل منطقة من مناطق الفن السلجوقى 
الأناضولي» يحمل مفاهيم رمزية متعددة» وأن أحد هذه الرموز التى يمثلها 
هذا اف کک ف ع ات الذي :هن وه ای تلفت gba‏ 


(8) Öney, G. ,"الطیور الجارحة فى العمارة السلچوقية الأناضولیة"‎ op. cit., p 
147 21و 13 صور ,150 و‎ - 22. 
عن المفاهيم الرمزية المختلفة لهيكل العقاب المزدوج الرأس؛ انظر:‎ 7 
Ibid., p 164 - 171: معن استخدام الشمس كرمز 'للضياء" انظر‎ 170 - 1. 
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الأنظار أيضا إلى أن الهیکل نفسه قد استخدم کشعار للسلطان علاء الدين 
کیقوباد (۱۲۲۹- ۱۲۳۷) (انظر حاشية (YYA‏ ولكنناء نحن» نعتقد أن هیاکل 
العقبان المزدوجة الرأس والتی تأخذ مکانها فى زخرفة القندیل رقم 4۰۰ 
فى سجلات القيد استخدمت كرمز للشمسء رمز "الضوء والضیاء" أكثر من 
استخدامها کشعار أو كرمز لقوة السلطة وفدرتها. فهیکل العقاب المزدوج 
الرأس وذی الرأس الواحدة تصادفه کثیرا فوق معظم الآثار المعدنية التى 
آرجعناها إلى سلاجقة الأناضولء ومثالها على AS gi‏ الحزام الفضية الموجودة 
فى المتحف البریطانی (انظر صورة ۱۰۳ (b‏ وعلی اللوحة الأسطوانية 
الموجودة فى متحف اللوفر (انظر صور: (V4‏ وعلی المرآة الموجودة 
ضمن مجموعة آوتنجین والرستین Öttingen - Wallerstein)‏ (انظر 
صورة (VV)‏ وعلی الشمعدان الموجود ضمن مجموعة صاره فى برلین 
الغربية. (انظر صورة ۱۷۸) وضمن زخرفة العمل الذی على شاكلة الکرة 
الأرضية الموجود فى متحف مولانا بقونية (انظر صورة ۱۹۵ L‏ ,ع )؛ 
وعلی كل هذه النماذج جمیعا تقريباء فان هیاکل الاسد» والسفنکس والخرفین 
s‏ آمثالها ترمز إلى "الشمس" وهیاکل الأرانب أو الرجل الذی یمسك بالهلال 
ترمز إلى "القمر". هذه الهیاکل كانت نستخدم clea‏ ونراها معا فى التکوینات 
نفسها على هذه التحف. 

Lil‏ نعتقد أن الفندیل رقم ۰۰؛ فى سجلات الجرد قد استخدم كرمز 
متعلق بالنور. وعلى الزوایا السفلية للوجه الامامی المزخرف بتکوینات مثل 
'روزيت - زهرة" واتنين" و آسد ذو ذنب تنين" واعقاب مزدوج الرأس" 


نری روزیت - زهرة" أحادية وفيما بين هذه الروزیتات استفرت كتابة 
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نسخية. ومن هذه الكتابة التی ترى تحت BML‏ بتضح أن الصانع الذى 
أبدع التحفة هو "حسن بن على المولوي" (انظر صورة ۱۷۸/ ۱۹۰ 2 ). 

والأسطح الأخرى للبدن الذی على هيئة مكعب للقنديل الذى أبدعه 
'حسن بن على المولوى" مزخرفة بزخارف تكوينات آرايسكية وروزيتات - 
زهرية. وعلى الوجه الخلفي» وفى الوسط توجد ميدالية بداخلها تكوينة 
زهور وأنجم متداخلة وعلى الزوايا الأربع لهذه الميدالية استقرت ست 
روزيتات - زهرية مدببة (صورة ١15‏ 4 ). والجبهات الجانبية المتشابهة 
مع بعضها بعضا فى هذا القندیل» مزدانة بتكوينات أرابسكية موزعة على 
كل السطح. وخارجة من الروزيت = الزهرية الموجودة فى الوسط (صورة 
(eyar‏ 

لقد قام الفنان باستخدام التکوینات الأرابسكية والوردیات النجمية 
أو الأزهار أيضا فى زخارف الجبهات المثلثة التی تکون القسم العلوی من 
الشكل الهرمی للقنديل رقم 4٠٠‏ فى سجل الجرد بالمتحف. وفی داخل 
المثلث الموجود على السطح الأمامى للهرم وفی الوسط قد احتلت روزیت 
= زهرية سداسية الأطراف مكانهاء وقد اسنقرت Gala‏ الديوانية المثلثة 
الصغیرة. وأطراف هذه التكوينة مغطاة بعناصر زهرية ذات آربع شرائح 
ترى على نافدة القندیل. (انظر صورة 2۱۹۵). و المتلث gall‏ يكون الوجه 
الخلفی للقندیل» بتكويناته الأربسكية التی اسنقرت داخل الديوانية التی على 
شاكلة متلث قد تم تدوير زوایاه؛ هذا المثلث مزخرف بالروزیتات - الزهرية 
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السداسية الأطر اف والتی ثبتت على الزوایا والأركان الستة (انظر صورة 
۲ أيضا). آما الأسطح = الأوجه الجانبية التى تمائل بعضهاء فهی 
مزدانة بعناصر نجمية سداسية الأذرع مكونة من مثلثين. وفی hus‏ کل 
عنصر من العناصر النجمية وعلی آطراف ثلاث أذرع منها أيضا قد 
استقرت عناصر زهرية سداسية الشرائح أيضا. 

إن ش. یتکین ٩. Yetkin‏ الذی نشر القنديل الذی يحمل رقم 4۰۰ 
فى سجلات الجرد فى متحف مولانا فى قونية؛ (انظر حاشية ۰)۷۷۹ قد 
آرخ هذا الأثر بنهایات القرن الثالث عشر أو بدایات القرن الرابع عشرء 
وأرجعه کذلك إلى عصر امارة قرامان. ومع أن يتكين قد أوضح وجهة نظره 
المتعلقة بتاریخ القندیل رقم ٠٠٠‏ فى سجلات الجردء بل والمکان الذی 
استخدمه أيضاء فانه لم یوضح رأيه فى موضوع المکان الذی صنع فيه هذا 
الأثر . 

ونحن Lal‏ نوید وجهة نظر يتكين التی تذهب إلى أن القندیل رقم 
۰ فى السجلات قد صنع بهدف الاستعمال فى درگاه = التكية المولوية 
فى قونية. وحیث إن صانم هذه التحفة ینتسب إلى الطريقة «Aa gl gall‏ وبما 
أن القندیل ظل محفوظا ومصانا فى التكية المولوية حتی عام ۱۹۲۹ فذلك 
مما یقوی هذه القناعة. على آننا لا نعتقد Gh‏ هذا النموذج قد صنع ففی 
عصر امارة قارامان أو فى آواخر القرن التالث عشر وبدايات القرن الرابع 
عشر كما pad‏ ینکین. فى اعنقادي أن القندیل Gall‏ يحمل رقم ۰۰؛ فى 
سجلات الجرد؛ سواء من ناحية نقنیته» أو من ناحية زخارفه فإنه يمكن 
آرجاعه إلى تاريخ مبكر قلیلا عن التاریخ الذی اقترحه یتکین» وأرى أنه 
الربع الثالث من القرن الثالث عشر أى السابع الهجري. 
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وکما أوضحنا عدة مرات. فمن بين آثار العصر السلچوقی المعدنية 
الم ز خرفة بأسلوب التخریم یوجد قندیل یرجع إلى نهایات القرن الثالث عشر 
أى السابع الهجری (الربع الأخیر) ویرجع إلى الأناضول بشکل قاطع. 
وسطح القنديل الذی توضح کتابته أنه قد صننع فى قونية عام ۱۲۸۰/ 
0م = ۷۹/ ata‏ غطى بالكامل بتكوينات آرابسكية متداخلة Sala‏ 
شدیداء وإلى جانب نقنية التخريم كتقنية رئيسة فى الزخرفةء فقد تم تطبيق 
واستخدام أسلوب الرييوزيه أیضا (نظر صور: ۱۹۶). هذا القنديل الذئ 
aie‏ فى ترکیا فى عام ۱۲۸۰/ ۱۲۸۱م ۷۹/ ٦۸۰‏ ه؛ يعد نموذجا أكثر 
تضجا من الققديل المقید تحت رقم 4۰۰ فی دفاتر ad‏ المتحف سواء من 
ناحية تقنية الزخرفة أو من ناحية شخصیات التکوینات الزخرفية. 

ومن الآثار السلچوقية الأناضولية التی تقترب إلى حد کبیر من 
تقنية القندیل رقم ۰۰ فنار (أو غلاف قندیل) وأمکننا تأريخه بالنصف 
الثانى للفرن الثالث عشر أى السابع الهجری وموجود فى مجموعة كيير 
الخاصة فى لندن. وهناك نموذج آخر هو Spall‏ الكرويّة والتى أرجعناها 
أيضاً إلى قونية فى الربع الثانی من القرن ۱۳م أى /اه (أو أواسطه) 
وهی موجودة فى متحف LY go‏ فى قونية. ويقترب القنديل رقم ۶۰۰ من 
ناحية القالب - إلى حد ما - والفنار الموجود ضمن مجموعة كيير - من 
ناحية سمات التكوينات الشخوصية بمفاهيمها الرمزية - من الكرة الموجودة 
فى قونية. وفى القنديل رقم ۰۰؛ والمبخرة التى على هيئة كرة على حد 
سواء استخدمت تكوينات زخرفية تتعلق برمزية "النور - والظلام" أو الشمس 
والقمر على سطوحهاء والواضح أن هذه التكوينات كانت رائجة فى 


الأناضول فى هذه الفترة. وفی اعنقادی أن القندیل رقم Gites‏ سجلات 
الجرد» آثر قد صنع فى قونية فى الربع الثالث من القرن ۱۳ وبعد فترة 
قصيرة من صنم المبخرة الكروية الموجودة فى المتحف نفسه. وفی 
العصر نفسه الذی صنع فيه الفنار الموجود فى مجموعة کییر . وهکذا.. فقد 
وصلت آعداد النماذج المزخرفة بنقنية التخریم» والتی آرجعناها إلى قونية 
فى العصر السلچوقی إلى خمسة نماذج» و أنضح هذه النماذج الخمسة سواء 
من ناحية التقنية أو من ناحية سمات وخصوصیات الزخرفة. هو ذلك القندیل 
المور خ ales‏ ۱۲۸۰ ۱۲۸۱ بدون شك. 


ب- الاثار المصنوعة بالصب والمزخرفة بالزخارف البارزة 


من بين الاثار المعدنية التی يمكن أن نرجعها إلى سلاجقة 
الناضول» والمعروضة ضمن المجموعات الخاصة والمتاحف التركية؛ 
والمصنوعة بنقنية الصب» وزخرفت آبدانها بالرسوم البارزة نماذج موجودة 
تتناسب مع Juei‏ ومطالب مختلفة مثل الهاون والدرهم والمرايا 
والأسطوانات ومطارق الأبواب. ومن الآثار التی صبت كلها من البرونز 
الهاونات التی كانت تستخدم لص.- البهارات أو الادویف وهذه تمل أكثر 
مجموعة. وکما سبق أن أوضحناء لا تحتوی الكتابة الموجودة على سطوح 
الهاونات السلچوقية التی تمثل الأوانی اليومية» على أية معلومة تتعلق 
بتواریخ أو مکان صنع هذه الاثار. ولهذا السبب» فمن غير الممکن أن نحدد 
بشکل قاطع القرن التی تعود الیه أو المنطقة التی خرجت منها هذه 
الهاونات التی كانت نستخدم على نطاق واسع فى alle‏ السلاچقة. إن 
الهاونات السلچوقية التی نعنقد آنها كانت تصب فى ورش کل منطقة على 
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Gan‏ یمکن أن تؤرخ فیما بين نهاية القرن الحادی عشر ونهاية القرن الثالث 
عشر. بعضها على شكل سلندری أى أسطواني» وبعضها AY‏ من 
الهاونات السلجوقية إما نمانية أو عشرية الزواياء ذات جدران سميكة» ALG‏ 
وصماء. هذه الهاونات التى زخرفت سطوحها بهپاکل حيوانية أو روزیتات 
بارزة أو حدوات على شكل لوزات أو دائرة» كلها بصفة عامة ذات مقابض 
على الجانبین. وبعض هذه المقابض التی تمرر منها حلقات سميكة Cele‏ 
على هيئة رأس ثور أو آسد. وقسم من الهاونات السلچوقية زخرفت بموتیقات 
= عناصر مختلفة قد تم الحصول علیها بتقنية الحفر عدا الرسوم البارزة فوق 
آیدانها . 

هناك آعداد غفيرة من الهاونات التی ترجع إلى العصر السلچوقی 
فى المتاحف التركية وضمن المجموعات الخاصف. ولما كان من المستحیل 
أن نتناول هذه النماذج كلا على حدة هناء فسنکتفی بالتعریف ببعض النماذج 
التی تمثل شخصية واضحة من ناحية القوالب فقط. 

من بين الاثار المعدنية المعروضة فى متحف الإثنوغرافيا فى 
أنقرة؛ هاونان من الهاونات البرونزية ترجع إلى العصر السلچوقي. من بين 
هذه الهوانات النموذج الذی يحمل رقم ۱۱۵۳۲۳ فى سجلات الجرد (صورة 
۷) والتی یتضح آنها مشتراة من ديار بكر وأنها ثمانية الزوایا 
«Ql Vly‏ هذا النموذج ارتفاعه caul Y‏ وقطر القاعدة ۲۱سم وقطر åa gill‏ 
من الداخل ۱سم. ویتسع بدن الهاون رقم ۱۱۵۳۳ كلما اتجهنا نحو حافة 
Aa sill‏ ونحو القاعدة. وفوق اثنين من زواياه الثمانية یوجد مقبضان تمرر 
منهما الحلقات. والأسطح GAY)‏ للهاون مزخرفة بعناصر محفورة أو 
بشخوص حيوانية بارزة تشبه الخیل. 
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Ud‏ قالب الهاون الثانی (صورة (VAA‏ رقم ۱۵۱۳۷ فى سجلات 
قيد متحف الإثنوغرافيا فى آنقرة فیشبه إلى حد ما النموذج الذی عرفنا به 
آنفاء إن بدن هذا الأثر بتسع LAS‏ اتجهنا نحو القاعدة LÍ‏ حافة åa gill‏ فتتکون 
من زوایا. ارتفاعه ۲,۵ ١سمء‏ قطر الفوهة من الداخل 5,5 ١سمء‏ قطر القاعدة 
١‏ سم.توجد ذوائب تشبه المقابض فوق آربع من الزوایا الثمانية التی تخطي 





* 
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بدن الهاون رقم ۱۵۱۲۷ فى سجلات الجرد بینما نری فوق الأربع الأخرى 
رسوما بارزة فوق البدن. یستخدم نتوءان من النتوءات التی تمرر فيها 
الحلقات کمقابض. وأما النتوءان الآخران فقد صنعا من أجل الزخرفة 
والزينة. 

ومن سجلات المتحف الائئوغرافی فى أنقرة» بتضح أن هناك 
هاونین آخرین یعودان إلى العصر السلچوقی رقمهما ۱۵۰۷۳ و ۱۵۵۷4 


واتضح من اسجلات أن هذين الهاونین آخرجا من حفریات حران 
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gf .( (Harran)‏ يعض خامات الحفر» ied‏ أهمية كبيرة للباحئین. 
ولکن الموسف أن عدد القطع المستخرجة من حفریات حران (وفقا للسجلات 
تبلغ ۱۹۹ قطعة) وقد وضعت كلها فى المخازن. ولما كانت إدارة المتحف 
لا تسمح بالاطلاع عليهاء فلم نتمكن من رؤية نماذج cola‏ ولم نتمكن من 


S ` oe 





a ۱۹۹ صورة‎ 





در استها. 

ومن بين الاثار 
المعدنية المعروضة فى 
SSA IAI abi‏ 
التركية فى إستانبول» 
ثلائة هاونات ترجع إلى 
العصر السلچوقي. ووفقا 
أن هذه القطم الثلاث 


وأنها هی الثلاثة؛ شمانية 
الزوایا مثل تلك التی 


)78( لقد قامت الهيئة المشكلة من آثریین آتراك وانجلیز عام ۱۹۵۰ بالحفر فى حران 
واستخرجت آثارا معدنية تعود إلى القرنین ۰۱۱ ۰۱۲ وعن التقارير العشرة لهذه 


الحقریات؛ انظر : 


Rice, D. S. “Medieval Harran”, Anatolian Studies, vol. II, (1952), 


p 36 - 84. 
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توجد فى أنقرة. والنموذج الذی يحمل رقم ۱۵۰۹ فى سجلات جرد 
المتحف من بين هذه الثلاث (صورة ۱۹۹ b‏ .2 ) مقبضه على هيئة رأس 
ثور. وتمرر حلقتان کبیرتان من رأس الثور. ارتفاعه ۲,۵ ۱سم» قطر القاعدة 
5 سم وقطر الفوهة (من الداخل) ۱۲سم. وقد زخرف سطح هذا الهاون 
المرقم بالرقم ۱۰۰٩‏ بموتیفات آی وحدات زخرفية تم الحصول علیها 
بالحفر» و آخری حبات بارزة Glas‏ اللوز. 

آما الهاون الثانی المعروض فى متحف الآثار الاسلامية التركية فى 
إستانبول تحت رقم ۱۵۱۰ مقابضه مكونة هو الآخر من رأسی عجل 
(صورة ۲۰۰ a-b‏ )» ولکن حلقاتها ناقصة. ارتفاعه ۲,۵ cau‏ وقطر 
القاعدة ۱۸سم. 
هذا الهاون رقم 
6 پوچ د 
على جانبیه نتوء 
اللوز» dua‏ و احدة 
على کل جانب 
وعلی الجوانب 
gyal‏ توجد 
تلاث حبات 
بارزة. غطى 
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سطح هذا الهاون رقم ۱۵۱۰ كله بأفاريز نبائية وکتابات بدعوات خيرة» 
و هیاکل حيوانية» وقد تمت كلها بتقنية الحفر . 





a ۰ صورة‎ 


أما الهاون الثالث المعروض فى متحف الآثار التركية الإسلامية 
تحت رقم 215١7‏ فهو Lead‏ ثمانى الجوانب وهو أصغر قليلا من الهاونات 
الأخرى. كما أنه ذو مقبض واحد فقط (صورة .(a-b Yaj‏ ارتفاعه caus) ٠‏ 
وقطر القاعدة ۱۰,۵سم. ومقبض هذا الأثر على هيئة رس آسد. وسطح هذا 
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الهاون رقم ۱۵۱۲ مزخرف بعناصر زخرفية قد تم الحصول علیها بتقنية 


الحفر ونتوءات بارزة على هيئة حبات اللوز. 





b Yer ضورة‎ 


فى إستانبول هاونان یعودان إلى العصر السلچوقي. والنموذج الذی يحمل 
رقم ۲۹/۳۶۸۰ فى سجلات القيد (صورة ۲۰۲) ela‏ على شکل سلندری 


أى آسطوانی البدن» يتسع كلما اتجهنا قلیلا نحو الفوهة. ارتفاعه ۱۰,6سم 
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وقطر الفوهة ۲ caus)‏ ولیس لهذا الهاون مقبض. وعلی ADE‏ مواضع من هذا 
الأثر» أضتّع قائمة قد استقرت کضنلوع طويلة رفيعة كالأصبع. وفيما بين هذه 
stil‏ ع توجد رسوم بارزة تشبه العْقاب المزدوج الرأس» ون كانت معالمه 
لم تقطع بذلك بشكل حاسم. 

ورقم الهاون الثانى المعروض فى متحف سراى طوب قايى فى السجلات 
هو /TEAV‏ ۲۵ (صورة ۲۰۳). ويختلف قالب هذا الأثرء عن الهاونات 
السلندرية و الشانية الأركان والتی Liye‏ بها سابقاء فارتفاعه ۱۱سم وقطر 
لقاعدة ٩۱سم»‏ ورقمه ۲۰/۳۸۷ فى سجلات الجرد. نصفه السفلی من 
بدنه - الذی تم تقسیمّه إلى نصقین بسوار رفیع - شمانی لشکل» أما 
النصف العلوی فهو آسطوانی الهيئة. هذا الهاون له مقبضان وحافة الفوهة 
ذات الشرائح الثمانی بعرض ۳,۵سم» تشبه حافة فوهة الهاونات الموجودة 
فى المتحف الاثنواغرافی فى آنقرة (انظر صور ۱۹۷/ ۰)۱۹۸ والقسم 


العلوی من هذا الهاون مزخرف بستة روزیتات بارزة. 
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Yay صورة‎ 


تحتوی مجموعة ه. قوجه باش فى إستانيول على مجموعة 
متنوعة من الهاونات التی ترجع إلى العصر السلچوقي“. وهناك نمودج 
من هاونات مجموعة قوجه باش شانی الزواياء يختلف عن الهاونات 
السلجوقية الأخرى من ناحية القالب حيث إنه بدون مقابض (صورة ۲۰4). 


Gs 


زين هذا الأثر المزیّن بزخارف بارزة على هيئة لوزّات» وغطی البدن كله 





۳ لما لم يُسمح بتصویر أو فحص الآثار المعدنية الموجودة فى مجموعة ه. قوجه 


باش لذا فقد عرفنا بها استناداً على الصور التى نشرها قوجه باش نفسه؛ ولهذا السبب 
لم تقدم أرقام القيد فى السجلات أو الأبعاد هنا. انظر: Kocabaş, H. op. cit., p‏ 
fig. 2-7‏ ,179 - 178 
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بعناصر تم الحصول lele‏ بتقنية الحفر. وبين مجموعة قوجه باش بوجد 
نموذج آخر من الهاونات الثمانية الزوایا. هذا الهاون له مقبضان على هيئة 


منقوش برسوم قد تمت بأسلوب الحفر (صورة ۲۰۵). 





كما یوجد Laf‏ هاونان من الهاونات السلندرية الشکل ضمن 
مجموعة قوجه باش. فوق واحد من هذين الهاونین أضلاع قائمة تتسع كلما 
اتجهت إلى أسفل نحو القاعدة» بادئة من حافة الفوهة (صورة ۲۰5). وتلتف 


حول فوهة الهاون كتابة أمنيات خيرة. 
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آما الهاون الثانی رقم AVE‏ السلندری البدن» فقسمه السفلی يتسع 
كلما اتجهنا نحو القاعدة کالتنورة. وهذه التنورة نتقسم إلى ثمانية آرکان 
متساوية بأضلع رفيعة (صورة ۲۰۷) وحافة الفوهة التی تفيض نحو الخارج 
فى محاذاة بدن الهاون» هی أيضا مقسمة إلى ثمانی شرائح متوائمة مع 
شکل النتورة.وفوق الهاون ثمانية نتوء دائرية»تمت بهدف الزخرفة»یستخدم اثنان 
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منها کمقابض والستة الباقية بهدف الزينة. وفی الكتابة التى تلتف حول کل 
من حافة Aa sill‏ أو حول التنورة تضم أية معلومات نتعلق بالهاون» ولکنها 
تکرار فقط لعبارة "العز الدائم والاقبال" وحول النتوءات البارزة المستديرة = 
الداثرية التی تزخرف جسد هذا الأثرء توجد دیوانیات قد اكتظ داخلها برسوم 
هندسية ونباتية. فى الدیوانیات العلوية نری أن الفنان قد استخدم "حرف Y‏ 
متداخلا فى بعضه" وفی هذا إشارة إلى أن هذا الهاون نموذج یعود إلى 
القرن الثالث عشر. ونذكر بأن هذه الموتيفة ظهرت لأول مرة فى فن 
المعادن الإسلامية بين زخارف Ale‏ = 'صندوق" ترجع إلى بلاد ما بين 
النهرين مؤرخة بعام ۰۱۲۲۰ (انظر صورة ۱۳۰ a-b‏ وحاشية (VY)‏ إن 
هذه الموتيف الديايازونية" “diyapazon”‏ المتقاطعة والتی نصادفها بكثرة 
فوق الاثار السورية والميزويوطاميه المرتبطة بمدرسة الموصل والمصنوعة 
بعد عام ۱۲۲۰؛ قد استخدم Laj‏ فى نقش وزخرفة الآثار الايرانية 
والأناضولية اعتبارا من أواسط القرن الثالث عشر.. فنصادف هذا CAS gall‏ 
نفسه أيضا فوق المدرسة "الخاتونية" المزدوجة المنارة فى أرضروم 
والمؤرخة بالنصف الثانى من القرن الثالث O°) he‏ وفى اعتقادى أن 
الهاون رقم ATE‏ ضمن مجموعة قوجه باش هو نموذج يرجع إلى أواسط 
القرن الثالث عشرء أو إلى النصف الثانی من القرن نفسه. 


7 عن الموتيقات المتقاطعة التى تشاهد فى زخرفة المدرسة المزدوجة المنارة فى 
أرخوم» انظر: 
T. T. The Seljuks in Asia Minor, London, 1961,‏ ,عه 1كلصورة.37 
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صورة ۲۰۵ 


ومن بين الهاونات السلجوقية الموجودة ضمن مجموعة قو da‏ باش» 


هاونان» من النماذج النادرة حيث إن البدن مكون من عشرة أركان (صورة 
رقم ۲۰۸ - ۲۰۹). أبدان هذين النموذجين اللذين يكونان مجموعة ثالثة من 
الهاونات إلى جانب المجموعة السلندرية والمجموعة الثمانية الأركان؛ تتسع 
كلما اتجهنا نحو da sill‏ ونحو القاعدة» وسطوح الهاونات العشرية الزوايا 


وذات المقبضين مزخرفة بورديات = 'روزيتات" بارزة. 
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ویمکننا Jal‏ بایجاز إن الهاونات السلجوقية تنقسم إلى ثلاث 
مجموعات رئيسة: نوع سلندري» ونوع ثمانى الأركان ونوع عشرى 
الأركان. ولكن خارج نطاق هذه الأنواع» نصادف نموذجا يشكل استثناء؛ 
قسمه السفلى ثمانى الأرکان» LA‏ القسم العلوی فهو على شکل أسطواني. 
(انظر صورة (YY‏ 

من بين الهاونات السلندرية» يوجد ما هو بمقبضين (انظر صورة 
5 و ۲۰۷) وما هو بدون مقابض البتة (انظر صورة ۲۰۲). وفوق تلك 
التى بدون مقابض توجد أضلع طويلة رفيعة يمكن أن تستند عليها الأصابع. 

وبعض الهاونات الثمانية الأركان بمقبض واحد (انظر صورة ۲۰۱ 
5 ) وبزوج من المقابض (انظر صور ۷ (Vso Yea‏ وبعضها بدون 
مقابض تماما (انظر صورة ۲۰). 
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صورة ۲۰۹ 


وأما الهاونات ذوات الأركان العشر فهی نماذج مزدوجة المقابض. 

إن الغالبية العظمى من الهاونات السلجوقية الموجودة فى 
المجموعات التركية» والأكثر شيوعا هی من الأنواع الثمانية SN)‏ 
والمزدوجة المقابض. 

xX KOK OK *K 

من بين الاثار المعدنية التی ترجع إلى سلاچقة الأناضول؛ 
والمصنوعة بالصب والمزخرفة بالنقوش البارزة» توجد Lal‏ دراهم 
برونزية. إن الدراهم السلچوقية دائريةء منقوبة من الوسط آقطارها وسمکها 
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ووزنها متغیر. حواف الدراهم السلچوقية منقوشة بعناصر نباتية فى الغالب؛ 
على وجهها الأمامى دائما ما توجد بصمة رقابة الدولة وفوق بعض الدراهم 
إلى جانب دمغة الرقابة تری Las‏ الطرة “Tura”‏ ومن الثابت أن الدراهم 
السلچوقية كانت مستخدمة فى العصر العتماني. 

وتوجد نماذج الدراهم السلچوفية فى متحف الاثار الاسلامية التركية 
(صورة ۲۱۰- ۲۱۳) OO)‏ وضمن مجموعة ه. قوجه باش فى استانبول 
(صورة MO) (YNE‏ وضمن مجموعة قویون آوغلی فى قونية (صورة 
(vie‏ 





صورة ۲۱۲ 





)786( فرجد س دراه Aita‏ ووک ق منحف الاثار الاسلامية التركية؛ 


آرقامها فى السجل 
(Env. no. 1323; 1325; 2951; 2951 A, 2951 B; 2951 C; 2957).‏ 
7 وجد ضمن مجموعة ه. قوجه باش ثمانية taal ja‏ انظر: Kocabaş, H. op.‏ 


10 - 11. pacit., p 179, 
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ومن الاثار البرونزية المزخرفة بالرسوم البارزة والمصنوعة بتقنية 
الصبء هناك نموذج آخر نعتقد أنه يرجع إلى الأناضول» هو عبارة عن 
مرآة ذات مقبض = ممسك" صغير معروضة فى متحف الآثار الإسلامية 
والتركية فى استانبول (صورة (YNT‏ إن سطح هذه المرآة الصغيرة والتى 
يبلغ قطرها 5,/اسمء والمقيدة تحت رقم ۲۹۷۷ فى قوائم الجردء مزين 
بشريط کتابی بخط النسخ المستقر فیما بين دوائر متحدة ومتمركزة. وقد 
قرئت الكتابة على أنها "الملك المظفر... العالی المولوي" ومن المعروف أن 
هناك ملكين فى العصر السلجوقى قد لقبا واستخدما لقب "الملك المظفر". 
آحدهما هو شهاب الدين غازى (۱۲۲۰ - ۱۲۳۰م = (IYA - ٦۱۷‏ 
من الأيوبيين "لمیافارقین". والثانى هو ملك ماردین الارتوقی فخر الدين 
قرة آرسلان VV)‏ - ۱۲۹۲). ونحن نعنقد أن هذه المرآة المقيدة تحت رقم 
۷ فی سجلات جرد متحف الآثار الاسلامية والتركية هی مرأة تعود 
إلى جنوب شرق الأناضول فى عهد واحد من هولاء الحكام الذين ساد 
حكمهم فى هذه الفترة. 

* KKK k 

ومن بين الآثار المعدنية السلچوقية المصنوعة بأسلوب الصب 
والمزخرفة بالرسوم البارزةء لوحتان أسطوانیتان برونزیتان Se‏ ارجاعهما 
إلى الأناضول. احداهما ضمن مجموعة ه. قوجه باش فى إستانبول 


والأخرى فى متحف نيغده “Niğde”‏ 


875 


اللوحة نصف الدائرية والموجودة ضمن مجموعة ه. قوجه باش 
فى إستانبول (صور: ۲۱۷) )0 قد تم الحصول Yule‏ فى آرضروم. هذه 
النحفة المقيدة تحت رقم TAY‏ فى سجلات الجرد آقطارها = آبعادها ۱۳ × 
5سم. على الحافة العلوية من اللوحة یوجد تقب صغيرء ربما يشير إلى أن 
التحفة قد صنعت ربما بهدف استكمال زخرفة عرشء أو Gl‏ شىء آخر. 
هذه اللوحة الموجودة ضمن مجموعة ه. قوجه باش مزخرفة بنتوءات 
بارزة قد تم الحصول عليها بالصب وبتقنية التذهيب» بالإضافة إلى أن هناك 
فصا من العقيق الضخم فى وسط التحفة. 

وفوق اللوحة تظهر ديوانية على هيئة نصف دائرة مزخرفة بتكوينات 
زخرفية عرشية متناغمة Simetrik”‏ وفی تكوينة العرش الزخرفية التى 
رسمت فوق أرضية Aple‏ يرى Se‏ حاكمين يمسكان بإحدى يديهما بكأس 
أو 'بفاكهة تشبه الرمان" ally‏ الأخرى معتمدة على فخذ مقعده» وقد جلس كل 
منهما القرفصاء فوق عرش خفيض يشبه الوسادة. يرتديان ملابس صدرية 
يمكن أن تعلق فيها الأسلحة متعارضة وذات ياقة متعارضة Laj‏ على 
رأسيهما طربوش ذو شراب وقد ارتديا فى قدميهما أحذية» وعلى خصريهما 
أحزمة نتدلی أطرافها إلى أسفل. وفيما بين هياكل الحكام تظهر صينيتا 
فاكهة؛ إحداهما مثبتة فى القسم العلوى لفص العقيق» والأخرى أسفله. laag‏ 
يلفت النظر أن فاكهة الصينية السفلى دائرية» بينما فاكهة الصينية العلوية 
على هيئة الرمان. 


jbid., p 177 - 178,‏ (**"صورة.1 
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لقد آشرنا سابقا إلى أن شخوص الحاکم الجالس متربعاء وقد أسند إحدى 
يديه على فخذ مقعده. وأمسك فى اليد الأخرى بقدح "أو بفاكهة أو بزهرة 
دات غصن طویل" هذه الشخوص قد صادفناها فى مشاهد العرش فوق 
اللوحات الجدارية فى 'ينج كنت" فى أواسط آسيا والمؤرخة بالقرن السابع 
والثامن. (انظر حاشية ۲۱۸). إن تكوينات العرش الأصلية لأواسط آسيا 
والتی دخلت إلى مستودعات الأيقونات ومعاملها بدول الشرق الأدنى 
الإسلامى منذ أوائل العهد الإسلامى المبكرء استخدمت على مدار قرون فى 
زخرفة الأعمال المعدنية. كما أن هيكل الحاكم الجالس متربعا وقد وضع 
إحدى يديه على فخذ مقعده» وأمسك بفرع زهرة طويل باليد الأخرى» نراه 
أيضا فى زخرفة صندوق - علبة من عمل خراسان ومؤرخ بالنصف الثانى 
من القرن الثانی عشرء وفى هذه التكوينة أيضا تجد صينية ذات قوائم 
وعليها فاكهة» وتشبه تلك الصوانی الموجودة على اللوحة المعدنية (صورة 
۷ تخطيط ۰؛ حاشية .)٥٤٤‏ 
وحول التكوينة الزخرفية التى تعد قاسما مشتركا بين مشاهد العرش 
الموجودة فى اللوحات الجدارية فى بنجكنت» وتلك التى تزخرف اللوحة 
الموجودة ضمن مجموعة قوجه باش» هذه التكوينة تلفها عبارات دعاء قد 
خطت بالخط الكوفى المزهر. هذه الكتابة المكونة من عبارة (باليمن والبركة 
والسرور والسلامة والسعادة) لا تقدم أية معلومة تتعلق بأصل التحفة. ولكن 
لما كان الخط الكوفى المزهر بممیزاته» والتكوينة الشخوصية قد صورا فوق 
أرضية عادية؛ فإن فى هذا إشارة إلى أن اللوحة تعود إلى تاريخ مبكر إلى 
حد ما - إلى ما قبل القرن ۱۳م أى السابع الهجری - ونشير إلى أن 
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التکوینات الشخوصية التی اسنقرت فوق أرضيات عادية كانت تری Lal‏ 
فوق غطاء الصندوق الداثری من آعمال خراسان والموجود فى متحف 
حاجی بکداش (انظر صورة ۱۸۸ b‏ )» وهذه الخصوصية هی واحدة من 
الأسباب التی أرخت هذه العلبة بأواسط القرن ۱۲م أى السادس الهجری 
وتشبه صوانی الفاكهة ذات القوائم التی تأخذ مکانها فوق اللوحة الموجودة 
ضمن مجموعة قوجه باش» إلى حد کبیر تلك الصوانی الموجودة فى 
مشاهد التسلية التى نزخرف ونزین غطاء الصندوق الموجود فى متحف 
Gale‏ بکداش. وحیث إن الشخوص المرسومة فوق اللوحة قد آمسکت فى 
أياديها بفاكهة أو أقداح أكبر نسبیا من حجم الشخوص نفسهاء فان ذلك مما 
يزيد القناعة بأنها أى اللوحة قد صنعت فى تاريخ مبكر عن القرن 7١م‏ أى 
السابع الهجري. ولو وضعنا فى الاعتبار الخواص والمميزات التى 
أوضحناها سابقا لأمكن تأريخ اللوحة الموجودة ضمن مجموعة قوجه باش 
بالنصف الثانى من القرن الثانی عشر. 

وهناك من يرى أن اللوحة البرونزية المزخرفة بتكوينة زخرفية 
عرشية والتى عثر عليها فى أرضرومء والموجودة ضمن مجموعة ه. 
فوجه ياش» يمكن أن تعود إلى عرش مغيث Gall‏ طغرل بك بن قلج أرسلان 
الثانی الذی ساد على أرضروم كما هو معروف“. ونحن Lead‏ نعتقد 
أنها زخرفة عرشية؛ ولكن نشاطر الرأى القائل بأن هذه اللوحة تعود إلى 
فترة حكم غياث الدين طغرل شاه على أرضروم؛ حيث إن مغيث الدين بن 
قليج أرسلان الثانی قد أصبح ملكا على أرضروم عام ۱۲۰۱م = AVON‏ 


: İbid., p 177. انظر‎ 
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عندما كان آخوه ركن الدين سلیمان شاه الثانی حاكماء وقد استمر حکمه على 
هذه العاصمة حتی عام ۱۲۲۵م = ۱۲۲ه-(۳) فى حين أن اللوحة 
الموجودة ضمن مجموعة قوجه باش تظهر عليها کل السمات والخصوصیات 
الخاصة بالنصف الثانی للفرن ۰۱۲ فإذا كان هذا الأثر نموذجا قد صنم فى 
آرضروم؛ ففی هذه الحالة یمکن التفكير فى أنه أثر یعود إلى الملك عز 
الدين صالتوق (۱۱۵ — ۱۱۷م = (nove - of.‏ أو الماك nose‏ 
الدين محمد (۱۱۷4 - 85١١م‏ = .لاه - 588ه) وهما من الصلتوقیین 
الذين استمر حکمهم على آرضروم حتی نهاية القرن الثانی عشر أى 
السادس الهجري. 

Li‏ اللوحة الأسطوانية الثانية البرونزية والمزخرفة بالزخارف 
البارزة التی صنعت بتقنية الصب والتی يمكن ارجاعها إلى سلاجقة 
الاناضول؛ فهی موجودة فى متحف نیغده (صورة (VIA‏ ورقمها ۱۷ 
فى قوائم الجرد ویعتقد آنها على شکل مثلثء قسمها العلوی مكسورء 
وحافتها السفلی ۱۳,۸سم. آما حافتها الجانبية السليمة فهی ۱۰,۸سم. وفی 
hug‏ هذه اللوحة؛ توجد ديوانية متوائمة مع اللوحة» وقد حددت باطار رفیع؛ 
وحول الديوانية بلتف شریط عريض نری فيه کتابات وشخوصا حيوانية. 
وفوق اللوحة نلمح تقبين آحدهما قطره ١مم‏ بینما الثانی قطره ae?‏ وهذا 
als‏ ما یجعلنا نظن أن هذه اللوحة a‏ آنها كانت ستضاف إلى شىء آخرء 
وأغلب الظن آنها قد صنعت لکی توضع على کرسی العرش. 


Yınanç, M. H. “Erzurum”, İslâm عن تاريخ أرضرومء انظر:‎ 


Ansiklopedisi, IV, (1948), p 349. 
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Cube‏ أرضية لوحة متحف نیغده بعناصر زخرفية مكوّنة من دوائر 
صغيرة متداخلة فى بعضهاء هذه العناصر الزخرفية تتکرر فوق شخوص 
الحیو انات البارزة. 
بداخل الشریط العریض الذی يلف حافة اللوحة رسمت تكوينة سيمترية 
مكونة من هیکلی حیوانین يُشبهان الکلب» طویلی الأنف وفوقهما أسدين. 
المستفرین جسم هیکلی الأسدين مستقر عمودیا من البروفیل< الجانب؛ 
بینما صور رأساهما من الجبهة. وتشبه الأسود ذات الشعر المْجعّد و المنتفخة 
الأوداج والأنوف الغليظةء تشبه إلى حد کبیر زخارف الأسد OO) SoU‏ 
(القرن ۱۳م أى السابع الهجري) والذی يعود إلى قلعة غازی عنتاب 
والمعروض فى متحف غازی ie‏ إن هياكل الأسود التی | 
ee‏ سير Gow eau‏ شارت ا د 
فى نيغده! ۳ (هذه التربة مع آنها عمل یرجم إلى بدایات القرن الرابع عشر 
فان الزخارف البارزة التی ن سطحها تعتبر امتدادا کاملا لتراث الفن 
لسلچوقي). ومن الواضح أن هیاکل الأسود التی احتلت أماكنها فوق اللوحة 
الموجودة فى نيغده قد اسنخدمت كرمز للسلطة. ونذکر أن هناك لوحة 
برونزية تعود إلى الاناضول مزخرفة بتكوينة زخرفية عبارة عن زوج من 
الأسودء ونعتقد آنها تكوينة زَخرافيّة عَرشيّة» وهی موجودة Lal‏ فى متحف 
الدولة فى برلين الغربية (انظر ا (vey‏ 


: Öney, G. “Anadolu Selçuk Mimarisinde Aslan Figürü”, op. انظر‎ ۳ 


39.5 acit., p 15, 
92 jdem. “Ni عل5‎ Hüdavent Hatun Türbesi Figürlü Kabartmaları”, 
5 - 6: Idem. “Anadolu Selçuklu + s«Belleten, XXXI, 122, (1967), 


45 a-b. )5-eMimarisinde Aslan Figürü”, op. cit., p 17, 
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4 Bet ents 
Si E 
۳ aS 

ی ار Sa‏ 





فوق اللوحة الموجودة فى متحف نیغده؛ وأسفل هیاکل الأسدين 
تماماء نری هیکلی کلبین قد صورا من الجانب» ورفعا قدمیهما الداخلین إلى 
أعلاء وقد Led)‏ ذیلیهما؛ وآنفاهما طویلان. وعلی القسم السفلی لهذه اللوحة 
نری کتابة عبارات خير قد كتبت بخط النسخ وهی مکونة من العبارة "العز 
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الدائم و الاقبال العاجل... . وقد أشرنا إلى أن سمات خط النسخ تکشف عن 
أن هذا النموذج يعود إلى النصف الثانى من القرن الثالث عشر. 

ومن النادر رؤية هياكل كلاب وحدها فى الفن الإسلامي» dhali‏ عن 
كلاب الصيد السلوقی فى مناظر ومشاهد الصيد. إن صور الكلاب التى 
رسمت مستقلة تبدو أمامنا على هيئة رأسين حجريين بارزين على باب أحد 
أبراج قلعة حران (Harran)‏ إن هياكل الكلبين المربوطين من عنقیهم("*۲) 
والتى تأخذ مكانها فوق برج حراسة مؤرخ بالربع الثالث من القرن الحادى 
عشر (يرجع إلى عصر إمارة نميرى التى ساد حكمها فى حران قبل 
استيلاء السلاجقة على الأناضول) هذا الهيكل هو النموذج الوحيد المعروف 
والمستخدم فوق الحجر فى الفن الإسلامي. 

ومع أن اللوحة البرونزية الموجودة فى متحف نيغده قد صنعت فى 
وقت متأخر عن عصر تأريخ النقوش البارزة فى حرانء فإن هياكل الكلاب 
التى تظهر فوق هذه التحفة» سواء من ناحية وضع أقدامها الأمامية أو 


© قرأ المؤلف هذه العبارة على أنها "العز الدائم والإقبال العجله" بينما الأصح كما هو 
واضح من الخط.. "العز الدائم والإقبال العاجل" .. "لمترجم" 

عن الزخارف البارزة للكلب المستخرج من حفريات هران والمؤرخة بالربع الثالث 
من القرن الحادى عشر؛ انظر: Rice, D. 5. “Unique Dog Sculptures of‏ 


Medieval Islam: Recent Discoveries in the Ancient Mesopotamian 
City of Harran and Light on the Little-known Numairid Dynasty”, 


. 466 - 467, fig. The Illustrated London News, (Sept. 20, 1952), 
5 - 7; Idem. “Medieval Harran”, op. cit., 64 - 66, PI. VII a-b. 
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الخلفية أو من ناحية شکل الأنف الطویل فإنها تظهر تشابها کبیرا مع Kha‏ 
الکلاب الموجودة فى النقوش البارزة فى حران. 

ونصادف صور الکلاب التی رسمت مستقلة» فوق الفخار الصینی 
= السيراميك أو القیشانی الذی يزين جدران سرای قوباد آباد» فى 
بیشهیر. (حوالی ۸۱۲۳۲ = Mae‏ 

إن هیکل الکلب call‏ يشاهد فوق البلاطات الصينية فى سرای 
قوباد all‏ مثل هیاکل الکلاب الموجودة فوق سطح اللوحة الموجودة فى 
نیغده» فالقدم الیمنی الأمامية مرفوعة. وان كان رأس GIS‏ الموجود على 
الصینی یختلف عن شکل الرأس والذیل عند کلبی اللوحة. فذیول الکلاب 
التی فى اللوحة کذیل التعلب كبيرة وسميكة. ويشبه شکل هذا الذیل da‏ 
ثعلب يشاهد فوق gas}‏ بلاطات الصینی فى سرای قوباد آبادلة*". 

وليس معروفا ما إذا كانت هياكل الکلاب المرسومة مع هیاکل 
الأسود التی ترمز إلى السلطة والحکم فى زخارف اللوحة الموجودة فى 
متحف نيغده تحمل مفهوما رمزیا al‏ لاء ولکن یمکن التفکیر فى آنها قد 
ees‏ كن تحار ص الجر 

K KK KK 

ومن بين الآثار المعدنية المصنوعة بالصهر والمزخرفة بنقوش 

بارزة وترجع إلى العصر السلچوقي» والتی يمكن التخمین بأنها تعود إلى 


: otto-Dorn, K. op. cit., abb. 18. نظر‎ ٩ 
: Ibid. abb. 19. انظر‎ 72 
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الاتاضبول مندالية يروز نك Ges‏ هذه التحفة المو‌جوده قن مجموعة هت 
قوجه باش نشاهد هیکل خرفین مجنح» ینظر إلى الخلف وقد رفع قدمه 
الأمامية الیمنی (صورة 114( إن الغرفین الذی يأخذ شکل رأس عقاب 
وجسد أسد؛ مثله کمثل الهیاکل العقابية الملتحمة مع الأسد؛ فهو هیکل يرمز 
للشمس و السلطة. ولهذا السبب؛ فاننا نعتقد أن الميدالية البرونزية المزدانة 
بهیکل الغرفین تعود إلى شخصية مهم فالهیکل aga gall‏ فوق الميدالية؛ 
سواء من ناحية الوضعية أو سواء من ناحية شکل الرأس والجناح» كبير 
الشبه بغرفین آخر نشاهده فى زخرفة بلاطة صينية نجمية تعود إلى سرای 
قوباد آباد. وموجودة فى متحف مدرسة فراتای فى قونیة"". إن شكل 
الأقدام الأمامية و الخلفية ووقفة الغرفین الموجود على الميدالية تتشابه تشابها 
کبیرا مع آشکال الاقدام الأمامية والخلفية لبعض Sell‏ الحيوانية التی 
تزخرف سیرامیکیات سرای قوباد آباد Lad‏ واننا نعتقد أن الميدالية 
البرونزية الموجودة ضمن مجموعة قوجه ياش الخاصة ترجع إلى نفس 
عصر سرای قوباد آباد» وأنها آثر یرجم إلى الربع الثانی من القرن الثالث 


® انظر .17 Kocabaş, H. op. cit., fig.‏ :لم يذكر فى المقال رقم الميدالية فى 
سجلات الجرد aly‏ یوضح آبعادها. 

al) ۳‏ يتم نشر صورة البلاطة الصينية المزخرفة بهیکل غرفین المعروضة فى مدرسة 
قار اطای.) 


abb. 18. Arka ayaklar ve kyuruk biçimi bakımından 0 


grifon figiiriiyle benzerlikler gösteren hayvan figürleri için bak: 
27. slbid., abb. 7 
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صورة ۲۱۹ 


وهناك نموذج آخر مصنوع بتقنية الصهر والصب ومزخرف 
بالزخارف البارزة والذی يمكن إرجاعه إلى الأناضول بين الأعمال المعدنية 
الأثر عبارة عن مطرقة باب برونزية ترجع إلى جامع جزرة الكبير 
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وزخرفت على iia‏ رأس أسد ونتینین (صورة ۲۲۰ MOV asd‏ 
وقد أوضحنا فى القسم الذی قدمناء وعرفنا بالاعمال المعدنية 
السلجوقية الأناضولية الموجودة فى البلدان الأجنبية» أن إحدى مطرقتى. 
باب ذی مصراعين مازال موجودا منذ leru‏ سنة على الباب 
الرئيس لجامع جزرة الكبير (حوالی بدايات القرن ۱۳)؛ نزعت من مكانها 
فى سنة 159١م‏ = ۱۳۸۹ه- ثم هربت إلى خارج البلاد» وأنها قد بيعت 
لمجموعة داويد فى كوينهاج “Kopenhag”‏ (انظر صورة ۱۷۳ وحاشية 
۸ وكما لفتنا الأنظار سابقاء فان القطعة المثبتة بين التنينين والتى 
جاءت على هيئة رأس أسد تحطمت عند محاولة نزعها من على المطرقة 
وبقيت فوق الباب بعد حادث السرقة dis‏ فان هذه القطعة التى بقيت 
على الباب نزعت سليمة هى والمطرقة الثانية السليمة الكاملة بقرار من 
قائمقامية جزرة ودار الإفتاء بها حتى لا تتعرضا للعاقبة نفسهاء ونقلتا إلى 
متحف ماردين أولاء ومنه إلى متحف الآثار الإسلامية التركية فى إستانبول 


بعد ذلك. 


099 Cizre Ulu Camiine ait tunç kapı tokmaginin fotoğraflarını 
sağlayan Eski Eserler Genel Müdürlüğüne teşekkürü bir borç 


719.4.4lsbilirim. Bu eserle ilgili yayımlar için bak 
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تكوينة زخرفية عبارة 


تأخذ شكل رأس أسد فى 
وسط هذه التحفة المقيدة 
تحت رقم ۲۷۶۹ فى 
ولات yj]‏ = 


مسمار کبیر يبلغ سم 
لیدخل فى الباب القطعة 
التی على AISLE‏ رأس 
الأسد بهیکلی التنينين 


وقد سيق أن عرفنا بهذه التحفة قصبيلاً عند الحدیث عن النموذج 
الموجود فى متحف کوبنهاجن من هذه المطارق المزدوجة التى كانت 
موجودة على باب جامع جزرة الکبیر والتی ترجع إلى SLAY)‏ المعدنية 
السلچوقية الأناضولية فى البلدان الأجنبية. وقد آوضح غ. آونای وجهة 
نظره حول المعنى الرمزی لمطارق sje‏ (انظر حاشية ۷۲۲). وأوضحنا 
نحن لماذا أرخنا هذه القطعة ببدايات القرن الثالث عشر. ونذكر gl‏ هناك 
نموذجا يشبه إلى حد كبير تكوينة (التنينان وفی وسطهما رأس أسد) موجودة 
بين المنمنمات (Minyatiirs)‏ التى تصور الالات الميكانيكية فى 
المخطوطة المسماة ( AS) = ) Otomata‏ أى التشغيل آليا 
لمؤلفها الجزری (BL Cezari)‏ © (انظر حاشية ۷۲۳). ولو وضعنا 
المعلومات التى قدّمناها سابقا عن مقابض جزارة لاتضح أنه لا داعى 
لتكرار وجهات النظر حول هذا الموضوع. 
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a YY) صورة‎ 





وتبلغ أبعاد القطعة 
التى على شاكلة رأس أسد 
والتى ترجع إلى مطرقة 
جامع جزرة +I‏ 
المسروقة (صورة ۲۲۱ a-‏ 
٩ (e‏ × اسم. وهی مقيدة 
تحت رقم ۳۷۰۰ ف 
سجلات الجرد. راس asl‏ 
موحدة مع أنفه الکبیر 
بخطوط الحاجب» وعیناه 
على هيئة لوزات» ووجنتاه 
منتفختان» LÍ‏ ذیل الأسد فقد 


تم تحدیده یموتیقات = 


وخاصة الأقماع - مع النقوش البارزة وهياكل الأسود التى نصادفها كثيرا 
فى زخارف الآثار المعمارية السلچوقية فى الأناضول( . 


: öney, G. “Anadolu Selçuklu Mimarisinde Aslan Figürü”, انظر‎ ® 
1, 20 - 22, 26 b, 29 a-b. 00۰صور‎ cit., 
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وهناك نموذج آخرء يمكن أن نرجعه إلى الأناضول من بين الاثار 
المعدنية للعصر السلچوقی والتی صنعت بتقنية الصهر والصب. هذا الأثر 
موجود فى متحف ديار بکر» وهو هيكل سفنکس برونزی نتتهی أطراف ذيّله 
ARLE,‏ بر ءوس تنينية (صورة OP (a-b YYY‏ يبلغ ارتفاع هذا السفنکس 
= المقيد فى سجلات الجرد تحت رقم “YY‏ - يبلغ 6 اسم وطوله 
۰سم. إن جوف هذا الهيكل - call‏ تم الحصول عليه فى مزاد آرتوقی 
فى ضو احی دريك" “Derik”‏ وخاصة فى تبسیم “Tibisim”’‏ (و هی 


قصبة تقع فى جنوب ديار بكر وغرب ماردين) فارغ ويوجد ثقب فى كل من 
aall‏ و البطن. ¥ 





(01) Aslanapa, O. Turkish Art and Architecture, p 287, fig. 221; Baer, 
E. Sphinxes and Harpies..., p 15; Diyarbekirli, N. “Diyarbakır 
Miizesindeki Tunç Sfenks”, Türk Kültürü, VI. No. 66, Ankara, 
(1968), p 367 - 369; Idem. “Vestiges de Croyances Altaiques dans 
L’Art Seldjoukide”, Turcica, Tome UI, Paris, (1971), p 59 - 70, 
fig. 1 a-c; Yetkin, S. “Bir Tung Sfenks”, Türk Kültürü, 16, (1964), 
p 48 - 50. 
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يشبه وجه السفنکس البرونزی الموجود فى متحف ديار بكر النماذج 
السلچوقية. فعلی رأس السفنکس المجدول الشعر» واللوزی العینین والقمری 
الوجه نری تاجا ثلاثى الشرانح. إن الأجنحة الملتوية - التی ترتفع إلى 
محاذاة الرأس لهذا السفنکس الذی بقف على قوائمه الأربعة وذیله الذى یأخذ 
شکل حرف 5 - تنتهی بر ءوس تنينية. 

ولیس واضحا LS‏ لا يمكن القطع بالغرض من هذا الهیکل السفنکسی 
الذى یوجد ثقب صغير فى فمه وبطنه. لقد طرح ش. ینکین فكرة أن يكون 
هذا التمثال ممسکا لمبخرة أو فسقية. وقد انضم أصلان آبا إلى وجهة النظر 
هذه (انظر حاشية ۸۰۱). وآری أن ما ذهب إليه كل من يتكين وآصلان LI‏ 
من أن هذا التمثال السفنکس الذی تبلغ آبعاده ۱۲,۵سم × ۱۰سم كان ممسکا 
لمبخرة أو مقبضا لفسقية» فهو بهذه الأبعاد یکون صغیرا جدا للفسقية. آما 
کونه مقبضا لمبخرة فانه کبیر جدا. فكل المقابض التی على شاكلة هیاکل 
حيوانية والتی تأخذ مکانها فوق المباخر فى العصر السلچوقی كانت فى 
أحجام یمکن أن تستوعبها اليد وآبعادها Led‏ بين ۷-6سم. ولهذا السبب فنحن 
مع قبولنا GL‏ تمثال السفنکس الذی یوجد ثقب فى بطنه قد صنع بهدف وضعه 
على شىء آخرء فاننا لا نتفق مع وجهة النظر القائلة ol‏ هذا الأثر "مقبض 
مبخرة". ویطرح ر. اتینجهاوزن (R. Ettinghausen)‏ إمكانية أن يكون هذا 
الأثر زخرفة لعرش» أو شعار یوضع على قمة عامود خيمة سلطانیة(". 
ویمیل ن. الدیاربکرلی أيضا إلى فكرة أن هذا الهیکل یمکن أن يكون شعارا 


Baer, E. Sphinxes and Harpies..., انظر فيما يتعلق بعرض إتينجهاوزن هذا؛‎ 
p 15. 
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على خيمة. ومما يؤيد ما ذهب إليه اتینجهاوزن هو وجود Gas)‏ المنمنمات 


1 01 > 


فى مخطوطة مغولية ترجع إلى القرن الرابع عشرء وموجودة فى 
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معرض فریر للفنون فى واشنطن, لفت الأنظار فیها وجود صور لخيمة يرى 
على قمتها هیکل برأس انسان ومجنح(" . هذه صورة» تقوى الزعم بأن 
هيكل السفنکس age gall‏ فى متحف ديار بكر هو شعار خيمة. 





” op. cit., s 68, fig. 7. انظر‎ 





: Diyarbekirli, N. “Vestiges 
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رغم كثرة تواجد الشخوص الحيوانية على هيئة هیاکل وتمائیل فى 
الفن السلجوقى وبخاصة فى ایران» فان النماذج التى على هيئة سفنكس نادرة 
إلى حد ما؛ فهناك سفينكس سيراميکي!* "" نعتقد أنه يرجع إلى بدايات القرن 
"١م‏ أى السابع الهجرى يتشابه مع السفينكس البرونزى الموجود فى ديار 
بكر وبخاصة من ناحية انتهاء أطراف الذيل والأجنحة برعوس تنینیف 
والموجودة فى تكوينة مجموعة داويد بكوبنهاج. ويوجد متحف الآثار 
الإسلامية التركية فى إستانبول أيضا هيكل سفينكس حجرى tose)‏ 
بالقرن الثالث عشر وقادم من قونية. وقد أوضح ن. الدياربكرلى أن فى 
متحف الهرميتاج أيضا يوجد تمثال سفينكس برونزى ثان يعتقد أنه شعار 
Vas‏ وخارج نطاق النماذج البرونزية الموجودة فى متحفى ديار بكر 
والهرمیتاج فلا تعرف هياكل سفنكسية أخرى قد صنعت من المعدن. 

يرى Ke‏ السفينكس فى العصر السلچوقی بكثرة على مختلف 
الخامات فى إيران اعتبارا من أواسط القرن ۱۲م أى السادس الهجرى 
وبدايات القرن GI‏ عشر فى كل من DL‏ ما بين الرافدين وسوريا 
والأناضول. ولكن الهياكل السفينكسية التى تنتهى أطراف ذيولها وأجناحها 


9# انظر.56 Davids Samling, p 23, Kat. no.‏ : 
)899( لما كان جسد السفتکس الحجری الذی يحمل رقم ۵۵۲ والذی أحضر من قونية لم 
يشغلء فاننا لذلك نعنقد بأن هذا الأثر قد صنع لکی یدفن فى أحد الجدران. 
Diyarbekirli, N. “Vestiges..”, op. cit., p 59; Idem. Hun Sanatı,‏ 
۰ صور: ,86 istanbul, 1972, p‏ 
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برعوس التنینات!" . وکما سبق أن أوضحناء فان تكوينة التنين و السفینکس 
قد استخدمتا كرمز للشمس والقمر col‏ رمز لضیاء والظلمة". ونذکر بأننا 
قلنا من قبل إن هيكل السفینکس الذی ننتهی أطراف ذيله برس تنین» موجود 
فى متحف مولانا فى قونية» Luly‏ آرجعناه إلى قونية وإلى الربع الثانی من 
القرن ۱۳ وأنه يرمز إلى الشمس والقمر» وأنه كان يشاهد فوق المبخرة 
الكروية والمزخرفة بتکوینات حيوانية (انظر صورة ١15‏ 4 وتخطیط (VV‏ 
إن السفینکس البرونزی age gall‏ فى متحف دیاربکر يشبه التملذج 
الأناضولية الأخرى التی تستخدم الشخوص السفينكسية ذات الذیول التتينية 
(الزخارف البارزة المرمرية الموجودة فى متحف المدرسة GIS‏ المنارة 
الرفيعة فى قونیة) (انظر حاشية ۸۰۷) LS‏ يشبه الكرة المصنوعة من 
النحاس الأصفر = الشبة والموجودة فى متحف LY ge‏ فى قونية» ونعتقد أنه 
آثر یرجم إلى النصف الأول من القرن الثالث عشر. ولهذا الهیکل أهمية 
خاصة لکونه واحدا من الهیاکل السفينكسية النادرة التی تنتهی أطراف ذیولها 


برءوس تنين من ناحية ولکنه النموذج المعدنی الثانی من ناحية آخری. 
xK K KK x‏ 
وهکذا وکما رأيناء فانه یوجد بين الاثار المعدنية السلچوقية 


Öney, G. 9‏ :الهیاکل التنينية فى الفن السلچوقی الاناضولي م op. cit,‏ ,” 
bak:‏ .187حاشية .54 وعن الأعمال السيراميكية الإيرانية والسورية المزخرفة 
بنفس الهيكل؛ انظر؛ حاشية 200 
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الأناضولية المصنوعة بالصهر والصب والمزخرفة بالنقوش البارزة 
والموجودة فى المجموعات الخاصة والمتاحف jill‏ 438« هاونات ودراهم 
ومرایا ولوحات "أغلب الظن أنها زخارف عرش" ومیدالیات» ومطارق أبواب 
وشعار على هيئة هیاکل حيوانية "أو زخرفة عرش". وهذه الاعمال تناسب 
آغراضا شتی (انظر صور من ۱۹۷ - (YYY‏ هذه النماذج» مع مطارق 
الأبواب واللوحات (انظر صور ۱۰۷ - ۱۷۰ b‏ ) والمرایا السلچوقية 
الأناضولية التی طبقت نفس تقنية الزخرفة والموجودة فى البلدان الأجنبية؛ 
تکون مجموعة ثرية سواء من ناحية الکم أوالكيف. 

ومما یلفت النظرء أن على أغلب الآثار المعدنية السلچوقية المزخرفة 
بالرسوم البارزة والمصنوعة بالصبء والتى نعتقد أن القسم الأعظم منها 
يعود إلى جنوب شرق الأناضول استخدمت هياكل ترمز إلى الشمس والقمر 
مثل الأسد والغرفين والسفينكس والثور والتنين. ونذكر بأن التكوينات 
الزخرفية المكونة من هياكل الحيوانات التى ترمز إلى الشمس والقمر منفردة 
أو من اتحاد هذه الهياكل» والتى أرجعناها إلى القرن الثالث عشر وإلى ورش 
ومعامل and‏ تشاهد Lal‏ فوق الأعمال المزخرفة بتقنية التخريم 
والمصنوعة بطراز الطرق والتى ترجع إلى العصر نفسه والمنطقة نفسها. 
وأوضحنا كذلكء أنه لما كانت الهياكل التى ترمز إلى الشمس والقمر هی 
رمز كذلك للضياء والنور حسب موقعها - مثل تلك التى فوق القناديل - 
وحسب موقعها أيضاء قد استخدمت لأنها تحمل مفاهيم طلسمية أو تفاؤلية. 
ويمكن أن نخمن كذلك؛ أنها قد استخدمت كنوع من درأ الحسد» كما أن 
المرايا والهاون ومطرقة الباب واللوحة العرشية أو الشعار العرشى 
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والمزخرفة بالشمس والقمر قد استخدمت کذلك (SY‏ تحمل مفاهیم الحفظ 
والحمایة. ومهما كانت الأهداف والمقاصد التی استخدمت من أجلهاء فاننا 
على قناعة al‏ قد استخدمت على نطاق واسم فى الأناضول فى العصر 
لسلچوقي» وأن الهياكل والتمائیل سواء كانت مصنوعة فى ورش قونية 
أو فى ورش جنوب الأناضولء وسواء كانت مزخرفة ومنقوشة بالتخریم 
أو بالنقش البارز المنفذ بالصب والتی نستخدم رموزا للشمس والقمر» قد نالت 
شهرة و اقبالا لدی صناع وأسطوات هذه المناطق. 


ج - الاثار المصنوعة بتقنية الصب والمزخرفة بتقنية الحفر : 
من بين الآثار المعدنية التی يمكن لرجاعها إلى سلاجقة الأناضول 
والمصنوعة بالصب. والتی زخرفت سطوحها بتقنية الحفر طبلتان من 
البرونز عثر علیهما فى ديار بكر وهما معروضتان فى متحف SEY)‏ 
الاسلامية التركية فى لستانبول. ومقیدتان تحت رقمی ۲۲۵۱ و ۲۸۳۲ فى 
سجلات جرد المتحف (صورة OU VY‏ يبلغ قطر الفوهة ۹٤س‏ 
وارتفاعها 15سم. فوق الحافة العلیا لهاتین الطبلتین» صف من المسامیر 


... الغليظة التی يمكن أن يثبت بها الجلد المشدود على فوهة الطبلةء كما توجد 


: Ağaoğlu, M. “Islamische Metallarbeiten aus istanbuler رظil‎ ® 


Museen, “Belvedere, XI, (1932), p 14, abb. 27; Aslanapa, O. 
Turkish Art and Architecture, p 286; Ettinghausen, R. “The 


. 168 - 169; Kiihnel, E.Ogan, M. A., Islamic Period”, op. cit., 
op. cit., p 43 - 44, Levha 29; Sourdel-Thomine, J. ve Spuler, B. op. 
252. 3 pacit., p 205, 
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مقابض يمكن ربط هذه الطبلة بغیرها منها Ld)‏ كانت ترى آتار طرق 
شاکوش Jala‏ الطبل. فیعنقد آنها قد طرقت بعد الصبب). 

يلتف حول جسد الطبلات ثلاثة أشرطة مزخرفة بتقنية الحفر. لف 
داخل الشريط العلوی العریض بشکل نلقائي» وغطى وسطه بأفرع ملتوية 
ثنائية الأوراق وخماسية الشرائح والالسنف وفوق هذه الأغصان الملتویق 
توجد كتابة كوفية تذكارية ذات اطارین. وقد آوضح کل من کوهنل 
“Kiihnel”‏ وأوغان “Ogan”‏ أن هذه الكتابة syle‏ عن عبارات Ay ys‏ 
على الأقسام الوسطی تتکون عقد كبيرة» الحروف المزدوجة منتهية بر ءوس 
بشرية Ld da sie‏ الحروف المفردة فقد انتهت برءوس تنينية. حجم رأس 
التنين» والأنف المنتهی باتساع کبیر» والعیون التی على هيئة لوزات؛ 
Gal sally‏ الممتدة التی تخرج من طرفی العين حتی تصل إلى أسفل الأذن» 
تظهر تشابها کبیرا يصل إلى حد التطابق مع رعوس التنینات الموجودة على 
مطارق جامع جزرة الکبیر وخاصة شکل الأنف و العین و الحواجب. 

و أسفل الكتابة الكوفية ذات الرءوس اليشرية والثعبانية یوجد شریط 
ضیق مزخرف بعناصر نباتية مشابهة تماما للأغصان الملتوية الموجودة فى 
الشریط الاعلی» وأسفل هذا الشریط أيضا يلتف شریط مضفر نتدلی من 
آطر ail‏ الحادة أوارق نخيلية محورة. 

وقد آوضحنا سابقا أن الخطوط المنتهية بر ءوس بشرية والتی تری 
فى زخارف الاعمال المعتدنية فقط فى الفن الاسلامي» ظهرت لأول مرة 
فی خراسان فی النصف الثانی من القرن ey‏ ات تفیش افیا noses‏ 
اعتبارا من بدایات القرن ۱۳ فوق الأعمال المعدنية المصنوعة فى المناطق 
الغربية من العالم السلچوقي. 





صوره 


۳۳۳ 
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إن الخطوط ذات الرءوس البشرية والتعبانية التی تزین الطبلات 
البرونزية التی عثر علیها فى ديار بكرء تظهر بعض التشابه مع الخطوط 
ذات الرءعوس البشرية الموجودة فوق الاثار الخراسانية التی ترجع إلى 
بدایات القرن الثالث عشر. ومع هذا فليس هناك شبیه کامل لذلك النوع من 
الخط الکوفی التذکاری المتشکل من عقد كبيرة قبل أن تنتهی حروفه القائمة 
برءوس بشرية وتنينية. ولهذا السبب. فإن الطبلات البرونزية التی زخرفت 
بنوع خاص بها من الخط الكوفي لو وضعنا آمام ناظرینا آنها قد وجدت فى 
ديار بكرء فانها تعتبر نتاجا ومالا خاصا بورش ومعامل هذه المدینة. وفی 
اعتقادی أن التشابه الموجود بين ثعابين الكتابة وثعابين مقابض جامم جزرة 
الکبیر من العوامل التی تقوی الاعتقاد القائل بأن هذه الطبلة قد صنعت فى 
جنوب شرق الأناضول. 

وهناك كتابة كوفية أخرى تتشابه إلى حد ما مع الخط الموجود فوق 
هذه الطبلة» نطالعه فوق ایریق (انظر حاشية (01T‏ مرتبط بمدرسة خراسان 
ومؤرخ ببدايات القرن ۰۱۳ فالحروف العمودية القائمة فى الكتابة الكوفية 
المضفرة ذات الرءوس البشرية التى تحيط بجسد هذا الإبريق» الموجود فى 
المتحف البريطاني» مثل الحروف العمودية القائمة على الطبلة؛ مكونة من 
ثنائيات (انظر تخطيط ۳۹ رقم ۱۲). 

والكتابة الثانية ذات الرعوس البشرية» والتى تتشابه من ناحية أخرى 
مع الكتابة الكوفية الموجودة فوق الطبلات» موجودة فوق طاس ذى قوائم 
ينسب للمدرسة الخراسانية» ويرجع إلى بدايات القرن الثالث عشر ويوجد فى 
يناكوتيك “Pinakotek”‏ فى نابولی (انظر تخطيط ۳۰ وحاشية 4۸۰). إن 
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الكتابة الموجودة فوق الطاس ليست ABS‏ ومع آنها قد کتبت بالنسخ فان 
التیجان التی فوق الرءوس البشرية تشبه جدا التیجان التی تشاهد فوق رءوس 
الحروف ذات الر ءوس البشرية فى الخطوط التى تزین الطبلات. 

وهناك كتابة ثالثة أيضا تتشابه مع كتابة الطبل البرونزيةء ونطالعها 
فوق مقلمة من أعمال خراسان مورخة ATY = ۱۲۱۰ ales‏ وموجودة 
فى معرض الفریر للفنون فى واشنطن (انظر تخطیط ۳ وحاشية 070( 
فكتابة المقلمة قد خطت بخط النسخ مثل كتابة الطاس ذی ail sill‏ الموجود فى 
نابولي؛ ولکن الحروف ذات الرعوس التعبانية المستخدمة فى هذه الكتابة 
قريبة جدا من الحروف ذات الرءوس الثعبانية الموجودة فوق الطبلة. 

وکما هو واضح؛ فان الكتابة الكوفية التی تزين الطبلة البرونزية 
بالر موس البشرية و الثعبانية. رغم آنها نوع من الكتابة أو الخط الذی لا مثيل 
له» فانها قريبة الأعمال التی ترجع إلى بدایات القرن الثالث عشر من van‏ 
co gaol‏ ولو وضعنا هذا التشابه آمام اعبننا فان الطبلة البرونزية التی نعنقد 
آنها قد صنعت فى ديار بكرء يمكن تأریخها ببدایات القرن الثالث عشرء 
وعصر الملك الأرتوقی ناصر الدین محمود (۱۲۰۰- ۱۲۲۲م = ۵۹۷ - 
8ه ). ویمکن أن نخمن أن الطبلة البرونزية الکبيرة والتی على طراز 
الطبلة الموجودة فى متحف الآثار الاسلامية التركية كانت تستخدم فى فرقة 
الموسیقی العسكرية فنحن نری طبلتان کبیرتان تشبهان الطبلة الارتوقية من 
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ناحية القالب فى مشهد OY‏ (حملة الرایات الذين يبشرون بمقدم العید 


أو بانتصار) فى المنباتورية فى مخطوطة Sehefer-Hariri‏ = سهفر 


* Ok OK k x 


د- الاثار المصنوعة بتقنية الطرق والمزخرفة بتقنية النقش 
البارز = الریپوزیه ““Repousse”‏ 

من بين الاثار المعدنية السلچوقية التی یمکننا إرجاعها إلى 
الأناضول» أثر صنم بتقنية الطرق» وزخرف بنقنية الریپوزیه. فوق هذا 
النموذج الذی نعنقد أنه ربما یکون قاعدة شمعدان؛ وإلى جانب نقنية الریپوزیه 
لمستخدمة كتقنية رئيسة فى الزخرفة طبقت نقنية الحفر أيضا؛ إن قاعدة 
الشمعدان المقید برقم ۱۱۸۲ فى المتحف الائنوغرافی فى آنقرة (صورة 
۶ 2-9 ) قد نقلت فى عام ۰٤۱۹م‏ = ۱۳۹۹ه من متحف طوقات إلى 
آنقرة. وقد تحطم القسم العلوی من الشمعدان الذی تم تشکیله بالطرق على 
لوح رقیق وقد سمرت قطعة داثرية کلحام فوق الجزء المکسور. يبلغ قطر 
القاعدة ۵,6؛سم وارتفاعها 5,5 ١سم.‏ وقد aud‏ البدن إلى عشرة أضلاع 
رقيقة ومتساوية تتجه من أعلى إلى أسفل. كما قسم الكتف والكوة إلى عشر 


عن الصور المنياتورية 'حملة البيارق" التى تأخذ مكانها فى المخطوطة (رقم ۵۸۶۷ 
عربي) الموجودة فى المكتبة القومية فى باريس؛ انظر: Ettinghausen, R.‏ 
Arabische Malerei, p118.‏ 
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شرانح. وما Gh‏ بين الشرائح من آطراف مدببة قد اسنقرت فوقها نقوش 
بارزة على شکل لوزات نم تنفيذها بنقتية الریپوزیه. 

وقد انفصلت کل زاوية من الزوایا والارکان العشرة للشمعدان» واتجهت إلى 
الاجزاء القائمة مرة آخری بثلاثة أضلاع رفيعة تتجه من lel‏ إلى أسفل. 
(صورة b TYE‏ ). ومن بين الدیوانیات المحاطة بصفوف من الخرز 
زخرفت الائتان اللتان تقعان فى الوسط بأغصان نخيلية = سعف" تم تتفيذها . 
بتقنية الریپوزیه» آما الاقسام الواقعة بجوارها قد صنعت بشکل تلقائی وتم 
التنفيذ بأسلوب الحفر. وزخرفت من الوسط بغصنین مجدولین US:‏ منهما 
خمس أوراق ذات شرائح. وأرضية الأجزاء المشغولة بأسلوب الریپوزیه 
ملئت بأسلوب التنقيط المتضاد مع عناصر زخرفية بارزة. وعلی الأقسام 
السفلية لكل من الزوايا والثرکان العشرة التی انفصلت إلى قوائمهاء توجد 
ديوانيات على هيئة نصف دائرة» وفی کل منها ثلاثة أنصاف دائرة. وداخل 
الدیوانیات التی تقع وسط کل من هذه الدیوانات المحاطة بصفوف الخرز 
صفان مزخرفان بالأغصان المجدولة بشکل تلقائى ونفذا بأسلوب الحفرء أما 
داخل الدیوانیتین الموجودتین على Gil gall‏ فقد زخرف بأغصان سعفية بارزة 
نفذت بنقنية الریپوزیه. و أسفل الدیوانیات التی على AISLE‏ نصف دائرة بلتف 
شریط من الضفيرة الرفيعة. 
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b ۲۲ صورة‎ 


إن بدن الشمعدان یدخل إلى الداخل فى الموضع القریب من الکتف» 
ثم یتصل بالکتف ذی عشرة الشرائح متسعا مرة آخری. وفی المکان الذی 
اتجه فيه البدن إلى الداخل يوجد شریط کتابی نسخی على القسم الباقى تحت 
مقدمة الکنف. وهذه الكتابة لا نقدم أى معلومات عن مکان أو تاريخ صنع هذا 
الأثر. ولکن هناك عبارات elea‏ لصاحب الشمعدان. وقد قسمت الكتابة إلى 


عشرة آقسام؛ وتم قراعتها على النحو التالي: 
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۱- العز الدائم و الاقبال الشامل. 


-Y‏ العاشر الکر اوه الصاعده 

- ال ۰ العالی الجد 

-٥‏ و الدولة التقية العامرة 

5- الغالب الرفعة الكاملة 

۷- والأمر النافذ الدولة 

۸- النجيب الامر العلم ال 

3- عامل السلامة القاهر ال 

۰ - الدولة النجيب السلامة الدولة )('". 

وفوق الأقسام الباقية فيما بين البروزات التى فى حجم اللوزة والتى 
تزخرف زاوية كتف الشمعدان» تحتل كتابة كتبت هذه المرة بالخط الكوفي» 
وقد استقرت داخل الخرطوشات الطويلة الرفيعة. واستقرت بين الكتابة تكوينات 
زخرفية مكونة من حيوانين يطارد أحدهما الآخر. ولما كانت حافة كتف 
التحفة قد تهرأت. فلم يمكن حل شفرة الكتابة. وكل ما أمكن قراءته هو كلمة 
"السلامة" فقط. كما أمكن بصعوبة جمة تمييز هياكل الحيوانين؛ التى اتخذت 
مكانها بين الكتابة الكوفية؛ وغالبا ما يكون الحيوانان: غزال/ تعلب» کلب 


0 أدين بواجب الشكر للدكتور م. روجرس الذى تلطف بقراءة هذه الكتابة: 
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و ان قاعذة لشمعدان ذی Lig jl‏ العشر الموجود فی المتحف 
الاتنوغرافی فى أنقرة؛ لیس لها شبیه سواء من ناحية القالب أو من ناحية 
لزخرفة فهی قطعة فريدة (ünik)‏ ومع أنه لم يمكن التوصل إلى أى 
معلومات تتعلق بتاریخ ومکان صنع هذا الأثر من الكتابة التی تعلوه» فإن 
إحدى المونیفات المستخدمة فى زخرفة هذه التحفة يمكن أن تساعد الباحث 
إلى حد ما فى تأريخ وتحديد منطقة الصنع. فالأغصان المجدولة المزدوجة 
والتى يوجد فى كل غصن منها خمس أوراق ذات شرائح» والملتفة بشكل 
تلقائي» والتى تم الحصول عليها بتقنية الحفر فوق البدن» إذا استندنا على 
خصائص الكتابة والخط لأمكن إرجاعها إلى بدايات القرن الثالث عشر. ولو 
اعتمدنا أيضا على أشكال رأس الهياكل الثعبانية» لقلنا إنها تشبه إلى حد 
التطابق مع الأغصان المجدولة (انظر صورة ۲۲۳) والتى نفذت أيضا بتقنية 
الحفر والمستخدمة فوق الطبلة البرونزية التى أرجعناها إلى المنطقة 


ارتبطت ببعضها البعض محدثة حروف 5 الكبيرة مكونة حلزونات منتظمة. 
وفى وسط الفلزات التى فوق كل من الطبلات أو قاعدة الشمعدان فإن 
الأوراق ذات الشرائح الخمس والممتدة بشكل حلزونى تشبه بعضها للحد 
الذى يجعل الباحث يفكر فى كونها قد خرجت من تحت يدى صانع واحد. 
ولو وضعنا هذا التشابه أمام أعيننا؛ فإن قاعدة الشمعدان الموجودة فى 
المتحف الإثنوغرافى فى آنقرة» هی أيضا مثل الطبلات البرونزية؛ يمكن 
إرجاعها إلى ديار بكر وإلى القرن الثالث عشر. 
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لقد أوضحنا سابقاء أن أعداد الآثار المزخرفة بالرسوم البارزة والتی 
تم تنفیذها بنقنية الریپوزیه على کل سطوحها الكبيرة ليست كثيرة فى فن 
المعادن الإسلامية» Gly‏ النفوش البارزة الریپوزیه التی تغطی السطوح 
الكبيرة» قد استخدمت لاول مرة فى خراسان فى العصر السلچوقی فى 
نهایات القرن ۱۲ وبدایات القرن الثالث عشرء وآنها طبقت على مجموعة 
الأباريق و الشمعدانات (انظر صور ۱۰5۰ - ۱۱۲). ونذکر بأن القندیل الذى 
صنم فى قونية عام ۱۲۸۰ ۱۲۸۱ = ATA JAYA‏ على ید صانع 
نصیبینی هو أيضا (انظر صور: ۱۹۶) أثر قد ز خرف بکل من تقنية التخریم 
ونقنية الریپوزیه أيضا. ومن بين القنادیل السلچوقية الموجودة والمزخرفة 
بتقنية الریپوزیه فان القنديل Gl‏ صنع فى الأناضول والمؤرخ فى 
سواء من ناحية الزخرفة بالریپوزیه أو لکونه قد استخدم أكثر من تقنية 
زخرفية. 

إن قاعدة الشمعدان رقم ۱۱۸۵۲ فى سجلات المتحف الإثنوغرافى 
فى أنقرة أيضاء قد زخرفت بتقنيتين زخرفيتين» وانتشرت على كل بدنه 
الرسومات البارزة ولذلك فهو يعد من هذه الناحية استمرارا للعنعنات 
الموروثة فى الفن الخراساني. هذا الأثر الذى نخمن أنه قد صنع فى المنطقة 
الأرتوقية فى بدايات القرن الثالث عشرء إلى Gila‏ قنديل قونية المؤرخ فى 
عام ۱۲۸۰/ ۱۲۸۱ يعتبر النموذج الثانى المزخرف بأسلوب الریپوزیه 
والذی برجم إلى عصر سلاچقة الأناضول أحد هذين الأثرين الذين یظهران 
نضجا باهرا من iali‏ الصنعة؛ فسواء صنعا فى منطقة آرتوقية فى النصف 
الأول من القرن ۱۳ أو فى منطقة قونية فى النصف التانی من القرن نفسه 
فإننا على قناعة أنهما قد وجدا فى ورش للفن المعدنی call‏ تطور بناء على 
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ویتضح أنه فى بدایات القرن الثالث عشر كانت الفنون AGA‏ على 
مستوی chan pile‏ وخاصة فی منطقة أرتوقية, فهذه المنطقة بعد cf‏ احظها 
الأیوبیون عام ۱۲۳۱م = ۲٩‏ ه- شهدت نزوح عدد کبیر من صناع فن 
المعادن المهرة إلى مناطق أخرىء ونعنقد أن وجهتهم فى تلك الفترة كانت 
إلى قونية التی كانت مركز الأناضول خلال ذلك العصر. ففی الوقت الذی 
تعرضت فيه منطقة جنوب شرق الأناضول للاحتلال المغولی سنة ca YOA‏ 
Cea eS‏ رم تست نصیّیینی فوق قندیل 
p gial ång‏ عام ۱۲۸۰/ ۱۲۸۱ Gilly‏ يحمل الخصائص والسمات 
الخاصة بمنطقة أرتوقية الموجودة فوق بعض من الآثار التی أرجعناها إلى 
قونية لمما يؤيد زعمنا هذا. l‏ 


- الآثار المصنوعة بتقنيّة الصب أو الطرق ARS Fall g‏ بتقنية 

النقش أى التكفيت 

ان eal os‏ سکن أن نرجعها إلى الأناضول من :فين ST‏ 
المعدنية السلجوقية المُزّخرفة بتقنية النقش» هی مرآة ذات مقبض قد تم صبّها 
من ا وه معا فا مهف 'سراى طوب قاپی" فى o‏ 
(صورة ny a-b YYo‏ يبلغ قطر hä‏ الجز ء الداثر ی من هد ه المر آة 
ت ۲/۱۷۹۲ فی ,جات جرف اانه Uh‏ رم سفن 
#۱,۵سم. هذه المرآة» هی النموذج الوحید المصنوع من الصنلب من بين آثار 


: Aslanapa, O. Turkish Art and Architecture, p 288, fig. 222: انظر‎ ۲ 


3.) eEttinghausen, R. “The Islamic Period”, op. cit., p 166 - 167, 


165; Grube, E. J. op. cit., p 97, fig. 48; Rice, D. 5. “A Seljuk 
Mirror’, op. cit., 290, fig. 5 - 7; Sceratto, U. op. cit., p 75. 
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العصر السلجوقى المعدنية والتى بقيت إلى يومنا الحاضر. شغل سطح هذه 
المرآة بشخوص تم تنفيذها بالنقش الغائر بالاضافة إلى تکفیت هذه النقوش 
بالذهب. إن الترصيع الذهبى المنفذ على هيئة خطوط رفيعة طرق بالشاکوش 
فوق الثلمات الدقيقة التى انفتحت على الجانبين. 

وك ah aac‏ ا a Vall‏ “فطلي ateo Whar ask Glia‏ 
وحول هذه الميدالية المزخرفة بتكوينة زخرفية عبارة عن (فارس Úa‏ 
يصطاد بطائر الباز) بل بلتف شریط مکوّن من هیاکل ail gfe‏ تطارد بعضها. 
ان الفارس Éa‏ (صور: ۲۲۵ b‏ ) يبدو وقد أمسك بيده الیمنی اللجام 
الذهبی cal yall‏ وعلی يده الیسری - التی ارندی قفازا علبها - يقف طائر 
akali‏ = الباز". ولما كانت قد رسمت هالة حول رأس الفارس. فهذا يدل 
على أنه شخصية مهمة. إن ا ف الوجه المستدیر كالبدرء و العینین 
اللتين تأخذان شكل اللوز» والشعر الطويل والذى يبدو بدون A)‏ يجسد 
شخصيّة أمير سلجوقى تمّطى سواء بملابسه أو سمة وجهه. Li‏ ذيل الجواد 
الرافع لقدمه اليمنى فمعقود olin She‏ أواسط آسياء وعلى حافة غطاء السرج 
الذی یجلس علیه الصیّاد الفارس نشاهد GES‏ أمنیات طيبة تم کتابتها بخط 
النسخ. 
وقد أوضحنا فى القسم الذى عرفنا فيه بالمرايا السلجوقية (انظر صورة ۸٩‏ 
حاشية (EAA‏ المزخرفة بتكوينة ape’‏ الفارس" والموجودة فى البلدان 
الأجنبية» أن المرايا التى استخدمت هذا الموضوع قد استوحته من مرايا 
القراخانيين التى تعود إلى القرون العاشر والحادى عشرء والثانى عشر 
أى الرابع والخامس والسادس الهجرية (انظر صور ۸۷ - ۸۸ وحاشية 
۲ - 4805). وأوأضحنا كذلك أن مشاهد Shall”‏ بطائر الشاهين" أو LiU‏ 
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rae ike eal US 5‏ هیکل E‏ الذى س بطائر البازء وقد 
aul)‏ فوق حصان معقود الذیل» قد شوهدت لاول مرة فى الفنون الاسلامية 
فى زخرفة طبق سیرامیکی یَرجع إلى نیساپور والی القرن العاشر (انظر 
حاشية (TT)‏ ونذکر Gl‏ هناك تكوينة مشابهة تعتلى سطح Kad Aglare‏ 
ترجع إلى نهايات القرن العاشر وموجودة فى معرض الفرير للفنون (الطن 
صور ده 5۰ او د ور اله اباز) رواب 
کر أيضاً فى زخرفة سيراميكيات Aah E Jd‏ = والتی 
E RE‏ تقنیاتها المینه minai‏ واللوستر .“Lüstr”‏ ولقد قام Ta‏ اونای 
بتأريخ كل قطم السيراميك السلچوقية الايرانية المُزْدانة بمشاهد صيد الفارس 
ببدايات القرن الثالث عشر OY)‏ 


”عن السيراميك السلچوقی الایرانی المؤرخ ببدایات القرن ۱۳ والتی استخدمت تكوينة 
"الصید بطائر الباز " انظر : Öney, G. “İran Selçukluları ile Mukayeseli‏ 
Anadolu Selcuklularinda Ath Av Sahneleri”, op. cit.,‏ ۵71 0صور 
.12-14 .7-9 .5 ,1-3 
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إن آقرب شبیه لهیکل الصیاد - الفارس الذی یصطاد بطائر الباز 
والذی يأخذ مکانه فوق المرآة الصلبيةء Legal gi‏ فوق ag sd‏ من المینا 
تعود إلى قصر Ani gh‏ ومعروضة فى متحف الاثار الاسلامية التركية. 

وإذا كانت ترمیمات الزخارف الجصية البارزة على قصر قونية قد 
أرجعت إلى age‏ علاء الدین کیقوباد الأول (۱۲۲۰ - ۱۲۳۷م = ٩۱۷‏ - 
(atte‏ فلابد وأن نقبل Gl‏ سیرامیکیات هذا البناء المنفذة بتقنية المینا 
ترجع إلى عهد قلیچ آرسلان التانی VVON)‏ - 2۱۱۹۳ = )00 - 9۹۰ه) 
1 وفی اعتقادی أن سیرامیکات قصر قونية المزخرفة بالمینا وعلیها 
زخارف مشاهد الفارس الصیاد. مثل السیرامیکیات الايرانية (انظر حاشية 
(AVY‏ تقوى وندعم الاحتمال القائل بأنها تعود إلى بدایات القرن ۰۱۳ 

li‏ نصادف أيضا هیکل الفارس - الصیاد الذی يصطاد بطائر 
البازى فوق شواهد القبور السلچوقية الاناضولية فى القرن الثالث عشر. 
فیعنقد أن هذه التکوینات الزخرفية أن تتعلق برمز القبر فى معنقدات أواسط 
آسیا. فهذه التکوینات نفسها نشاهدها فوق الشواهد التی ترجم إلى القرنین VE‏ 
۵ فى الأناضول*'*). وداخل مشهد الصید القائم فى وسط المراية الصلبيةء 


: Yetkin, Ş. Anadoluda Türk Cini Sanatının Glismesi, istanbul, انظر‎ ®” 
1972, p 114, Levha III. 
: Idem. “Türk Çini Sanatında bazı önemli örnekler ve انظر‎ 


teknikler”, Sanat Tarihi Yıllığı, I, İstanbul, (1964 - 65), p 62; 
Öney, G. “Atlı Av Sahneleri”, op. cit., p 132. 


عن شواهد القبور المزخرفة بمشاهد الصید بطائر الباز والتی ترجع إلى الأناضول 
فى القرن ۱۳؛ bil‏ : - 130 م Öney, G. “Atlı Av Sahneleri”, op. cit.,‏ 
bak: Ibid., p 131 - 132, 5.0131,‏ 9999999 .17 - 16 صور .19 - 18 
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یری کلب سلوقی راکضا فوق الارض؛ وقد ربط فى سرج الجواد من الطوق 
Gal‏ فى رقبته» وهیکل الکلب المربوط فى هذا السرج» والذی یختلف عن 
لکلاب السلوفية التی نتابع وهی نجری حرة دائما فى مشاهد الصید التی 
تعلو الآثار السلچوقية» لیذکر بهیاکل كلاب الصید المربوطة من عنقها فوق 
النقوش الحجرية التی تظهر فى حفریات حران (انظر حاشية (VAY‏ كما أن 
تكوينة الفارس القناص التی أخذت موضعها ويبدو led‏ هیکل البازی حرا 
نشاهدها على النقوش الجصية على سرای قوباد all‏ (حوالی (VITA‏ فى 
بیشهیر( . وحول رأس الفارس فى الزخارف الجصية تعلو هالة کنلك التی 
حول الفارس الموجود فوق زخارف المرآة. 

وفوق الرکن العلوی لمشهد الصید على المراية الصلبية نری بطة 
Ay‏ طائرة» وتحت القدمین الأماميين للجواد تماما نری هیکل تنين ضخم 
یتکون جسده من وصلة كبيرة» وفی الطرف الخلفی نشاهد تعلبا یرکض 
هاریا. ومن بين هذه الحیوانات التی یتضح آنها تصور الصید وتمثله» نجد 
تمثال تنين ضخم رسم وجها لوجه مع الفارس وهذا یجعلنا نفکر فى آنها 
خلیط من مشهد 'قتل القدیس جورج للتنین" الموجودة فى الإيكنوغرافيا 
المسيحية وهذا المشهد 'الصيد بطائر البازی" تكوينة أصلية لاواسط آسیا. 
فتكوينة "الفارس القناص الذی یصارع التتین" تشاهد على فنون أواسط آسیا؛ 
ومثال ذلك آنها تشاهد على الزخارف الجدارية فى بنجکنت (فی القرنین ۰۷ 
۸). ولکن مشهد "لفارس القناص مع التنین" التی تأخذ موضعها فى زخرفة 
الاثار التی ننتمی إلى المناطق الشرقية للعالم الاسلامي» من الممکن التفکیر 


: Otto-Dorn, K. “Bericht über die Grabung in Kobadabad نظر‎ 0 
1966”, op. cit., p 477, abb. 31. 
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فى آنها مستوحاة ومرتبطة بمنقبة )"0 قتل رستم للعملاق** التی تحکی 
فى شاهنامة الفردوسی" التی تعتبر ملحمة شرقية. آما تكوينة "لفارس 
القناص والنتین" الموجودة فوق المرآة المصنوعة من الصلب. فنظن آنها قد 
رسمت مستوحاة من خرافة قتل القدیس جورج للتنین" التی تشاهد بكثرة فى 
زخارف الاثار البيزتطية فى الأناضول أكثر من کونها مشهدا مأخوذ من 
الشاهنامة. فان مشهد 'قتل القدیس جورج للتنین" نشاهده فى اللوحات 
الجدارية للکنانس البيزنطية المؤرخة فیما بين القرن التاسع إلى الثالث عشرء 
وخاصة فى منطقة قايادوقيا ')(Kapadokya)‏ إن استخدام موضوع 
مأخوذ عن الایکنوغرافية المسيحية متحدة مع مشهد "الصید بطائر البازی" 
کتكوينة ذات جذور أواسط آسيوية كتكوينة خاصة tipik‏ للاثار المعدنية 
لسلاچقة الأناضول. ونذکر Gh‏ الطاس المزخرف بالمینا والذی صنع باسم 
ركن الدين داود الملك الأرتوقی على حصن كيفا (انظر صورة )١55‏ وکذا 
الم آة البروتزية التی تحمل اسم نور الدين آرتوق شاه من آرتوقی خربوط 
(انظر صورة (V)‏ فکلاهما قد استخدم فى زخرفتها مشاهد خليطة من 
الموتیقات البی زنطية الأصلية و الشرقية کذلك. 

إن مشهد قتل القدیس جورج للتنين يرى Lal‏ فوق أثر آخر برجع 
إلى سلاچقة الأناضول فى زخرفة جصية بارزة على قصر یرجم إلى عام 


7انظر ,107 - 106 Rice, T. T. op. cit., p‏ :صورة.89 
(818)عن مشهد قتل القدیس جورج للتنین" و الذی يشاهد على جدران الكنائس البيزنطية فى 
قايادوقية؛ انظر: Thierry, N. Nouvelles Eglises Rupestres de‏ 


Cappadoce. Region du Hasan Dagi, Paris 1963, Pl. 93 A, 
Belisirma St. George (kirk dam alti) kilisesinde (1283 - 95); Idem. 


Tes Églises Rupestres”, Arts de Cappadoce, Genève, 1971,‏ “صورة 
Goreme, 18 no. lu kiliseden (11 inci yüzyıl).‏ ,99 
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(ato - ۱۷ = ۱۲۳۷ - ۱۲۲۰(‏ على age‏ علاء ONES Guill‏ 
على هذا النقش البارز الموجود بمتحف الاثار التركية OLY‏ فى 
استانبول» یظهر هیکل قناصین تحیط برأسيهما Alle‏ وصورا Lads‏ فوق 
جوادین قد عقد ذيليهما. وأحد القناصین بقتل أسدا بسیفه» بینما القناص 
الآخر يقتل التنين الذی یزحف عند قدمی الجواد بمزراقه. إن هيئة ذيلى 
الحصانين المعقودين فى هذا المشهد لتشبه إلى حد بعيد ذيل الجواد ابوجو 
فوق المرآة الصلبية. 
وحول الميدالية المزدانة بمشهد فارس قناص على المرآة الصلبية؛ 
يلتف شريط مكون من هياكل حيوانية تطارد بعضها. هذه الهياكل» بصفة 
عامة كانت تجرى نحو اتجاه واحد» والفارق هنا على هذه المرآة الصلبية أن 
الحيوانات تبدأ من النقطة التى تعلق منها المرآة وتتقدم فى اتجاهين مختلفين. 
إن صفوف الحيوانات التى تتقدم فى اتجاهات مختلفة ترى أيضا فوق 
زخارف مرآة أخرى (انظر صورة (AV‏ قد ازدانت بمشهد "الصيد بطائر 
c'es‏ وتعود إلى خراسان أو "ما وراء النهر" فى القرن الثالث عشر. 
على القسم العلوى للشريط الملتف حول حافة المرآة الصلبيةء يوجد 
فى الوسط تنينان استقرا بشكل متقاطع»ء يتكون جسدهما من قطعة موصولة 
كبيرة» وتنتهى أطراف الأجنحة والأنف والرقبة بحلزونيات. هذان التنينان 
اللذان يحاولان قضم أجنحتيهما؛ يتشابهان تشابها كبيرا مع التنينات الموجودة 
على مطارق باب جامع جزرة الكبير. سواء من ناحية أوضاعها أو أشكال 
رعوسها أو أجسادها المكونة من عقدة واحدة (انظر صورة (YY.‏ فشكل 
الوس لدی التتینات الموجودة فوق المرآة» وخاصة lad‏ يتضيل: GAL‏ 
وانتهائه بحلزونة ضخمة قريب جدا من الهیاکل التنينية المستخدمة فى 
الكتابة التى تعلو سطح الطبلات البرونزية التی تم إرجاعها إلى بدایات القرن 
الخالث عشر . 


: Sarre, F. Konya Köşkü, م‎ 59, Levha 11. ps!” 
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تتكون تكوينة الحیوانات التی تنقدم فى اتجاهین مختلفین نحو تكوينة 
التنينين الموجودة أعلى مبتدئه من النقطة التی نتوحد فیها المرآة مع المقبض» 
تتكون من هیاکل غرفین ودب فنطورس = سنتور*”© وجیلان. إن هياكل 
الحیوانات هذه التی تتحرك من نقطة بداية واحدة وتتجه نحو التكوينة 
ال زخرفية الرئيسة التى فى الوسط ونتقدم فى اتجاهین مختلفین» تری Laj‏ 
على شریط!" " يلف حافة کمر شباك حجری (نهاية الفرن ۱۲ - بداية القرن 
۳ على هيئة نصف دائرة وقد fe‏ عليه فى قوباچی “Kubagi”‏ 
بداغستان. إن هياكل الحيوانات التى تحتل مواضعها فوق الزخارف البارزة 
فى قوباچی» تقترب إلى حد كبير مع الهياكل الحيوانية التی تزين حافة المرآة 
الصلبية سواء من ناحية التكوينة نفسها أو من ناحية الأساليب المستخدمة 
فيها. وعلى الزخارف الحجرية كما هو الحال على المرأة الصلبية فإننا نرى 
أن الحيوانات الحقيقية قد اتخذت مكانها جنبا إلى جنب مع الحيوانات 
الخرافية. 

إن التنين الأقرب إلى المقبض من الحيوانات التى تلتف حول إطار 
المراية الصلبية» هی هياكل غرفينية منتهية أطراف ذيلها برأس تنين. ومع 
أن هيكل الغرفين يرى فوق عدة آثار معدنية لسلاجقة الأناضول (انظر صور 
(VIA ۲ ۲۳‏ وفوق فخارية نجمية معروضة فى متحف مدرسة 
قاراتاى فى قونية (انظر حاشية ۷۹۷) فإنه يصادف بشكل أندر من هيكل 
'الغرفين المنتهى طرف ذیله بتنين). هذا الهیکل أيضاء من الممكن أن نخمن 


عن كمر النافذة التى تعود إلى قوباجى والموجود فى معرض الفرير؛ انظر: 
Atil, E. Persian Exhibition, Kat. no. 82.‏ 


922 


أنه التكوينة الزخرفية التی اتحد فیها هيكل واحد كرمز الشمس والقمر معاء 
مثل تكوينة "لسفینکس الذی تنتهى آطراف ذيله بالتتین" والتی تشاهد فوق الاثار 
المعدنية لسلاچقة الأناضول فى القرن ۱۳ (انظر رسوم ۱۹۰ (a-b ۲۲۲ cd‏ 
و الاسد الذی نتتهی أطراف ذیله بتنینات" (انظر صورة ۱۹6 gh‏ ۱۹۲ 
(b‏ إن أجنحة الغرفینات الموجودة على المرایا الصلبية قد انفصلت عن 
الشر انح المنتهية آطرافها بحلزونیات. Ld‏ ما يشبه هذه الأجنحة إلى حد كبيرء 
ولکن بسبب فقدان جزء الرأسء لا نستطیم أن نخمن ما إذا كان أسدا مجنحاء 
أو غرفيناء أو سفنکسا فنصادفها آمامنا على نقوش جصية ترجع إلى قصر 
علاء الدين كيقوباد فى قونية لحيوان آخر ذى أربع قوائ(". 

نرى آمام هياكل الغرافين الموجودة فوق المرآة الصلبيةء هيكلا لدب 
قد اتخذ مكانه أمام كل غرفين. إن هيكل الدب الذى يستخدم على نطاق ضيق 
جدا بالقياس إلى الحيوانات الأخری فى زخرفة الفنون المعدنية فى العصر 
السلچوقي؛ نراه Lead‏ فوق إحدى السيراميكيات فى سراى قوباد آباد (حوالى 
۲ = ۲۳ه) OP)‏ 


LS‏ تم تصوير قنطورس ینتهی ذيله برس تنين آمام کل هيكل من 
هیاکل الدببة» وقد أمسك القنطورس فى يده قوسا وسهما. والقسم العلوی 


عن هذه الزخارف الجصية البارزة الموجودة فى متحف الدولة فى برلين 
الغربية» انظر: 

Sarre, F. Konya Köşkü, م‎ 60, Levha 12. 

: Otto-Dorn, K. - Onder, M. “Bericht über die Grabung in ۲ 
Kobadabad (Oct. 1965)”, Archiologischer Anzeiger, Heft 2, 
12.8) Berlin, (1966), p 178, 
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للقتطورس اعتبارا من الخصر إلى أعلى ele‏ على هيئة انسان ومن الخصر 
إلى أسفل لعلی هيئة مخلوق آسطوری حصان. ولكن جسد القنطورس 
الموجود فوق المراية الصلبية لا يشبه الفرس. بل بشبه جسد الغرافین نفسها 


الموجود: فوق الأثر نفسه. أى يشبه جسد أسد. وأجنحة لقتطورس آیضا 


بحلزونیات. وکما سبق القول؛ فإن هیکل القنطورس المستعد لإطلاق السهم؛ 
یعتبر رمزا Bus‏ برج القوس “Sagittarius”‏ إن هذا الهیکل کتیرا ما 
یصادفنا فوق الآثار المعدنية السلچوقية المزخرفة برموز البروج» وبصفة 
عامة» علی الهيثة التی نشاهد علی si yall‏ الصابية. فقد تم تصویره مع کوکب 
الجوزهار “Cevzehar”‏ کوکب “Pseuds”‏ الجوال Gill‏ يقع تحت تأثير 
التنين. إن برج القوس وکوکب الجوزهار 'يعنى هیکل القنطورس والتنین" 
os‏ القنطورس وهو يصوب سهمه نحو ذيله الذی على شکل تنين وقد اتجه 
نصفه العلوى إلى الخلف. أما هيكل القنطورس الموجود فوق المرآة الصلبية 
فهو يصوب سهمه نحو الجيلان الذى يجرى أمامه. إن هيكل القنطورس 
(انظر تخطيط ۳؛ الصف الثانى © ) المصور مع رموز البروج GAY‏ 
دنا ع خا SUNT‏ المستنیه: Gull ga‏ المورخة بتهایات لفرن ۱۲ 
وبدايات القرن ۰۱۳ یظهر آحیانا مع اشارات البروج فى المنطقة الارتوقية 
(انظر مثالها صور: ۰۱۷۱ ۱۷۲) على المرآة الارتوقية التی ترجع إلى 
النصف الثانی Ge‏ القرن ۰۱۳ وعلی النقوش الحجرية البارزة المؤرخة 
بالنصف الثانی من القرن الثانی عشر المیلادی أى السادس الهجری فوق 
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جسر جزارة OT)‏ وأحیانا تون متكررة ویشکل مستقل US‏ هو الحال على 
النقود””. Arg femal)‏ فى ماردین عام ۱۲۰۲م = 094 Lely‏ كانت 
کته نات A‏ فد كل حا aS) Sal‏ لبس !هو اناك Eee‏ ما 
كانت هذه الهیاکل الحيوانية ae jl‏ لا يبلغ عددها اثنى عشر حیواناً لتمثل 
الثبراج الاثنى عشرء لهذا فإن هیکل القتطورس الذی يأخذ مکانه بين هیاکل 
الحیوانات الجارية لا نظن أن استخدامه يُمثل رمزا لبرج القوس فوق هذا 
الأثر؛ بل نخمن ن استخدامه كان من أجل جلب ball‏ لصاحبه للاسباب 
الطلسميّة التى يحملها القنطورس کمَخلوق خرافی مثله كمثل التنين والغرفین. 

وأمام هياكل القنطورس» وبجوار تكوينة زوج التنين الموجود فى 
الوسط» نرى هيكلا لجیلانات قد أدارت وجوهها نحو التتینات أحدها له 
قرنین» والآخر بدون قرنين ونجد ما يشبه هذا الجيلان شبها كبيرا فوق 
الزخارف الجصيّة البارزة ©“ التى تعلو قصر قونية. فهيكل الجيلان الذى 
يُشاهد فوق الزخارف البارزة لقصر قونية يطارد كركدن “Unikom”‏ هذا 
الكركدن المْجِتح والذى ينتهى طرف ذيله برأس cost‏ قد صنوّر كمخلوق 
خرافي. وکذلك فان الجیلان الموجود فرق المرآة الصبیّة» مه كم الذی 


(822) Hartner, W. “The Pseudo Planetary Nodes...”, op. cit., p 114 و‎ 


.137 
عن السكة التی ضربت عام ۱۲۰۲م باسم ملك مردین (ناصر الدين آرتوق 
آرسلان) (۱۲۰۰ - ۱۲۳۹). انظر : Butak, B. op. cit., Kat. no. 41: Galib‏ 


Edhem, I. op. cit., Pl. HI, no. 68; Lane-Poole, S. op. cit., Pl. IX, 
no. 429. 


: Sarre, F. Konya Köşkü, Levha 17, alt sol._jat®” 
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فوق الزخارف البارزة فوق قصر aod‏ یطاردها حیوان خرافی Laj‏ 
القنطورس". 

ونعتقد أن أن الحیوانات الحقيقية من بين الحيوانات التی has‏ 
بحواف مشاهد الصيد فوق المرأة الصلبية مثل الدب والجيلان استخدمت 
كيحوانات صيدء وأن المخلوقات الخرافية كالقنطورس والغرفين والتنين التی 
تطارد هذه الحیوانات» قد استخدمت كحيوانات طلسمية تجلب الحظ فى 
الصيد. 


ولا يوجد بين المرايا السلجوقية؛ ما يشبه المرآة الصلبية الموجودة 
فى متحف 'سراى طوب قابى" شبها LG‏ ولكن الهياكل الموجوهة فوق هذه 
التحفة» تتشابه كلها إلى حد كبير مع الهياكل التى تشاهد فى زخارف الآثار 
التی صنعت من مختلف الخامات وترجع إلى سلاچقة الأناضول. ونصادف 
نماذجها كثيرا على عدة نماذج: فتكوينة الفارس القناص الذى يصطاد بطائر 
البازی» تشبه ما نراه فوق سيراميكة مزخرفة بالمينا ترجع إلى قصر قونية 
(انظر حاشية ۸۱۳)؛ وتكوينة الفارس الذى يصارع التنين» نراها أيضا على 
زخارف جصية بارزة على قصر قونية أيضا (انظر حاشية ۸۱۹). وتكوينة 
الفارس القناص المرسوم مع كلب الصيد السلوقي» نراها Laj‏ على زخارف 
جصية بارزة ترجع إلى سراى قوباد آباد فى بیشهیر» (انظر حاشية (AVT‏ 
وهيكل الكلب المربوط من رقبته» نراه أيضا على النقوش الحجرية التى 
استخرجت من حفريات حران (انظر حاشية ۷۹۳)؛ وتكوينة التنينين اللذين 
يعضان أجنحتيهماء نشاهدها على المطارق البرونزية للجامع الكبير فى 
جزرة. (انظر صورة + (VY‏ وهيكل الجیلان call‏ يطارد من طرف حيوان 
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خرافي» نشاهدها فى زخارف جصية بارزة ترجع إلى قصر قونية (انظر 
حاشية ۸۲۰)؛ وهیکل القنطورس الذی ينتهى abd‏ بتنين و المستعد لاطلاق 
سهمه. نری شبها له على النقوش الحجرية على جسر جزرة (انظر حاشية 
۳ وهیکل الدب على العملة الارتوقية المضروبة فى عام ۱۲۰۲م = 
8ه فى ماردین (انظر حاشية (AYE‏ وعلی المرایا الأرتوقية (انظر 
صور ۰۱۷۱ (YYY‏ نراه على فخارية تعود إلى سرای قوباد آباد؛ (انظر 
حاشية ۸۲۲)؛ وهیکل الغرفین الموجود على بلاطة سيراميكية ترجع إلى 
سرای قوباد آباد (انظر حاشية ۰۷۹۷ نصادفه فوق توكة alja‏ فضية 
آرجعناها إلى "لمنطقة الأرتوقية" بالأناضول (انظر صور: (VAY‏ نراها على 
طاس آرتوقی مزخرف بنقنية المینا (انظر صورة ۱۳۷) وعلی ميدالية 
برونزية (انظر صورة .)۲۱٩‏ 

إن هذه النماذج التی عددناها سابقاء والتی ترجع إلى عهد سلاچقة 
الأناضولء تشير إلى أن المرآة الصلبية الموجودة فى متحف سرای طوب 
قاپی" هی أثر راجع إلى الأناضول أيضاء وهذه المرآة منل معظم الآثار 
السلجوقية الأناضولية المصنوعة بتقنية الصب. يمكن أن نخمن أنها صنعت 
فى قونية على يد صانع فى منطقة أرتوقية أو صانع يتبع جنوب شرق 
الأناضول وقد هاجر إلى قونية. ومما يؤيد هذا القول هو استخدام نقنية 
التكفيت فوق هذه المرآة الصلبية. وقد أوضحنا فى القسم الذى عرفنا فيه 
بالآثار المعدنية السلجوقية الأناضولية الموجودة فى البلدان الأجنبية» أن 
عدد القطع الأناضولية المزخرفة بنقنية التكفيت تعتبر قليلة بالقياس إلى القطع 
التى ترجع إلى إيران وبلاد ما بين النهرين» وأن النموذج الوحيد الذى قطعنا 


بانه يرجع إلى الأناضول من بين الأعمال التی طبقت هذه Aail‏ اسم فخر 
الدين قرة آرسلان (۱۲۲۱ - ۱۲۹۳م = ۰ - (VA‏ ابن الغازى ملك , 
آرتوقية» هی طاس من النحاس الأصفر موجود فى مجموعة خاصة فى 
باريس (انظر صورة ۰۱۷۷ حاشية ۷۳۲). وبالإضافة إلى هذا النموذج الذى 
يمكن إرجاعه إلى المنطقة الأرتوقية» نجد من بين الآثار التى ترجع إلى عهد 
السلاجقة وطبقت تقنية الترصیع» هناك مرآة مزخرفة بإشارات البروج الائتی 
عشر وموجودة فى متحف ألبرت وفيكتوريا (انظر حاشية (FAY‏ وكذا 
شمعدان مزخرف بهيكل عقاب مزدوج الرأس وموجود فى مجموعة صاره 
فى برلين الغربية» (انظر صورة ۱۷۸ وحاشية ۷۳۳)؛ إذ يمكن إرجاعها إلى 
المنطقة الأرتوقية اعتمادا على أنها تقترب إلى حد كبير مع الآثار الأرتوقية 
الأخرى التى تستخدم التكوينة نفسها. 

إن الغالبية العظمى من الآثار السلچوقية الأناضولية التی نتشابه إلى 
حد كبير مع الهياكل الموجودة فوق المرآة الصلبية هی نماذج تعود إلى 
النصف الأول من القرن ۰۱۳ وفی اعتقادى أن المرآة ا هذه التى خمنا 
أنها صنعت على يد صانع تابع لمنطقة آرتوقية» أو صانع أناضولى من 
الجنوب الشرقی قد هاجر إلى قونیه. هذه المرآة تعتقد أنها آثر يرجع صنعه 
إلى النصف الأول من القرن الثالث عشر. والتطعیم بالذهب نعتقد أنه 
فوق المرآة» Lad‏ يدعم ویقوی الاعتفاد والتخمین آنها نموذج یعود إلى الربع . 
الثانی من القرن الثالث عشر. LS,‏ سبق أن أوضحنا Laj‏ فمن النادر 
مصادفة تطعیمات ذهبية فى فن المعادن الاسلامية فيما قبل أواسط القرن 
الثالث عشر. والنموذج الوحید الذی یشکل استثناء من الآثار المطعمة بالذهب 
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والمورخة» والتی ترجع إلى ما قبل أواسط القرن الثالث عشر هی مائدة 
AS‏ مورخة ATES ۱۳۹ = ۱۲4۲ /۱۲۶۱ play‏ وموجودة فی 
المتحف البريطاني. 


وللمرآة الصلبية الموجودة فى متحف سرای 'طوب قاپی" أهمية 
كبيرة لکونها الأثر الوحید Gal‏ صنع من الصلب فیما بين الآثار المعدنية 
للعصر السلچوقي ولکونها أيضا أحد النماذج النادرة جداء التی ترجع إلى 
لنصف الأول من القرن الثالث عشر والمزخرفة بالترصیع الذهبي. 


* OK K k * 


Li‏ النموذج الآخر الذی نظن أنه یرجم إلى الأناضول من بين الآثار 
المعدنية فى العصر السلجوقى والمزخرفة بتقنية التكفيت؛ فهو إبريق من 
النحاس الأصفر (صورة (a ۲۲١‏ ينقصه القسم الذى يعلو الکتف» محفوظ فى 
مخازن متحف الاثار الإسلامية التركية فى إستانبولء إن هذا النموذج المقيد 
فى سجلات جرد المتحف تحت رقم ۱۰۲ والذى يعد من النماذج الإسلامية 
النادرة المزخرفة بمشاهد مأخوذة عن الإيكنوغرافية المسيحية» تناوله د. س. 
رایس(" لأول مرة عام 354١م‏ = ۱۳۷6ه. ولما كان القسم الموجود من 
الإبريق هو القسم الذى يلى الكتف إلى أسفل فقط فقد عرفه رايس على أنه 
(قدح كبير) = دورق. 





: Barrett, D. op. cit., Pl. 16 - 17: RCEA, vol. XI, p 135, no. انظر‎ 

۱ 4202. 

: Rice, D. S. “The Seasons and the Labours of the Months in انظر‎ ® 
Islamic Art”, Ars Orientalis, I, (1954), p 34. 
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وقد نشر أ. باير OME, Baer”‏ فى عام 175١م‏ التکوینات الثلاثة 
ذات الهياكل التى تأخذ مواضعها فوق الإبريق الموجود فى متحف الآثار 
الإسلامية والتركية. وقد أرجع باير هذا الأثر إلى شمال بلاد ما بين النهرين 
میزوپوطامیه" وإلى أواسط القرن الثالث عشر. 

يبلغ ارتفاع قاعدة الإبريق وال زء المتبقى من البدن - والموجود 
الوم تحت رقم ۱۰۲ فى سجلات الجر : لمتحف الآثان الاسلامية والتركية, 
والتی توضح السجلات eal dal‏ عام ۱۹۱۱م من تربة سید بطال 
غازي0**) فى اسکیشهیر - يبلغ ۲۲سم. وقطر Aa gill‏ 5,5 اسم. هذا الأثر 
المصنوع بنقنية الطرق خرف بأسلوب التكفيت» واستخدمت الأوراق الذهبية 
والفضية فى عملية التكفيت هذه» ورْصّعت التكوينات الشخوصية؛ والكتابة 
والأفرع الملتوية التى تغطى الأرضية بأوراق الفضة. أما الروزيتات = 
الورديات الصغيرة المملوءة برسوم هندسية بداخلها؛ فقد CHS‏ بأوراق 
الذهب» ومما يؤسف له أن أغلب التطعيم قد تساقط. 

يتكون الإبريق رقم ۱۰۲ فى سجلات الجرد. يتكون به وقاعدته من 
ثمانى زواياء والقسم المؤدى من الجسد إلى القاعدة عليه ثمانية أقسام خماسيّة 
الشکل» وتم الفصل بين الاضلاع بزخارف عبارة عن عناصر من حشف أى 
قشر السسّمك. وهذه الزخرفة نفسها الكناريّة نفسهاء تلتف حول أطراف 
الشريط الموجود على القسم العلوى من البدن» وعلى حافة قدم الجواد أيضاً. 


: Baer, E. “Notes on the formation of Iranian imagery in the نظر‎ 


thirteenth century”. The Art of Iran and Anatolia. Colloquies on 
Art and Acchaecology in Asia, no. 4, University of London, 1974, 
p 96 - 109, PI. ], 3, 6-7. 
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ويشبه هذا العمل من ناحية القالب. ما رأيناه فى القسم الذی تناولنا فيه الآثار 
المعدنية السلچوقية الايرانية فى البلدان الأجنبية (اتظر صورة رقم ۰۱۰۹٩‏ 
۰) وهی النماذج الخراسانية المتعددة الجوانب من الأباريق (خاصة 
النماذج امَْخركة بتَقنيّة التکفیت والمورخة بنهاية القرن ۱۲ وبدایات القرن 
۳ ویختلف الابریق رقم ۱۰۲ ge‏ أباريق خراسان المتعددة الأركان 
بفارق رئیس هو آن قسم scl‏ کالبدن Lal E‏ إلى Liss Gilad‏ 
بالأضلاع. 

يلف الحافة العْلُويّة من بدن الإبريق رقم ۱۰۲ شريط مكوّن من 
شخوص فرسان؛ هؤلاء الفرسان الذين رسموا وهم يهرولون وقد أمسكوا فى 
أياديهم بعصى ملتوية الأطراف» اتضح أنهم لاعبو البولو وليس بأيديهم 
Y)‏ مضارب هذه agih‏ (تخطيط ONY‏ ونذكر Gh‏ مشاهد رياضة البولو 
کانت تشاهد فی زخارف aml‏ من SEN‏ المعدنية السورية ویلاد ما cat‏ 
النهرین المرتبطة بالمدرسة الموصلية؛ و أمثلة ذلك الابریق (صورة ۱۳۳ 
وحاشية 1۱۰) الذى برجع إلى بدایات القرن ۱۳ ویحمل توقیع الأسطی 
الموصلی ایراهیم بن موالیه» والموجود فى متحف اللوقر. والطست القائم 
الزاوية الذی يحمل اسم الأمير الأیوبی الملك الصالح نجم الدين آیوب 
(atey - ۰۳۸ = م۱۲٤۹ YEL)‏ (انظر حاشية (IET‏ والموجود 
ضمن مجموعة هراری بالقاهرة؛ وطست آرنبرج “Arenberg”‏ المؤرخ 
فيما بين أعوام (۱۲:۰ - Laf (YEA‏ والم زخرف بموضوعات مسيحية: 


af 1 z 5 1‏ 
59 أدين بالشکر للسيد الهامی بلگین call‏ أمّن لى الحصول على رسومات الإبريق 
رقم ١‏ فى سجلات الجرد. 
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والموجود فى معوض الفریر للفنون (انظر صور ۱۵۰ ۵ - 9 وحاشية 
404( 





٦۲ شکل‎ 


وفی منتصف الفواصل الأربعة (الأول» والثالث» والخامس, و السابع) 
من الثمانية التى تكون بدن الابریق رقم ۱۰۲ فى Dee‏ الجرد نری 
میدالیات کثيرة الشرائح وکبيرة الحجم توجد بها تکونیات شخوصية وقد 
صورت فوق inaj‏ خالية (صور ۲۲ 6 - 0). وعلی آطراف الشرائح 
الحادة الموجودة فوق محور الوسط للمیدالیات توجد روزیتات = وردیات قد 
شحنت بعناصر متداخلة فى بعضها البعض مكونة حرف ¥ أو حرف 2 . 
وفی منتصف الواجهات الأربع الأخرى الباقية Lad‏ بين الواجهات المزخرفة 
بالمیدالیات المتعددة الشرائح» نری آشرطة کتابة أفقية تقسم الواجهات إلى 
دیوانیتین مخنلفتین؛ علوية وسفلية (صور ۲۲۰ - 1 - ۴ ). کتب شریطان 
بخط النسخ» واثنان بالخط النسخ الحي. هذه الکتابة تتمنی لصاحب الابریق 
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"لبقا" و الاقبال" ولا تعطی أية معلومات عن مکان أو تاريخ صنع هذا 
الابریق. فى gall‏ انیات العلوية للواجهات المنقسمة إلى دیوانین بأفاريز 
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الکتابة؛ نری شخوص قدیسین مسیحیین قد استقرت داخل أحزمة شر ائحیف 
آما الدیوانیات السفلية والتی تأخذ شکل نصف دائرة فقد رسمت Laf led‏ 
مشاهد صيد واحد من القدیسین الذين برتدون الجیب» وصورت شخوص 
الذين یزینون الدیوانیات العلوية من الجبهة Lin‏ صور الثلاث الاآخرون من 
البروفیل أى من الجانب (صور ۲۲۰ k‏ - [ وتخطیط .)1١ - ٩۳‏ هذه 
الشخوص التی تمسك بأياديها أدوات دينية مثل المباخر والمخطوطات تتشابه 
تشابها کبیرا مع شخوص القدیسین الموجودة على الآثار المعدنية التی تعود 
إلى سوریا فى القرن ۱۳ (انظر حاشية ۰۸۰۳ 1۰) وعلی الآثار المعدنية 
الاسلامية الآخری المزخرفة بمشاهد مستوحاة من الایکنوغرافية المسيحية 
(انظر صور ۷ 04 )6 (V4)‏ 

وداخل واحدة من الميداليات الأربع GIS‏ الشرائح الکثيرة التی 
تزخرف بدن الابریق رقم ۰۱۰۲ نری تكوينة زخرفية عرشية مکونة من 
هیکل حاکم ملتح وقد جلس على عرشه وهیکل محافظ وقد وقف على قدمیه 
بجوار کرسی العرش» وهیکل ثالث جلس على الأرضء وقد جاء لنقدیم هدية 
إلى الحاکم» وقد أخذت موضعها (صورة ۲۲۰ b‏ وتخطیط 1۷). إن هیکل 
الحاکم Will‏ برتدی على رأسه غطاء رس (کعمامة) عالية من النوع نفسه 
Gal‏ كان برندیه النبلاء السلاچقة» والتی تشاهد فى رسوم المنمنمات التی 
ترجع إلى DL‏ ما بين الرافدین فى النصف الأول من القرن ۰۱۳ وفی 
تکوینات العرش التی توجد فوق الأعمال المعدنية المرتبطة بالمدرسة 
الموصلية. نراه وقد آمسك بيده الیسری طائرا gl)‏ يبدو الطاثر وقد وقف فوق 
اليد الیسر ی). 
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ونذکر فى هذا الصدد بتكوينة شخوص الحکام Gall‏ یجلسون على 
عروشهم وهم ممسکون فى أياديهم طیورا بدلا من الاقداح والتی تظهر فى 
زخارف قطع أثرية تحمل توقیعات صناع موصلیین» ففی آغلب الظن أن 
الابریق المژرخ بعام 71١١م‏ = ۱۲۰ ه- والموجود فى متحف کلیفلاند 
والشمعدان المؤرخ ales‏ ١٠٠١م‏ = ۲۲۲ ه والموجود فى متحف الفنون 
الجميلة فى بوسطن کلاهما من الأعمال التی تعود إلى ديار بكر والمنطقة 
الأرتوقية النی كان يحقمها الأمير الارتوقی المسعود. والتی dabi‏ هذه 
التكوينة مكانها بين زخارفها (انظر تخطيط 41 2 التكوينة التى فى الوسطء 
وتخطيط ٩۲‏ التكوينة الثانية من اليمين). 
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صورة ۲۲۰ ع 
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إن الحاکم Gal‏ يرى فوق الابریق رقم ۱۰۲ والمحافظ والشخص 
Gal‏ يقدم الهدية يشكلون تكوينة زخرفية عرشية؛ ونجد شبها لهذه التكوينة 
الثلائية على زخارف عدد من الآثار المعدنية المرتبطة بالمدرسة السووية 
الميزوپوطامية والتی تؤرخ بالربع الثانی من القرن ۱۳ ومنتصفه ومنها على 
سبیل المثال» إيريق بلاکاس المؤرخ بعام ۱۲۳۳۲ willy‏ يحمل توقیع 
الأسطى الموصلی glad‏ بن مناع الموجود فى المتحف البریطانی (انظر 
صورة ۱۶۰ ۵ )؛ وإيريق آخر OY‏ مورخ بعتام AYET‏ = 44 ه 
ویحمل توقيع الأسطی الموصلی يونس بن یوسف والموجود فى متحف 
المیتروپولیتان. وقاعدة شمعدان آرجعناه إلى آواسط القرن ۱۳ وهی موجودة 
فى المتحف نفسه (انظر صورة 2١55‏ وحاشية (AVE‏ 


: A Handbook of the Collection in Baltimore Walters Art انظر‎ ۲ 
Gallery, Baltimore, 1936, p. 49. 
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ص ور d‏ 


h ۹ 
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صورة ۲۲۰ 1 
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صوره 


5 


5 ل[ 


5 


94 





صوره 


32 


k ۲ 
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ae کر‎ 3 
۳3 


“Y 





وداغل A ladi‏ من الميداليلت ASI‏ 6 اتحوراف al‏ 5و خرف جمد 
الابریق رقم ۰۱۰۲ نری مشهد نزهة ملكية بالقارب (أو رحلة) (صورة ۲۲۲ 
© وتخطیط (TA‏ فى هذا المشهد بری الحاکم وقد جلس متربعا على عرشه 
المقام داخل قارب وقد صور من الواجهةء بینما هیکل المراکبی الذی یجدف 
قد صور من البروفیل أى من الجانب. وفوق رءوس الشخوص توجد ستارة 
Jb‏ على هيئة شمسية تخرج من قمة العامود age gall‏ فى وسط القارب. 
والستارة التی على شاكلة الشمسية تؤمن الظل فانها ترمز إلى قدرة 
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وقوة الحاکم/ الجالس على العرش. وقد تم توضیح مشهد النهر (آو 
بهیاکل الاسماك. 


5 
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ان مهد 'نزهة القارب Gal "GSE‏ المناظر والمشاهد النادرة فى فن 
المعادن الاسلامية. إن آول مرة نصادف فیها هذا المشهد "نزهة القارب 
الملکیة" نراها فى زخرفة 'طست"" ذی حافة شرائحيّة كبيرة» يوجد فى 
متحف الدولة ببرلين الشرقيةء ومؤرخ بنهايات القرن ۱۳ أو بدايات 
القرن ۱۶ أى السابع والثامن الهجرين وهو يُشبه إلى حد كبير تكوينة ds ji‏ 
القارب" التى على الإبريق المسجل تحت رقم ۱۰۲ مع فارق أن مشهد 
الطست أكثر ازدحاما بالشخوص. أما عن تاريخ صنع الطست الموجود فى 
متحف برلين الشرقية والذى يُعتبر امتدادا لتراث الفن السلچوقی والمرتبط 
بالمدرسة الموصلية من ناحية التقنية» فإننا لو عرفنا الخصائص الأسلوبية 
لأمكننا تخمين هذا التاريخ» حتى إن كانت المنطقة التى صننع بها يقطع بشىء 
بشأنها بعد. فالطست الموجود فى برلين يتشابه تشابهاً کبیرا مع الآثار التى 
ترجع إلى المماليك (سوريا ومصر) فى نهاية القرن ۱۳ وبدايات القرن VE‏ 
ومع الاثار الإيلخانية (إيران وبلاد ما بين النهرين) التى تعود إلى الفترة 
الزمنية نفسها. وفى اعتقادى الطست الموجود فى برلين الشرقية الذی 


يعكس تأثيرات شتى المناطق هو - فى أغلب الظن- من صنع جنوب شرق 





عن منظر النزهة البحرية بالقارب التى تأخذ مكانها على الطست الموجود فى 
متحف Al gall‏ فى برلين الشرقية؛ انظر: Enderlein, V. “Das Bildprogramm‏ 
des Berliner Mosul-Beckens”, Sonderdruck aus Staatliche Museen‏ 
zu Berlin Forschungen und Berichte, Band 15, Berlin 1973, abb.‏ 
Sarre, F. “Ein orientalisches Metallbecken des XIII.‏ و11 
Jahrhunderts im Königlichen Museum für Völkerkunde zu‏ 


Berlin”, Jahrbuch der Königlich Preussichen Kunts-Sammlungen, 
Berlin, (1904), p. 7, fig. 5. 
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الكاضرل الثی خضعت لانفوذ الحضاری للایلخانبین اعتبارا من ple‏ ۱۲۰۰ 
ثم للماليك لفترة وجيزة» ثم الایلخانیین لمرة آخری. 

وداخل الميدانية الثالثة من المیدالیات كثيرة الشرائح الموجودة فوق 
الأبريق 1+7 رهم مشه مك اط d ۳۲۹ yy)‏ وتخطيظ 4 
في هذا ated‏ عرق galas 2A ya‏ يضطانون. بالسهم. oils‏ 
هؤلاء الصيادون الذين صوروا وهم وققوفء يصوبون سهامهم نحو 








“0 
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مجموعة من البط البری الطائر فوق رءوسهم. ومما پلفت النظر أن واحدة 
من البط قد آصیبت وتری وهی تهوى نحو الأرض. وهیاکل الأسماك التی 
استقرت فى الزاوية السفلية للميدالية لمما يشير إلى أن هذا المشهد اما أن 
یکون على شاطی Wy‏ على بحيرة. 

إن مشهد الصید المکون من شخوص صیادین بصطادون البط البری 
الطائر فى الجو مستخدمین السهام والأقواس وهم وقوف» یری فوق بعض 
الآثار المرتبطة بالمدرسة الموصلية. إذ نشاهد مشهد صيد البط من تكوينة 
تشبه هذه التكوينة إلى حد ما مع ازدحام بعض الشیء فیما بين زخارف 
(انظر حاشية (AP.‏ الابریق ذی المسافة الشرائحية الكبيرة الموجود فى 
متحف الدولة ببرلين Gilly Ag a‏ لم یحدد مکان صنعه بشکل قاطع؛ 
والمؤرخ بنهاية القرن ۱۳ وبداية القرن MON) ٤‏ 


وداخل الميدالية الرابعة ذات الشرائح الكثيرة والتی تزين جسد 
الابریق رقم ۱۰۲ فى السجلات قد تم تصوير مشهد (الصعود إلى السماء) 
(صورة ۲۲۲ (e‏ فى هذا المشهد نری عربة ذات عجلنین تجر من طرف 
حیوانات شبهها بایر Baer‏ بأنثى الغزلان» وفوق العربة آفیم "تخت روان" 
أى محفة ذات Ag‏ وبجوار المحفة نری على الجانبین هیکل محافظ "حارس" 
على کل جانب. فى هذه التكوينةء وفیما بين الستاثر التی سحبت إلى زاوية 
المحفة» يرى هیکل قد تم تصویره من البروفيل» وفی يده كأس قد وجهها 


عن مشهد صيد البط الذی يأخذ مكانه على طست متحف الدولة فى برلين 
الشرقية؛ انظر؛.7 Enderlein, V. op. cit., ab.‏ 


1 


ناحية فمه. هذا الهیکل Gall‏ برتدی جبة واسعة ولیس على رأسه تاج ولا أى 
غطاء cody‏ یظن أنه مسيحي. ومن آوضاع الظباء يشعر المشاهد وکأنها 
ترتفع نحو السماء. وحیث إن العربات قد رسمت وهی تدورء فان هذا لمما 
يدل على سرعتها وحركتها. 


2” 











952 








953 


بهذه التکوينة. ولکن هذه التکوینات الزخرفية التى تجسد الصعود إلى السماء 
التى تحنل أماكنها فوق هذین الأثرین» تصادف بكثرة فوق الاثار البيزنطية 
التى ترجع إلى القرنین العاشر و الحادی عشرء (انظر حاشية /59٠‏ 1۹۱). 








4وو 





فمشهد صعود الاسکندر 
الأكبر إلى السماء" قد 
صورء وعربة الإسكندر 
تجرها الغرافين التى 
ترمز إلى الشمس من 
ناحية وإلى قوة وقدرة 
الحاكم من ناحية أخرى. 
ومع تكوينة الصعود إلى 
السماء التی نصادفها 
Gs‏ الابریق رقم ۱۰۳ 
فى سجلات الجرد» 
قريبة لمشاهد الارتفاع 
والصعود إلى السماء 
فوق الآثار البيزنطية 
والأرتوقية من ناحية 
الموضوع فإنها كتكوينة 
زخرفية تختلف عن هذه 
النماذج؛ فالعربة فى 


مشهد الصعود إلى السماء فوق الابریق» تجرها حیوانات طبيعية هی إناث 
الغزال بدلا من الغرافین التی تعتبر مخلوقات خرافية» LS‏ صور الشخص 
الصاعد إلى السماء داخل محفة = تختروان" ذاث قبة. وتصادف المحفة ذات 
القبة فى زخارف آثار القرن ۱۳ والمرتبطة بالمدرسة الموصلية؛ ومثالها 
مشاهد قافلة رحلة الجمال» فوق ظهر الجمل على صينية مؤرخة بأواسط 
القرن الثالث عشرء وننسب إلى سورياء وهی موجودة فى منحف الفنون فى 
کلیفلاند (انظر حاشية 1۵۳)؛ وکذلك فوق الطست الکبیر المورخ بنهاية 
القرن ۱۳ وبداية الفرن ۱۶ والذی آوضحنا أنه يقترب من الابریسق رقم 
۲ من ناحية ال زخارف والمرآة الثالثة والموجودة فى برلین الشرقية؛ ففوق 
هذه التحف نری محفات OOS GIS‏ قد وضعت فوق ظهر جمل» وهی 
تشبه المحفة ذات القبة الموجودة فى مشهد الصعود إلى السماء فوق 
الابریق رقم ۱۰۲ وان الاختلاف هو الجمل. إن مشهد الصعود إلى السماء 
المصور فوق الابریق رقم ۱۰۲ هو النموذج الوحید الذی استخدم تكوينة 
محفة تجرها الغزلان فيما بين الاثار الاسلامية المزخرفة بهذا الموضو ع. 
فى أعلى الفواصل الأخرى التی قسمت إلى دیوانیات بأفاريز الكتابة 
الأفقية للإبريق رقم ۱۰۲ فى سجلات الجرد (صور 775 (Fi‏ قد صورت 
شخوص مسيحية ذات جبات ومن أسفل تم تصوير مشاهد صيد كما أوضحنا 


من أجل تكوينة الجمل الذی يحمل محفة ذات قبة فوق ظهره والتی تحتل مكانها 
فوق الصينية الموجودة فى متحف الفنون فى کلیفلاند؛ انظر: Baer, E.‏ 
“Notes on the formation of Iranian imagery...”, op. cit., Pl. 5.‏ من 
أجل تكوينة الجمل بالمحفة الذی تأخذ مکانها فوق الطست الموجود فى برلین 
الشر tä‏ انظر :.16 Enderlein, V. op. cit., abb.‏ 
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سابقا. فداخل القن من الدیوانیات المزخرفة بمشاهد صید» والتی تأخذ شکل 
نصف داثری نری شخوص الفرسان الصیادین وهم یصطادون حیوانات 
موجودة فى الطبيعة مثل الأسد والارنب ( صورة ۲۲۰ ب] - ۲۲۱ 10 
وتخطیط ۷۰). وداخل واحدة آخری Use‏ فارس یحارب آسدا مجنحا - 
(صورة ۲۲ n‏ وتخطیط .)"١‏ آما فى الديوانية الرابعة» فنری مشهد 
احضار aloe‏ گور آزاد إلى الصید على ظهر جمل" (صورة ۲۲۰ 0 
وتخطیط (VY‏ هذه التکوینات الزخرفية؛ سواء من Cus‏ شخوص القناصین 
الفرسان الذين یصطادون حیوانات حقيقية» أو تلك التی تحارب الاسود 
المجنحة» تکوینات مستخدمة بشکل مکثف على الاثار المعدنية فى العصر 


956 


halal‏ فى قش da a gd Gh‏ گی رازا Ah‏ سك 
الإسلامى المبکر. 


۹ 
$ 
$ 








صورة ۲ ,1 


فهذه التكوينة نصادفها فى إيران سواء فى العصر الإسلامى المبكر (انظر 
صورة ۷) أو فى العصر السلجوقى (انظر صورة Ld e(a ۱۲۲ ٩۱‏ فى 
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بلاد ما بين النهرین وسوریا فنراها فیما بعد الربع الثانی من القرن ۱۳ 
وکذلك نصادفها على کل من الآثار الزنگية (انظر صورة ۱4۰) 
والأيوبية"“. إن تكوينة بَهْرَام كور وآزاده التی تعتبر واحدا من المشاهد 
الأريعة الموجودة فرق الابریق رقم ۱۰۲ یحتمل أن تكون ف استخدمت 
کمشهد صيدء أكثر من استخدامها بهدف قص منقبة إيرانية. 

قسمت قاعدة الابریق رقم ۱۰۲ إلى نمانی زوايا رقيقة واستقرت الشخوص 
المَسيحيّة Zayed Gale‏ عدي el,‏ جر lye‏ الما کے وكرينات حيوانية 
وبشرية داخل الديوافيات الخماسيّة نکیل pay Lad‏ القاعدة و اتن ig tha‏ فى 
الديوانيات الخماسيّة؛ هيكل قناص يُصارع - وهو واقف - غرقين مُجَنح 
مور المزراق ( انظر صورة 5 p‏ وتخطيط ۷۲۳ ) مشهد صراع 
الغرفين والسفینکس (انظر صورة ۲۲5 R‏ وتخطیط ۷4) تكوينة حيوانية 
هيراقليّة مكوّنة من هیاکل سباع تقف ظهرا لظهر وقد تشابکت ببعضها من 
آطراف أجنحنها؛ (صورة ۲۲۲ 5 وتخطیط (VO‏ وهیکل لاعب أكروبات وقد 


0 تأخذ نكوينة بهرام گور وط مکانها ایسا فرق الإبريق الموجود فى متحف 


فنون الدیکور فى باريس والمزخرف بموضوعات مسيحية تنسب إلى سوریا و آواسط 
القرن ۰۱۳ ولکن وکما سبقت الاشارة» فان هذا الابریق الذی توجد بين زخارفه 
تکوینات "الصید بطائر الباز" ورحلة فوق الفیل" و الفارس الذی یصارع الننین"» 
من المحتمل أنه يرجع لوجود مثل هذه التکوینات فيه إلى جنوب شرق الأناضول. 
(انظر: حاشية Arts de L’Islam, Kat. no. 158; Rice, (1Y‏ من أجل 
الإبريق aga gall‏ فى متحف فن الديكور؛ انظر: D. S. “Seasons and Labors”,‏ 
cit., p. 34,‏ .00حاشیة.69 
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رسم ورأسه إلى أسفل یتقلب فى الفضاء (صورة ۲۲۲ t‏ وتخطیط (VI‏ 
ومشهد شخصین وقد آمسکا فى أيديهما بعصی لعبة البولو أو مناجل حصاد؛ 
(انظر صورة ۲۲۰ ۷ وحاشية (VA‏ وتكوينة زوج من الحیوان (انظر 
صورة ۲۲۰ Y‏ وتخطیط (VA‏ وهیکلان بشریان واقفان» وقد آمسکا فى 
أيديهما أشياء داثرية (انظر صورة ۲۲۲ Z‏ وتخطیط ۸۰). 
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ومن بين الهیاکل التى تزين الأقسام الخماسية؛ فإن تكوينة الاسد الذی یصار ع 
حيوانا أضعف منه (صورة 775 U‏ وتخطيط (VV‏ - كما أوضحنا سابقا - 
من التكوينات المحبوبة جداء وخاصة فى العنطقة الاُرتوقية. وكما أنها فن 
یدوی فانها کثیرا ما نستخدم کذلك فى الزخارف المعمارية (انظر حاشية 
4 ونذکر Gl‏ مشاهد صراع الأسد مع التور» والغرفین مع الغزال» 
کانت af‏ احتلت مواضعها وسط زخارف الطاس المزخرف بأسلوب المیناء 
الذى صنع باسم الملك الأرتوقى ركن الدين داود (۱۱۱۶ - ۱۱4۶). 
(انظر صورة (a-b ٠١١‏ وکما سبق التوضيح» فإن تکوینات الأسود التی 
تتصارع مع حيوان أضعف منهاء كانت تصادف آیضا فى الزخارف التی 
تزين الآثار البيزنطية والأرمينية فى الأناضول (انظر حاسية 615). إن 
تكوينة الأسد الذى المرتقى ظهر الثور التى تشاهد فوق الإبريق رقم ۰۱۰۲ 
نجد لها شبيها كبيرا يظهر أمامنا فى الزخارف الحجرية البارزة التى تزين 


(Aro 


پورسیلانیات (۱۱۸۷) الجامع الکبیر فى ديار OP) Sa‏ 


: Öney, G. “Anadolu Selçuklu Mimarisinde Aslan Figürü”, op. انظر‎ 33 


78.3 pacit., 
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هناگ مشهد آخر من مشاهد صراع الحیوانات الثنائية التی تزخرف 
الدیوانیات الخماسية» .وهی تكوينة صراع الغرفین من السفینکس أيضاء 
(صورة 57 1 وتخطیط (Y£‏ وهذا المشهد يشاهد بشکل نادر إذا ما قيس 
بمشاهد صراع الحیوانات الأخرى؛ فتكوينة "لغرفین الذی صعد GA‏ 
السفینکس" تری Laf‏ بين زخارف الطست الموجود فى متحف اللوش 
والمصنوع من أجل الأمير الأیوبی المصری العادل الثانی (۱۲۳۸ = 
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WW = ۰‏ = ۱۳۸ه) والذی يعد حمسلا من أعمال الأسطی الموصلی 
الذکی (انظر صورة ۱:۷ التكوينة الموجودة على أقصى اليمين فى الصف 
اسفلی). وکما سيق أن آوضهنا Lead‏ فان الاسلی Si‏ الموصلی کی 
زخرف طست العادل الثانی عمل تحت إمرة المسعود (۱۲۲۲ - aN YY)‏ = 
(Ya - ٩‏ ملك ديار بكر الأرتوقي» وعاش فى المنطقة الأرتوقية 
حتى عام ۱۲۳۱ = ۰۲۹ ه. استولی الأمیر الأیوبی المصری الکامل (والد 
العادل الثانی صاحب الطست gill‏ صنعه الذكي) على ديار بكر عام ۱۲۳۱م = 
۹ ه. فان هذا الأسطی الماهر من المحتمل أن یکون قد نقل ورشته إلى 
مصر Gly‏ على رغبته الذائية أو بضغط من الملك الکامل أيضاً. ولهذا السبب 
فإن بعض التكوينات الزخرفية التى تزين ایریق العادل الثانی من الطبیعی أن 
eat‏ تأثیرات المنطقة الأرتوقية. 

كما أن تكوينة الحیوان الهراقلی المكوّنة من هیاکل زئاج من الغرفين 
(أو الأسود) المرتبطة ببعضها من أطراف أجنحتها فیما بين التکوینات التى 
تزخرف داخل الاقسام الكماسية (صور +77 8 وتخطیط (Vo‏ تشبه يشا - 
إلى حد التطابق - تكوينة زوج السفینکس وزوج الغرفین (انظر صورة VAY‏ 
8 ) الموجودة فرق توكة الحزام الفضی الموجود فی المتحف البريطاني. 
وتكوينة زوج الغرفین المربوطة من أطراف الأجنحة. نواجهها Laf‏ فیما 
بين زخارف الطست الذی صنع باسم العادل الثانی ونفذه الذکی. (انظر 
صورة ۱۶۷ التكوينة الثانية من اليمين» الصف الأسفل). 
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Ce عام‎ 
‘tay theme aaia لعجا‎ 














وداخل قسم آخر من الاقسام الخماسية للابریق رقم ۱۰۲ قد أوضحنا أن 
هيكل آکروبات قد رسم وهو یتقلب ورأسه نحو الارض (انظر صورة ۲۲۲ 
t‏ وتخطیط (VV‏ وتری شخوص الأکروبات التی تمثل مشاهد تسلية الملك 
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فى زخرفة الاثار المعدنية فى العصر السلچوقی بشکل ملحوظ وبخاصة على 
النماذج المرتبطة بالمدرسة الموصلية التی ترجم إلى القرن ۱۳. ونذکر بأن 
الصينية الموجودة فى متحف ژلکرقونده فى میونیخ (انظر شکل 54 - (b‏ 
Gill‏ تحمل اسم بدر الدین لؤلؤ (۱۲۳۳ - ۱۲۵۹م = ۲۳۱ - (ATOA‏ 
آتابك الموصلء والطست Gall‏ زخرفه الأسطی Si‏ الموصلي» والذی 
آشرنا إليه سابقا والذی یذکر فى کتابته اسم العادل الثانی والموجود فى 
متحف اللوفر (انظر تخطیط 0%( كانت شخوص الأكروبات تأخذ مکانها 
ضمن زخارفهما. ولکن» شخص Gls SV)‏ الذى رسم ورأسه إلى الثرض 
والذی يشاهد فوق الابریق رقم ۱۰۲ فى سجلات القید» یختلف عن تکوینات 
زوج الاکروبات التی تری فى زخارف الاثار السورية والميزوپوطامية 
المرتبطة بمدرسة الموصل؛ فالموجود على الابریق من الأکروبات قد صور 
من الجبهة منفردا ورأسه إلى الأرض» وهو يشبه شخص الاکروبات الذى 
رسم ورأسه متجهة إلى الأرض فوق الطاس المزخرف بالمينا والتى تحمل 
اسم الملك الأرتوقى ركن الدين. وهناك شبيه آخر يصل إلى درجة التطابق 
مع شخص أكروبات الإبريق ۰۱۰۲ نصادفه( ۲۲ فيما بين زخارف الصندوق 
الفضی البیزنطی الموّر خ بالقرن ۱۲ والموجود فى متحف الهرمیتاج. 


: Banck, A. V. Byzantine Art in Collections of the U.S.S.R., رظil‎ 9 
Leningrad-Moscow, 1966, PI. 212. 
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LS s‏ رأينا فإن التکوینات الشخوصية المستخدمة فى زخرفة الابریق 
رقم ۰۱۰۲ بصفة عامة» تتشابه مع التکوینات التی تزين الثار المعدنية التی 
ترجع إلى DL‏ ما بين النهرین وسوریا و المرتبطة بالمدرسة الموصلية. ولكن 
بعض هذه Gly Sill‏ يحمل تأثیرات الفن البیزنطی و المنطقة ASS YI‏ ورغم 
أن الابریق رقم ۱۰۲ یعکس تأثیرات ثقافية لمناطق مختلفة بتکویناته 
الشخوصية التی تزينه. فان هذه التکوینات تلعب دورا محیرا فى توضیح 
المنطقة التى صنع بها هذا العمل. 

وکما قلنا من قبل فقد آرجع د. س. رایس D. S. Rice D. S.‏ آثار 
العصر الاسلامی_المعدنية المزخرفة بمشاهد مأخوذة عن الإكنوغرافية 
المسيحية إلى سوریا وإلى أواسط القرن الثالث عشر (انظر حاشية (Vee‏ 
كما أرخ أ. بایر E. Baer‏ الإبريق ۱۰۲ بأواسط القرن ۰۱۳ الا أنه فصل 
هذا العمل عن النماذج السورية وأسنده إلى منطقة 'شمال ما بين الرافدین" 
(انظر حاشية (AYA‏ ونحن Lad‏ ننضم إلى باير Baer‏ فى أن الابریق رقم 
۲ قد صنع فى منطقة ما فى شمال بلاد ما بين الرافدين» ولذا كان باير قد 
ذهب إلى أن هذا الأثر برجم إلى أواسط القرن ۱۳ فاننا لا ندری مقصده من 
DL!‏ ما بين النهرین" فهل كان يقصد بها المنطقة الزنگية al‏ أنه كان یقصد 
المنطقة الأرتوقية التی هی آراضی جنوب شرق الأناضول؟. فعندما تحدث 
فى مقاله فى عدة مواضع عن الشخوص التی على الابریق لم یستخدم كلمة 
الأرتوقی قط وهذا یعنی أنه كان یقصد المنطقة الزنكية عند حدیثه عن 
میزوبوطانیة(۳. آما نحن فنخمن أن الابریق رقم ۱۰۲ قد تم صنعه فى 
المنطقة الأرتوقية التی نقع فى شمال غرب المنطقة الزنگية فى "جنوب شرق 
الاناضول". 


p. 104. s: Baer, E. “Notes on the formation of..”, op. cit., p. 97 انظر‎ 7 
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¥ ۲۲٦ ضصورة‎ 
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إن آهم الأسباب التی تجعلنا نفکر فى أن الابریق رقم ۱۰۲ هو 
نموذج برجم إلى المنطقة الأرتوقية» هو استخدامه لتكوينة "الصعود إلى 
السماء" فوق بدنه. حيث إن هذه التكوينة قد تمت مشاهدتها فى زخرفة أثرين 
فقط من بين الآثار المعدنية السلجوقية. وهذان النموذجان أيضا أثران 
يرجعان إلى المنطقة الأرتوقبة (انظر صورة ١55‏ © وحاشية TAT‏ 
وصورة ۱۰۷ وحاشية ۰/۷۰۱ إن مشهد "الصعود إلى السماء" الذى يأخذ 
موضعه فوق الإبريق ۱۰۲ فى سجلات الجرد والقيد» مع أنه يختلف عن 
مشاهد "الصعود إلى السماء" المرتبطة بالإكنوغرافية البيزنطية فانه مرتبط 
orga‏ المشاهد من ناحية الموضو ع. 

ومع المشاهد التى تجسد الصراع والجدال بين الغرفین و السفینکس 
والاسد والثور التی تشاهد فيما بين زخارف الابریق رقم ۱۰۲ فان تكوينة 
زوج الغرفین "أو السباع" المرتبطة ببعضها بأطراف آجنحتها هی الثخری 
نقوی القناعة بامكانية أن یکون هذا الأثر نموذجا یعود إلى المنطقة الأرتوقية. 
وکما سبق وأن أوضحنا سابقاء فان مشهد الصراع بين الأسد والثور یظهر 
آمامنا فيما بين زخارف الطاس المزخرف بالمینا (انظر صورة (a-bDV V0‏ 
والتی تحمل اسم الملك الارتوقی ركن الدين داود» وکما تظهر فى التكوينة 
التی تجسد ارتباط زوج الغرفین "أو السباع" من أطراف أجنحتها على 4S gill‏ 
الفضية الموجودة فى المتحف البریطانی والتی آرجعناها إلى المنطقة 
الأرتوقية (انظر صورة ۱۰۳ (b‏ 

إن شخصية الحاکم الموجود فى تكوينة العرش الثلاثية الموجودة فوق 
الابریق رقم ۱۰۲ والتی ذکرنا أنه يمسك فى يده طائرا بدلا من القدح» وأن 
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هيكل الحاکم الممسك بطاثر فى يده نراه أيضا فوق الابریق المؤرخ بعام 
۳ = ۲۲۰ هب bil)‏ تخطیط £4 8 التكوينة الموجودة فى المتصف 
والذی یرجم إلى المنطفة الأرتوقية لوجود کتابة عبارة "المسعود طشتخانة" 
أى "مغسلة المسعود" وتوقیع الاسطی الموصلي. وفوق الشمعدان المؤرخ 
بعام ١۱۲۲م‏ = ۱۲۲ه- (انظر تخطیط a oY‏ التكوينة الثانية عن (omal‏ 
نراها ضمن مشاهد العرش. وبخاصة أن تصاوير الحاکم الذی يمسك بالطائر 
فى يده یتضح آنها تكوينة محبوبة ومرغوبة فى المنطقة الارتوقية. 

ولو وضعنا الخصائص والمواصفات والتفاصیل التی آوضحناها 
سابقا آمام أعينناء فإننا یمکننا نسب الابریق المقید تحت رقم ۱۰۲ إلى 
المنطقة الأرتوقية» والی جانب استخدامه التکفیت الفضی فى زخارفه» فان 
هذا الأثر الذی استخدم التکفیت الذهبی أيضا فى احتمال کبیر يمكن إرجاعه 
حالیا إلى أواسط القرن GIG‏ عشر أى السابع الهجري, وأنه نموذج قد صنع 
قبل مدة قصيرة من استیلاء المغول سنة ۲۵۹ ۱م = ۱۵۸ هب. 

وحيث الإبريق رقم ۱۰۲ فى المتحف الخاص بالاثار الاسلامية 
والتركية واحد من النملذج الاسلامية النادرة المزخرفة بالموضوعات 
المسيحية (هو واحد من ثلائة عشر أثرا معروفة الآن) من ناحية» وأنه من 
النماذج الجديدة التی يمكن إرجاعها إلى المنطقة الارتوقية من بين آثار 
العصر السلچوقی المزخرفة بتقنية التکفیت أيضاء فان له آهمية كبيرة. 

* OK OK k x 

وهکذا نکون قد قدمنا وصنفنا الآثار المعدنية التی ترجع إلى العصور 

الاسلامية حتی نهاية العصر السلچوقي والمعروضة فى المجموعات 
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الخاصة والمتاحف الترکية. وأن بين الاثار المعدنية الموجودة فى المتاحف 
التركية» یوجد نموذجان مهمان یعودان إلى العصر الإسلامى المبکر (انظر 
صور ۱۷۹٩‏ 2-9 و ۱۸۰ uly (acc‏ هذين الأثرين قطعتان ترجعان إلى 
القرن العاشر (إلى العصر العباسي). 

ولم تصادف ضمن المجموعات الخاصة التركية أى قطع أو نماذج 
يمكن ارجاعها إلى العصر الفاطمي. 

إن عدد الاثار المعدنية التی ترجع إلى العصر السلچوقی فى 
المجموعات الخاصة والمتاحف AS sill‏ ليس کبیرا. ولکن Lad‏ بين النماذج 
الخمسة والأربعين التی أمكن رصدها توجد نماذج تمثل كلا من إيران Das‏ 
ما بين الرافدین وسوریا والأناضول وغیرها من المناطق الجغرافي كما 
تمثل کل المدارس الفنية المعدنية التی استخدمت كل التقنیات المختلفة. ولا 
توجد بين الاثار المعدنية التی ترجع إلى العصر السلچوقی فى المتاحف 
التركية gila‏ ذهبية وفضية؛ فكل الآثار الموجودة من البرونز والنحاس 
الأصفر ونموذج daly‏ من الصلب. 

إن SOY!‏ المعدنية التی ترجع إلى العصر السلچوقی والمعروضة فى 
متاحف ترکیة؛ منها تسع قطع تعود إلى إيران» وخمس قطع ترجع إلى 
سوریا وبلاد ما بين النهرين» وثلاثون قطعة ترجم إلى الأناضول. 

ثمانی من القطع التی آرجعناها إلى إيران قد تم صنعها بالصب 
وزخرفت بالتخریم (انظر صور ۱۸۱ - ۰۱۸۷ أما النموذج التاسع فقد 
زخرف بتقنية التکفیت (انظر صورة ۱۸۸). 
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إحدى القطع الخمس التی آرجعناها إلى سوریا وبلاد ما بين النهرین 
قد زخرفت بتقنية التخریم (انظر صورة (VAI‏ والثانية بالنقوش البارزة 
المتحصلة بالصهر (انظر صور: +19( والنماذج الثلاثة الباقية قد نم 
الحصول على زخارفها بتقنية التطعیم (انظر صور (VAY - ۱٩۱‏ 

تکون النماذج التی ترجع إلى الأناضول المجموعة الأکثر وجودا بين 
الآثار المعدنية التی تعود إلى العصر السلچوقی الموجودة فى المجموعات 
الخاصة فى المتاحف التركية. ومن بين الآثار الثلائین التی أمكننا حصرهاء 
ثلاث قطع زخرفت بالتخريم. (انظر صور ۱۹۶ - (VAT‏ وعشرون قطعة 
فوقها رسوم نقوش بارزة قد تم الحصول عليها بالصب (لو أحصينا الدراهم 
واحدا واحدا فإن هذا العدد سيرتفع. (انظر صور ۱۹۷ - (YYY‏ وقطعتان 
زخرفتا بتقنية الحفر (انظر صورة (YYY‏ وقطعة واحدة زخرفت بالریپوزیه. 
(انظر صورة (YYE‏ وقطعتان زخرفتا بتقنية التطعيم (انظر jpa‏ ۲۲۵ - 
57 وهذه كلها نماذج مزخرفة وموجودة. 

فى الجزء الذى درسنا فيه الآثار المعدنية للعصر السلجوقى الموجودة 
فى البلدان الأجنبيةء قمنا بالتعريف بعشرين نموذجا زخرفت بتقنيات مختلفة 
وترجع إلى الأناضول (انظر صور ۱۱۳ - ۱۷۸). وهكذا فان عدد الآثار 
المعدنية التى أمكن إسنادها وإرجاعها إلى سلاجقة الاناضول» وقطعتان 
زخرفتا لو أضفنا إليها النماذج الموجودة فى المجموعات التركية لاقترب 
العدد من خمسين قطعة أثرية. 

إن أعداد النماذج المزخرفة بتقنيات التخریم» والميناء و الریپوزیه 
والحفر» والتكفيت من الآثار المعدنية التى ترجع إلى السلاچقة مع أنها ليست 
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كثيرة كثرة الآثار المزخرفة بالنقوش البارزة التی أمكن تطبیقها بالصب» فان 
كل نموذج منها یعتبر عملا فنیا ویظهر فنية وایداعا فوق العادة. هذه التحف 
الفنية ندعم وجود معامل وورش And‏ معدنية متطورة تعمل على تقنيات 
مختلفة ومتنوعة فى الأناضول فى العصر السلچوقی وبخاصة فى قونية 
و المنطقة الأرتوقية. 


xK OK OK kK x 
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} هوامش المترجم لهذا الجزء 4 


2 کیخسرو ۲ GLE)‏ الدنیا والدین) AVES)‏ = ۱۲4۵م): ابن کیقباذ سلطان 
سلچوقی (آسیا الصغری) تولی الملك بمساعدة سعد الدين كويك. عقد صلحاً مع 
الأهوبیین. فى أيامه تدهورت شئون الدولة فقامت فتنة LL)‏ إبسحاق) تم الخطر 
المغولي. 
كيخسرو ۳ GUE)‏ الدين). (ت (a) YAY = ATAY‏ ابن ركن الدين بن كليج 
آرسلان. تولى الحكم بفضل وزيره معين الدين الذى انتهى باغتياله سنة ۲۷۷ ۱م.. 
ate‏ في ati eae”‏ هو ايشا east Ea‏ 

۳ نصيبين: مدينة فیما بين النهرین (فی ترکیا حانیا). كانت منذ القرن الثالث مهد 
الاداب السريانية حتی سقوطها فى آیدی الساسانیین سنة ۳۹۰ وقد كانت مركزا فى 
آواخر القرن الخامس المیلادی وحتی منتصف السادس المیلادی لمع فیها علماء 
کبار . انظر : المنجد.. . 


۳ قیون: مدينة فى ۰ تركياء تقع جنوب غربی أنقرة» وتسمى أيضاً آفیون قره 
Ps tere‏ 
)*81( 


حرّان (Harran)‏ مدينة قديمة فى بلاد ما بين النهرین موطن أسرة ایراهیم الخلبل 
بعد هجرته من أور (التوراة) كانت 15S yo‏ مهما على طریق التجارة من نینوی إلى 
کرکمیش. 
دعاها الرومان کارهای. فیها سقط کاسیوس قانل قیصر فى معركة ضد القرئيين. 
قاعدة بلاد مضر. فتحها العرب على يد عیاض بن غنم ۰۰۳۹ اشتهرت بالفلاس_فة 
والعلماء کثابت بن قره وأولاده. بها بقایا آثار بيزنطية وعربية. انظر؛ المنجد.. 
7 الجزری؛ (بدیع الزمان إسماعيل)؛ فنان ألف لمحمود بن آرتق فى آمد (کتاب فى 
معرفة الحیل الهندسیة) عام ۱۲۰۵م وفیه التعلیمات على صنع الساعات. انظر: 
المنجد ... 
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O94‏ القراخانیون: (۳۸۲ - 1۰۷ه- = ۹۹۲ - ۱۲۱۱م) فیما وراء النهر والترکستان 
الشرقية وتشتمل على ثلاث أسر - القراخانیون فى الدولة المتحدة وتبداً بعلی بن 
موسی وتنتهی بیوسف الأول قادرخان ثم ب- القراخانیون فى الدولة الغربية Le)‏ 
وراء النهر وبخاری وسمرقند وغرب فرغانه) وتبدأ مع محمد عين الدولة 
(۳۳:ه- = ۱۰:۱م) وتنتهی باحتلال الخوارزمشاهیون DU‏ ما وراء النهر سنة 
۱ ج- القاغانیون فی+ الدولة الشرقية (طلس اس فنجاب - شاس - 
سامرجبه - کاشغر - شرق فرغانه) وتبدأ بسلیمان عام EYY‏ ۱۰۳۲م وتنتمی 
بمحمد الثالث ۰۷ ۱۲۱۱ ثم احتلال قوشلوج لهم. انظر: فنون الترك وعمائرهم. 
تأليف أوقطاى آصلان آباء ترجمة أحمد محمد عیسی إستانبول ۱۹۸۷م ص ۲۱۹ 
الالال 

S‏ رستم دستان: ملحمة رستم؛ وهو من أبطال الفرس» شخصية أسطورية قالوا إنها 

عاشت نحو ۳۰۰ ق.م وقام بأعمال بطولية عجيبة. تزوج بامرأة تركية طورانية وقتل 

قى الحرب. تغنى الفردوس فى ملحمته الشاهنامة بمغامراته وزیّن الفنانون الفرس 

مخطوطاتهم وأعمالهم الفنيّة بصور من بطولاته. انظر: المنجد.. 

قنطورس “Kentauros”‏ = سنتور مخلوق خرافى ذو روح شريرة يجرى 

ذکره فى الأساطير الیونانیة» قسمه الاعلی على هيئة إنسان بینما بقية الجسم على 

iia‏ حصان. انظر: 


Adnan Turanı, Sanat terimleri Sözlüğü, Remzi Kitabevi, Ist. 6 
bask, 1995. 


۲ سيد بطال غازي: بطل ملحمی عاش فى الثغور الاسلامية مع الدولة البيزنطية وکان 
۲ لنشر الاسلام وحماية من أسلم فى قری الاناضول النی كانت تحت سيطرة 
البیز نطیین. 
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ه- الخائمّة 


ها نحن قد عرفنا بالنماذج الرئيسة لفن المعادن منذ بداية الاسلام 
حتى نهاية عصر سلاجقة الأناضولء وقد قمنا بدراسة هذه النماذج وتحليلها 
بعد أن قسّمنا هذه الشريحة الزمنية الطويلة إلى مرحلة فجر الاسلام والعصر 
الفاطمى والسلجوقي. 


أ- النتائج التى تم الؤصول إليها حول الخصائص jal‏ 5 لقن 
المعدن فى فجر الإسلام: 

إن الآثار الذهبيّة Shall»‏ والبرونزية التى صنعت فى معظمها فى 
معامل وورش ما وراء النهر وإيران وبلاد ما بين الرافدين خلال أربعة 
قرون ممتدة من أواسط القرن السابع الميلادى التى نعرفها بفجر الإسلام 
حتى أواسط القرن الحادی عشر الميلادي/ الخامس الهجريء قد حافظت على 
aS‏ اخ التق ی ce Na‏ يداد ARs‏ هذه BUA‏ فلل 
ظهور الاسلام بصفة عامة سواء من ناحية الخامات وأنواع القوالب والفورم 


وتقنیات الزخرفة أو موضوعاتها أو من ناحية العناصر الزخرفية. ولهذا 


السبب فان الاثار المعدنية فى فجر الاسلام - وخاصة النماذج المصنعة فى 
القرون الثلائة الأول - كانت منداخلة مع الأعمال التی صنعت فى العصر 
السابق علیها بشکل یجعل الکثیرین یطلقون علیها آثار العصر الساسانی 
المتأخر" أو "آثار ما بعد العصر الساساني". إن هذه الأعمال التسی تصنف 
على هذا المنوال تؤكد القناعة بأنها استمرار أو اعادة لأعمال العصر 
الساسانی إلى الحياة. ومع آنها أعمال مسنوحاة من قوالب وتقنیات 
وموضوعات الزخرفة الساسانية وعناصرها فانها قد استخدمتها مع إجراء 
تغييرات كبيرة» وأکسبت المودیلات القديمة مفاهیم جديدة وفقا لمفاهيمها 
و أذواقها الخاصة بها. كما آنها قد استحدئت فى هذا العصر المبکر بعض 
التقنیات الزخرفية الجديدة والقوالب التی لم تكن معروفة أو تمت مشاهدتها 
فى العصر الساساني. ویمکننا أن نختصر العناصر التی تمیز نملذج فجر 
الاسلام عن نماذج العصر الساسانی فى السمات الرئيسة التالية: 

لقد تم خلال فجر الاسلام تواصل استخدام تقنیات الزخرفة متل 
التذهیب والنیلو والحفر و الریپوزیه التی كانت مطبقة فى العصر الساساني؛ 
إلا أن الاثار المعدنية فى فجر الاسلام قد أظهرت بعض الفوارق عند تطبیق 
هده التقنیات. 

تتکون الغالبية العظمی من الآثار المعدنية فى العصر الساسانی من 
آطباق فضية مزخرفة برسوم وخطوط زخرفية بارزة. إن الزخارف التى 
تزین GLLY!‏ الساسانية قد تم الحصول Gale‏ بتقنية الریپوزیه الحقيقية یعنی 
بالطرق بالشاکوش من أسفل إلى آعلی» وفی بعض النماذج تم استخدام نقنية 
"Aplike - 181161"‏ أى الحفر المعلق لکی یزداد ارتفاع وبروز الزخرفة. 
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آما فى الاثار المعدنية فى فجر الاسلام» فقد كان الرولییف غائراء 
وکانت الزخارف بشکل عام يتم الحصول عليها بالطرق بالشاکوش من آعلی 
أى من على السطح حنی تنحنى الأرضية. أو يتم الحصول على النقش بحفر 
المعدن من منطقة الأرضية (انظر صورة ۲-۱ ١٤-٤‏ ۱۷-۱۰). 

وفی حين كانت النقوش على الاثار المعدنية فى فجر الاسلام مشغولة 
بالحفر الغاثر» فان الخطوط - وخاصة الأضلاع - حفرت على هيئة مجار 
عميقة وسميكة» وتم توضیحها جیدا وذلك Sle‏ داخلها بالنیلو. ورویدا رویدا 
بدأ النقش الغاثر "الرولييف" يحل محل الزخرفة التی يتم الحصول Lede‏ 
بالحفر. وفى هذه المرحلة المبكرة أجريت أولى التجارب بتقنيات التكفيت 
بمعدن آخر على المعدن الرئیس» وتقنية التخريم التى لم تكن تصادف على 
الآثار الساسانية. 

استمر الفنان فى فجر الإسلام؛ فى استخدام قوالب الأدوات المعدنية 
الساسانية كالطاس والإبريق والطبق من ناحية (انظر صورة 5۹ ۳-۰ ۲) 
ومن iali‏ أخرى أجرى تطويرات ملحوظة فى شكل القوالب الجديدة؛ Jie‏ 
الصينية الثمانية (انظر صورة 10(« والطاس ذو القوائم الطويلة الذى يشبه 
القارب (انظر صورة (۱١‏ والابریق دو العنق الطویل الرفیع؛ والبدن 
الكروى ذو النتوء لكى يستند عليها الإصبعء أو ذلك الذى على هيئة الديك 
مبسم = بزبوزء أو بروز على هيئة رمانة لکی يستند عليها الاصبع (انظر 
صوره ۱4۸ ۲۰-۸ ) كذلك. 


ومع أن الغالبية العظمی من العناصر والموضوعات التی تزخرف 
الاثار المعدنية فى العصر الاسلامی المبکر كانت معتمدة على تيبات = 
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شخصیات ما قبل العصر الساساني» فان السمات العامة للزخرفة قد شهدت 
تغیرات أسلوبية واضحة؛ dya‏ بعد الفنان عن الطبيعية موضصحا ما يود 
الذهاب إليه بالرمز؛ حیث حور النباتات والهياكل الحيوانية وعبر عن 
المناظر والمشاهد بالإيمان الرمزي. إن العناصر النباتية والهياكل الحيوانية 
التى تعتبر تجديدا خاصة فى المرحلة الإسلاميةء قد تم توضيحها بتفاعلها مع 
بعضهاء هذا التفاعل الذى جعلها خارج نطاق الطبيعة» أخرجها فى الوقت 
نفسه من النمطية والقولبة المعهودة فى التكوينات الزخرفية. وبدأت الزخرفة 
المجردة تنتشر على كل سطح التحفة. وبهذه الموتيقات المرتبطة ببعضها 
بعضا والمتکررة» خلق الفنان نوعا من التناغم من ناحية» والإحساس بالبعد 
اللانهانی من ناحية آخری. 

خلال فترة فجر الاسلام تنوعت الموضوعات SLY‏ غرافي 2 
المستخدمة فى زخرفة GYI‏ المعدنية. واستحدث الفنان فى تلك الحقبة فى 
المعامل الایکنو غرافية لفن المعادن مشاهد لم تكن تشاهد فى العصر الساسانی 
مثل: "هیکل الحاکم الجالس متربعا على عرشه وقد آسند yy gan)‏ علسی 
فخذه و chad‏ بالید الأخرى قدحا أو صولجانا" (انظر صورة f+‏ ۰ ۰۳۷۵ ۲) 
و "هیکل الفارس القناص الذى یصطاد بالصقر وقد رسم فى ملابس الرحل" 
(انظر صور ۰۶۲ 8 (E+‏ وکانت هذه التکوینات أصلية بالنسبة لأواسط آسياء 
أو مناظر التسلية الملكية التی تحتوی على الراقصات أو شخوص الموسیقیین 
(انظر صور 4 ۰ ۰۸ ۱). فهذه المشاهد قد دخلت ورش الفنان المسلم خلال 
هذه الحقبة. 
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ابتعدت مشاهد العرش والصید التراثية المرتبطة بنماذج ما قبل 
العصر الساسانی فى معظمها عن مستوی المودیل المعتاد» وفقدت 
الموضو عات علاقاتها SIL‏ العريضة مثال ذلك أن شخوص النسوة نصف 
العاریات كانت قد فقدت تماما المفاهیم التی كانت تحملها فى العصر 
الساساني» واستخدمت كرمز Jala‏ نطاق مشاهد التسلية الملكية أو كرمز لهذه 
المشاهد ذاتها (انظر ۰۱۱ ۱). 

خلال القرن الأخير من العصر الاسلامی المبکر» أى من أواسط 
القرن العاشر إلى أواسط القرن الحادی عشر بولغ فى زخرفة الاثار المعدنية 
فى تلك la yall‏ واکتسبت الزخرفة شخصية اسلامية ALIS‏ فالبدن والرأس 
والجناح وما شابهها من el jal‏ قسمت بأطر» وشحنت بعناصر هندسية لا 
علاقة لها بتلك الموضوعات التى بداخلها (انظر صورة ۰۱۸ ۰/۱۵ 
واستخدم الخط العربی کعنصر زخرفی (انظر صور ۰۳۱ ۰۲۹ (VA ۰۱٩‏ 
وقد قوی ذلك الشخصية الاسلامية فى الزخرفة تماما. 

یتضح من الکتابات التی تعلو glad‏ الاثار المعدنية فى فجر الاسلام 
آنها ترجع إلى ورش کل من بلاد ما بين الرافدین أو غرب إيران فى تلك 
الفترة» أو إلى ورش ومعامل فن المعادن فى خراسان» وعلی بعض النماذج 
ذات الكتابة قد ذکرت آسماء أمراء بویهیین وساسانیین» ویستدل من ذلك على 
أن الاثار المعدنية التی تحمل قيمة عالية ووضعا اجتماعیا مميزاء كانت فى 
العصر الساسانی كما هو الحال فى کل العصورء آنتجت من أجل الطبقة 
الأرستقر اطية الاقطاعية. وفی فجر الاسلام LS‏ كان الحال فى العصر 
الساساني» صنعت تلك التحف من أجل الطبقات الحاکمة. 
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ت is A pes‏ لے ا ا جا ن 
الأعمال المعدنية التى ترجع إلى فجر الإسلام» ومن بين هذه النماذج 
الموجودة فى المتحف الأركيولوجى فى استانبول» ميدالية ذهبية ضربّت فى 
بغداد عام ۰۹۷۵ ویذکر فی کتاباتها اسما کل من الخليقة العباسی الط‌ائع 
a‏ یز ا تفای SET‏ سنوی 104 (arb‏ واه اد 
تحمل أهمية کبری لکونها وثيقة تاريخية. لأنها تساعد فى تأريخ التحف 
dg Lal‏ المزخرفة بتكوينة عرشية ولکنها تخلو من ACK‏ مخل atl suc‏ 
الذهبية الموجودة بمعرض الفریر للفنون فی واشنطن والتی تعود إلى الاعوام 
نفسها. ومن هذه الأعمال ایریق برونزی صغير معروض فى متحف 
الإثنوغرافية فى آنقرة وقد آرجعناه إلى إيران ما بين النهرين فى القرن 
العاشر (انظر صورة ۱۸۰) هو نموذج جدید لم تشر من قبل يمكن أن 
نضيفه إلى مجموعة آباریق فجر الإسلام التی لم یتجاوز عددها خمسة 
أو ستة من ذات ابن الکروی والعنق الرفیع الطویل ومقابضها ذات رمانة. 


ب- النتانج التی تم اْوصول إليها حول السّمات المُمَيّزة لقن 

5 فى العصر الفاطمي:‎ galiai 

تقترب التحف المعدنية المصنوعة فى مصر قبل الفاطمیین وتتشابه 

تشابها كبيراً سواء من ناحية القوالب والفورم أو من ناحية تقنیات الصنع 

و الزخرفة مع النماذج القبطية» فمن بين الآثار المعدنية التی تعود إلى هذا 

العصرء القطع التی استخدمت الخط الکوفی فزخرفتها فقط إلى فجر الاسلام 
بشکل قاطع. 


989 


لما كان الفاطمیون الذين ساد حکمهم فى مصر فیما بين أعوام 159 
nov - ۳۹۹ = 2۱۱۷۱ -‏ أقواما من أصول ترجع إلى شمال أفريقياء 
ولما كانوا قد قدموا من المغرب من ناحية» وكانوا مرتبطين بالمذهب الشيعى 
من ناحية أخرىء فقد استقوا من المنابع الثقافية الإيرانية. ولما كان الفاطميون 
قد أبدوا الكثير من التسامح خلال ذلك العصر تجاه المسیحیین» فقد نتج عن 
ذلك زيادة مضطردة فى علاقاتهم مع بيزنطة والغرب المسيحى وتطور الفن 
الفاطمى مستعينا فى ذلك بتأثيرات الثقافات المتعددة والمناطق المختلفة؛ فما 
هی إلا مدة وجيزة حتى وجد ذاتيته. وبداية من مطلع القرن الحادی عشر 
الميلادي/ الخامس الهجرى دخلت أراضى شمال أفريقيا وإسبانيا المسلمة 
بكاملها تحت تأثير النفوذ الثقافى المصرى الفاطمي. 

ومع أن عدد القطع الأثرية المعدنية التى ترجع إلى العصر الفاطمى 
التى وصلتنا فى الوقت الراهن» ليست كثيرة بالقدر الذی أوضحته المصادر 
التاريخيةء فان النماذج الموجودة تبين أنها قد صنعت من المعادن النفيسة 
لذلك العصر (انظر صور (Ef EO‏ من ناحية» ومن معدن البروتز من 
ناحية أخرى (انظر صورة Of‏ ج (EI‏ وأنها قد طبقت بنجاح تقنيات 
الزخرفة المعدنية المختلفة مثل الريبوزيه والحفر والتخريم والتذهيب والنيلو 
والفيليجرة» والجرانوله والتكفيت بالأحجار الكريمة والمينا الكلويسونية فوق 
تلك المعادن. وأهم تجديد أحدثه الفاطميون فى فن المعادن الإسلامية هو تقنية 
المينا الكلويسونية التى نشاهد استخدامهم لها فى زخرفة أدوات الزينة 
المصنوعة من الذهب» فهذه التقنية التى ظهرت أمامنا لأول مرة فى العصور 
الإسلامية والتى نراها مطبقة فوق المجوهرات الإسبانية والمصرية (انظر 
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صور a, ١‏ 44) التی ترجع إلى القرنین الحادى عشر SL All's‏ عشر 
المیلادیین/ الخامس و السادس الهجریین» كانت مستخدمة اعتبارا من القرن 
السادس المیلادی فى زخرفة الاعمال البيزنطية» ویمکننا أن نخمن Gh‏ صناع 
(yall‏ المعدنی فى العصر الفاطمی قد تعلموا هذه التقنية من الصناع 
البيزنطيين. 

صنعت الغالبية العظمى من الآثار البرونزية التى يمكن إرجاعها إلى 
العصر الفاطمى بتقنية الصب وزخرفت بتقنية الحفر وتتكون من أوانى مياه 
= "أكوامانيلات" وزخارف عيون مائية على هيئة هياكل حيوانية (انظر 
صور ۰۳ - 45). هذه الأعمال التى يمكن إضافتها إلى إبداعات الإسبان 
المسلمين والمؤرخة بالقرنين ۰۱۱ ۱۲ يدخل قسم منها إلى الثقافة المصریة 
وقسم آخر إلى الثقافة الفاطمية» وهی تعكس تأثيرات الفن الإيراني. ظلت 
القوالب التى تأخذ أشكال هياكل الحيوانات فى إيران تصنع فيها بدون انقطاع 
منذ العصور القديمة» وظل هذا التقليد متبعا فى فجر الإسلام (انظر صور 
(WY - Yo‏ وحتى فى العصور السلجوقية Lad‏ (انظر صور ۰۱۲۵ ۸۱ - 
۶ ويمكن أن نخمن أن أوانى المياه = الأكوامانيلات وحليات عيون المياه = 
الفسقيات الفاطمية التى كانت على شكل هياكل حيوانية مستوحاة من النماذج 
الإيرانية التى تعود إلى أواخر فجر الإسلام وإلى العصر السلجوقي. ولكن 
هياكل الحيوانات الفاطمية تظهر بعض الفوارق عن الهياكل الإيرانية 
المعاصرة لها؛ فقسم من التحف التى على هيئة هياكل حيوانية والتى أمكن 
إرجاعها إلى إيران فى العصر السلچوقي» زخرف جزء منها بتقنية الحفرء 
بينما زخرف قسم آخر بتقنية التخريم ومنها أكوامانيل» وقنديل زیت وزينة 
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عرش ... الخ قد نقشت برسوم محفورة على أجسادها (انظر صور ۰۱۲ 
(V9 - ۱‏ ولکن النماذج أمثال المباخر والمواقد صنعت على هيئة قفص 
وطبق على آجسادها زخرفة التخریم (انظر صور (VE VA‏ ولا یوجد lead‏ 
بين القطع التی على AISLE‏ الهیاکل الحيوانية الفاطمية نماذج مزخرفة بتقنية 
التخریم وطرزه مثل المباخر السلچوقية؛ فهیاکل الحیوانات البرونزية التنى 
ترجع إلى القرنین الحادی عشر والثانى عشر المیلادیین/ الخامس و السادس 
الهجريين والتی يمكن إسنادها سواء إلى مصر أو إلى إسبانيا المسلمة» كلها 
قطع مزخرفة بتقنية الحفر. 

تختلف هياكل الحيوانات الفاطمية اختلافا واضحا أيضا عن هياكل 
الحيوانات الايرانية السلجوقية من ناحية الاسالیب ففى حين جسدت 
الحيوانات السلجوقية وشغلت بأسلوب نمطيء فقد شكلت الحيوانات الفاطمية 
بمفهوم أكثر طبيعية وواقعية» وبخاصة تلك النماذج (انظر (EV EY‏ التى 
على هيئة غزلان وآرانب» والتى يمكن إرجاعها إلى مصر بالذات. إن هذه 
الخاصية المتعلقة بهياكل الحيوانات الفاطمية لتعكس تأثيرات منطقة البحر 
الأبيض التى استمرت كتراث فنى عتيق. 

ولا تصادف بين الآثار المعدنية التى ترجع إلى العصور الإسلامية 
المختلفة والموجودة فى المتاحف التركية نماذج تعود إلى العصر الفاطمي. 


ج- إضافات السلاجقة إلى الفن الإسلامى المعدني: 


بدأت مع العصور السلجوقية مرحلة مزدهرة جدا فى الفن الإسلامى 
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المعدني. وکان من آهم العوامل والخواص التی أثرت إلى حد کبیر فى تطور 
الفنون و الثقافة فى العصر السلچوقي استیطان كتل كبيرة من الأتراك الذین 
نزحوا من أواسط آسیا - agile ye‏ الأصلى - و استقرارهم فى مناطق الشرق 
الأدنى» فالاتراك منذ أواسط القرن الثامن الميلادي/ الثانی الهجری وهم 
یدخلون إلى المناطق الإسلامية فى تجمعات کبیرة. وتحملوا مسئولیات جساما 
فى الجیش و الادارة العباسية. ولکن توطن الترك فى مناطق الشرق الادنی 
بتجمعات cd nS‏ وتكوينهم مجموعة ثقافية ولغوية ثالثة إلى جوار العرب 
والفرس» فى العصر السلچوقی الأصليء قد تحقق بشکل فعلی فى أواسط 
القرن الحادی عشر الميلادي/ الخامس الهجري. فتکوین امبر اطورية تركية 
ممتدة من خراسان وحتی الأناضولء وتأمين إعادة إحياء الوحدة والاتحاد 
الإسلامى الذی كان قد تفکك سیاسیا قبل السلاچقة» وکما هو الحال فى كل 
فروع الفن الاسلامي» کل ذلك فتح الطریق آمام تطورات مهمة فى فن 
المعادن أيضا. فالسلاچقة قد خرجوا Lule‏ بتجدیدات وتتوعات كثيرة فى 
الاعمال المعدنية سواء من ناحية الخامات و التقنیات أو أنواع القوالب وأشكال 
الفورم التی تعود إلى عصرهم سواء أكانت تحمل تأثیر ثقافاتهم التی حملوها 
معهم من آواسط آسیا من ناحية. al‏ من ناحية أخرى الثقافات القديمة للمناطق 
التی استولوا علیها. 


۱- التجدید فى الخامات: 


تواصل فى العصر السلچوقی صنع الاعمال التی تعتمد على الخامات 
المستخدمة فى الفنون المعدنية فى jad‏ الاسلام و العصر الساسانی کالذهب 
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والفضة و البرونز» ولکن فى هذا العصر كان استخدام المعادن الثمينة محدودا 
بالقیاس إلى ما هو مصنوع من معدن البرونز. وفیما بعد منتصف القرن ۱۲ 
- وباستثناء آدوات الزينة - خرجت هذه المعادن الثمينة من بين المعادن 
الرئيسة فى صنم التحف المعدنية. والنماذج الذهبية والفضية التی تعود إلى 
العصر السلچوقی كلها تقریبا قطع ترجع إلى إيران والسلاچقة العظام. فمند 
أواخر القرن الثانی عشر الميلادي/ السادس الهجري؛ وبدی فى استخدام 
سبائك النحاس الأصفر جنبا إلى جنب مع البرونز فى صناعة التصف 
المعدنية. إن استخدام سبائك النحاس الأصفر بشكل واسع بسبب لمعانه ولونه 
باعتباره أفتح من البرونز» وكونه خامة أكثر ملاءمة للتحف التى سوف 
تصنع بتقنية الطرق بصفة خاصة ليعتبر واحدا من أهم التجديدات التى 
أحدثها العصر السلجوقى فى فن المعدن الإسلامي. 


؟ - التجديد الذى حدث فى التقنية: 

ارتبط تقليل الآثار المصنوعة من المعادن الثمينة قبيل أواسط القرن 
الثانی عشر الميلادي/ السادس الهجرى فى العصر السلچوقي وإحلال 
النحاس تدريجيا محل هذه الخامات بتطور كبير فى تقنيات الزخرفة المعدنيةء 
فالأسطوات السلاجقة استحدثوا تقنيات جديدة تؤمن الزخرفة بشكل ثرى 
ومظهرى للأعمال النحاسية والبرونزية تغنى عن النماذج الفضية والذهبية. 
ان تفنیات الزعرفة المعدنية كلها المعروفة منذ العصر القدیم فسی ديار 
الشرق الادنی والمستخدمة فى الفن المعدنی کالحفر والنقش البارز و التذهیب 
والصوات = النیلو» بل حتی تقنية المینا النادرة الاستخدام فى العالم الاسلامی 
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والمعروفة على آنها نقنية قد انتقلت من الفن البیزنطی إلى الفن الاسلامي؛ 
کل هذه التقنيات تم تطبیقها بمهارة فى العصر السلچوقي؛ ولکن نقنیات 
التخریم وتکفیت معدن بمعدن آخر بالذات والتی كانت مستخدمة فى خر اسان 
فى آواسط القرن ۰۱۲ والتی لم تر فى أى عصر قط من قبل فى تاريخ الفن 
المعدني» تطورت تطورا Ua gale‏ ومشهودا فى هذا العصر. استخدمت تقنية 
التخريم فى العصر السلجوقى على نطاق واسع فى زخرفة القطع الفنية التى 
تصنع بالطرق على ألواح رقيقة مثل القنادیل» وكذلك على القطع التى يتم 
الحصول عليها بالصب مثل المباخر والشمعدانات والمناجل» وكانت تستخدم 
أحيانا بشكل يغطى كل سطح القطع الفنية. 

إن طراز التكفيت الذى تطور تطورا كبيرا فى خراسان فى أواسط 
القرن الثانى عشرء قد جلب إلى بلاد الرافدين على يد الصناع الخراسانيين 
الذى هربوا إلى الغرب فرارا من الغزو المغولى القادم من الشرق فى بدايات 
القرن الثالث عشر. ففى Db‏ ما بين النهرين الخاضعة لحكم الزنكيين وهم 
من أتابكة السلاجقة» وبخاصة فى مدينة الموصل» ازدهرت تقنية التكفيت 
ازدهارا كبيراء إلى حد أن الأسطوات الموصليين هم الذين نقلوها من الشرق 
الأدنى» ونشروها فى المناطق الأخرى من العالم الإسلامى التى تقع خارج 
نطاق شمال أفريقيا وإسبانيا. طبقت تقنية التطعيم والتكفيت فى العصر 
السلجوقى أولا فوق الأعمال البرونزية فقط» وقد استخدمت فى ذلك أوراق 
الفضة والنحاس الأحمر كحشوات للتطعيم. واعتبارا من نهايات القرن الثانى 
عشر الميلادي/ السادس الهجرى تم ترجيح وتفضيل سبائك الشبة لكونها 
فاتحة اللون عن البرونز وذلك فى الأعمال التى سوف تزخرف بتقنية 
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التکفیت والتطعیم. ومنذ النصف الأول من الفرن التالث عشر بدأت تقل 
تدریجیا تکفیتات النحاس» وفیما بعد أواسط هذا القرن نفسه بدأت تترك 
مجالها لتطعیمات الذهب. وفوق الاثار المعدنية المزخرفة بتقنية التكفيت فى 
العصر السلچوقی استخدمت تطعیمات الصوات = النیلو أيضا Lis‏ إلى جنب 
مع مختلف الحشوات المعدنية المختلفة الألوان والأنواع» وهکذا تم الحصول 
فى هذا العصر على تكوينات زخرفية مختلفة الألوان على نطاق واسع فى 
المنمنمات و pull‏ امیکیات المينائية إلى جانب استخدام لون واحد على خامة 
معدنية واحدة. إن تقنية زخرفة المعدن بألوان متعددة ومنتوعة وتطورها قد 


فتح الباب على مصراعیه آمام تنوع وتكاثر الموضوعات الایکنوغرافية. 


۳- التجدید الذى حدث فى آنواع الأواني: 


إن الأعمال المعدنية فى العصر السلچوقي من ناحية أنواع الأواني 
تظهر آمامنا فى تتوع کبیر بالقیاس إلى فجر الاسلام وبداياته. فباستنتاء 
الأوانى التی على AISLE‏ الهیاکل gall‏ انية والمصنوعة من المعدن» والاطباق 
والصوانی والطاسات والاأباریق والمشارب ولقنادیل التى ظهرت فى 
العصور الاسلامية المبكرة» فإنه يمكن تتبع أعمال معدنية تناسب آغراضا 
حيانية متنوعة کالمرایا والهاونات والمباخر والمناجل والصنادیق والعطب 
و المقالم و المحابر والبکارج والشمعدانات والطسوت والقدور والقواریر وتوك 
الأحزمة ومطارق الابواب وأعمدة الخیام والطبل. فقسم کبیر من الاثار 
المعدنية السلچوقية» وبخاصة التی صنعت بالصب من معدن البرون ز 
والمزخرفة بأشکال متوازية مطبقة تقنية الحفر فوق سطوحها؛ كلها قطع قد 


996 


صنعت لکی بستخدمها أى شخص فى الحياة اليومية» وهذا ما یجعلها تختلف 
عن تلك الاثار المعدنية التی صنعت من أجل النبلاء فى العصر الاسلامی 
المبکر . فمع القطم الفضية ذات القيمة الفنية العالية والوضع الاجتماعی 
السامى والتی طبقت نقنية التخریم أو التکفیت فى زخرفتهاء فان الآثار 
النحاسية و البرونزية والتی زخرفت بعناية» كانت - وکما هو الحال فى فجر 
الاسلام - قد صنعت من أجل العرض فى سرایات وقصور النبلاء وفيما بعد 
منتصف القرن الثانی عشر الميلادي/ السادس الهجری بدأت هذه القطع 
توضع وتصنع من أجل العرض فى قصور العائلات التجارية التی وصلت 
إلى وضع اجتماعی یکسبها آهمية توازی الأعيان داخل المجتمع السلچوقی 
أو من أجل أن یحتفظوا بها فى خزائنهم. وفوق الآثار المعدنية السلچوقية 
التى صنعت بعناية» وبخاصة تلك النماذج التى طبقت عليها تقنية التطعيم 
والتكفيت» نرى الأشرطة الكتابية وقد احتلت مواضعها فوقهاء وكلها عبارة 
عن أمنيات طيبة لمن طلبوهاء وفيما بين هذه الكتابات كانت توجد أحيانا 
أسماء الصناع الذين صنعوهاء أو النبلاء الذين طلبوها سواء أكانوا من الأسر 
الحاكمة والأمراء al‏ من كبار التجارء وعلى بعض النماذج كانت توجد 
التواريخ» وبشكل أقل ندرة كانت أحيانا تكتب أسماء المدن التى شهدت عملية 
الصنع. وتلك الأعمال التى تحمل أسماء بعض المدن» أو تاريخ» أو اسم 
شخص ما تحمل أهمية بالغة لكونها وثيقة تأريخية من Aal‏ ومن ناحية 
أخرى لكونها تساعد فى تصنيف تلك الأعمال التى لا تحتوى كتاباتها على 
أية معلومات أو تلك التى لا تحمل كتابة على الاطلاق» كما أن الصفات 
والألقاب والرتب التى كانت تستخدم مع أسماء الصناع أو أصحاب هذه القطع 
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فى الكتابات التی تزين سطوح تلك القطع المعدنية السلچوقيف تقدم إلينا 
وتمدنا بمعلومات متعددة بصدد العلاقات الاجتماعية والبناء الاجتماعى 


4 - التجديد الذى حدث فى قوالب الأواني: 


تتنوع الآثار المعدنية فى العصر السلجوقى التى صنعت من أجل 
مواجهة المتطلبات الاجتماعية للمجتمع» تنوعا كبيرا من ناحية القوالب 
والفورم» فمعظم هذه المنتجات المعدنية» وبخاصة النماذج التى تعود إلى 
إيران» إما آنها على هيئة هياكل حيوانية مباشرة (انظر صور ۷۶ - ۸۱ و 
LS (1 YO‏ أنها مزدانة بهويكلات حيوانية صغيرة؛ (انظر صور ۰1۳ 1٩‏ 
cade . ١ ۷۲‏ ۰۱۰۱ ۰۱۰۰ ۰۱۱۲ ۱۲۰) أو أنها تلفت الأنظار 
بكونها قد صنعت مستوحاة من القوالب والأشكال الحيوانية (انظر صور؛ 
.)١١5 - ۷۰‏ ومن بين الآثار المعدنية التى تعود إلى العصر 
السلجوقي؛ هناك مجموعة أيضا من الأباريق التى تظهر تشابها كبيرا مع 
الأعمال المعمارية للعصر نفسه - بخاصة الأضرحة السلجوقية - من ناحية 
قوالب البدن وتشكيلات سطوحها (انظر صور: ۱۰5 - ۱۱۰). إن أباريق 
هذه المجموعة التى يتضح من كتاباتها آنها تعود إلى خراسان ومؤرخة 
بنهايات القرن ۱۲ وبدايات القرن ۱۳ نجد فوق آبدانها الأسطوانية زخارف 
عبارة عن أضلاع مثلثةء أو مقعرة أو محدبة. هذه الأعمال التى تتوازى مع 
أشكال الأضرحة السلچوقيةء لتبين بوضوح أن صناع المعادن وفنانيها قد 
استلهموها من الأعمال المعمارية التذكارية بالقدر نفسه الذى كان يستلهمونها 
من الفورم والقوالب الحيوانية. 
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ه- التجدید الذی آحدئوه فى الزخرفة: 


إن الأعمال الفنية المعدنية فى العصر السلچوقی تظهر آمامنا بتتوع 
كبير ولیداع رانع فى الزخارف المكونة من شخوص وهیاکل زخرفية ومن 
کتابات خطية ومن تکوینات جمالية هندسية ونباتية جنبا إلى جنب مع 
الخصانص الأخرى. فکون تقنية زخرفة المعادن - وبخاصة نقنية التكفيت - 
بألوان كثيرة قد تطورت. فان ذلك قد فتح الطریق ald‏ ثراء ونتوع وكثرة 
الاثار المعدنية التی تستخدم الموتيقات المتنوعة فى زخرفته | وبخاصة 
التكوينات الشخوصية. وقسم کبیر من هذه التکوینات الشخوصية تحمل 
تأثيرات أواسط آسيا القوية» ومثال ذلك الأفرع النباتية التى تنتهى أطرافها 
برعوس حيوانية» والأفاريز التى تتكون من شخوص وهياكل حيوانية تطارد 
بعضها بعضاء والتكوينات الحيوانية المختلفة التى ترتبط بالمعتقدات الشامانية 
فى معظمها بأواسط آسياء والتى يتضح آنها تحمل مفاهيم رمزية إلى جانب 
كونها عناصر ديكورية (مثل المخلوقات الخرافية كالهربى والسفنكس 
والغرفين والتنين وما شابه ذلك) والعقاب والأسد والسفنكس التى تنتهى 
هياكلها بر ءوس تنينية وأذنابها أو أجنحتها بالسعف النخيلي» والعقبان التسی 
تتكون من جسد واحد ورأسین» أو الهربى المتكون من جسدين ورأس واحدة 
والطواويس المنعقدة الأعناق أو المجموعات الحيوانية المكونة من موتيفات 
دوارة والمرتبطة ببعضها بأذنابها وذيولها أو أطراف أجنحتهاء أو تصاوير 
الحيوانات الثنائية المتصارعة أو مثل تكوينات شخوص الفارس - الصياد 
الذى يصطاد بالفهد المدرب أو طائر الباز القناص» وهذه كلها تحمل سمات 
قوية لأواسط آسيا. وكذلك فإن التكوينات الشخوصية الأخرى التى تشاهد فى 
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زخارف التحف المعدنية السلجوقية» تخرج أمامنا کتکوینات جديدة جدا دخلت 
إلى المعامل الایکنوغرافية لفن المعادن الاسلامي» ومثالها مشاهد "الگنره" أى 
المشاهد التی تجسد الحباة اليومية والتی ترجع إلى النصف الأول من القرن 
الثالث عشر کالفلاح الذى یحرث أرضه بالمحرات. أو الذى یعزق تحت 
أشجاره؛ أو البستانی الذی یجمع تماره أو يشذب أغصانه:؛ أو تصاویر 
الراعى الذى يرعى أغنامه وقطعانه» أو الرموز الفلكية» أو مشاهد العرش 
والاحتفالات الرسمية وتقديم الهدايا إلى الحکام» أو مشاهد اللهو الملكى 
كرياضة الپولو أو satel‏ والراقصات ولاعبى الأكروبات والبلونات؛ 
وبخاصة التى تحمل توقيعات الصناع الموصليين والتى تصادف كما سبقت 
الإشارة فى الأعمال التى ترجع إلى النصف الأول من القرن الثالث عشر 
الميلادي/ السابع الهجري. كما أن المشاهد التى استوحاها الفنان من 
الإيكنوغرافية المسيحية والتى تشاهد على الأعمال التى تنسب إلى سوريا فى 
أغلبها وترجع إلى أواسط القرن الثالث عشر فهى بدون شك تشری هذه 
المعامل و الورش- 

إن زخرفة الأعمال الفنية المعدنية فى العصر السلچوقی یمکن أن 
توضح أيضا مدی استقرار الرسوم الهندسية التی تشکل تضادا كبيرامع 
التکوینات الشخوصية و CLES gall‏ النباتية» والتی استقرت فى بلاد ما بين 
الرافدین وبخاصة Lad‏ بعد عام ۱۲۲۰م = 7۱۷ه-. فان الموتیقات الهندسية 
المربعة أو المثلثة أو الداثرية أو الثمانية التى توضع منفردة أو فوق بعضها 
أو بجانب بعضهاء أو الخطوط المستقيمة أو المتعرجة أو الحلزونية 
أو الملتوية أو التى تطول أو التى يمكن تطويرها بتغيير اتجاهاتهاء والتى 
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يمكن تكثيفها إلى مالا نهاية - ربما ترمز أيضا إلى مفهوم الخلود - هذه 
Glas gall‏ الهندسية تعتبر تجدیدا مهما آخر قد استحدثه العصر السلچوقی فى 
فن المعادن الاسلامیة. 

وبالإضافة إلى التکوینات الزخرفية الهندسية والنباتية والشخوصية 
المستخدمة فى زخرفة الأعمال المعدنية السلچوقية. فان الأشرطة الكتابية 
الكوفية و النسخية قد احتلت مکانا ملحوظا. ففی الکتابات التی تزخضرف 
الأعمال المعدنية السلچوقية» استخدمت نماذج خطية آخری إلى جانب الکوفی 
والنسخ کالکوفی المزهر والنسخ المزهر والکوفی المضفرء وکانت هذه 
النماذج تصادف على أعمال أخرى فى تلك الفترة. كما تطورت أيضا 
الخطوط الشخوصية التى كانت تعتبر نوعا خطيا جديدا جدا قد تم اس تحداثه 
فى زخرفة الآثار المعدنية بصفة خاصة فى الفنون الإسلامية. هذا النوع من 
الخط الذى ظهر فى خراسانء استخدم لأول مرة فى الربع الثالث من القرن 
التانی عشر الميلادي/ السادس الهجريء وأخذ فى الانتشار فى المناطق 
الأخرى من العالم السلجوقى اعتبارا من بدايات القرن الثالث عشر الميلادي/ 
السابع الهجري. هذا الخط المكون من الأشخاص البشرية» والذی pel gi‏ وتلاءم 
مع خط النسخ» ظهرت aia‏ أنواع سميت ب "الخط الحي" و الخط المتحدث" 
قد تكون من الحروف القائمة ومن أجساد البشر التى تقوم بأعمال مختلفة 
كمناقشة بعضها البعض مستخدمة حركات الأيدى والأذرع أو وهى ممسكة 
فى أياديها الأقداح أو الأباريق أو السيوف أو الدروع أو الأقواس والرماح 
أو وهی ممسكة بالآلات الموسيقية. وكانت الأطراف السفلى لهذه الحروف 
القائمة مرتبطة بالطيور أو التنين أو الأرانب أو الحيوانات المتصلة ببعضها 
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(انظر تخطیط LS (YY‏ ظهرت فى أنواع أخرى من الخطوط الشخوصية 
المستخدمة للخط النسخی أو الکوفی رءوس بشرية فى أطراف هذه الحروف 
المستقيمة وقد عرفت هذه الخطوط أيضا باسم خط النسخ ذى اسر ءوس 
البشرية أو (خط الكوفى ذو الرؤوس البشرية) (انظر (Y3 /۳ hha‏ 
وفى الخطوط أو الكتابات الثالثة التى استخدمت الهياكل الحيوانية لم تستخدم 
الهياكل الحيوانية كأجزاء من الحروف المستخدمة فى الكتابة» بل استقرت 
هذه الحيوانات فيما بين الحروف. هذا النوع من الخط الذى عرف ب (الخط 
المسكون) تم استخدامه وتطبيقه فى خط النسخ فقط مثله فى ذلك مثل "الخط 
الحي". إن الكتابة والخطوط الهيكلية أى الشخوصية التى نصادفها فى تنوع 
وإبداع عظيم لهى من المستحدثات الجديدة والمهمة جدا التى أبدعها الففان 
السلجوقى فى مضمار الفن المعدني. 

إن الآثار المعدنية التى ترجع إلى المناطق المتعددة فى الإمبراطورية 
السلجوقية لتظهر تنوعا كبيرا أيضا من ناحية خصوصيات وسمات المناطق» 
Glad‏ المناطق وخصوصيتها هذه يمكن تقسيمها وتناولها تحت عناوین؛ 


إيران وما بين الرافدين - سوريا والأناضول. 


السمات الإيرانية: 


خلال الفترة الممتدة من أواسط القرن الحادى عشر الميلادي/ 
أعمال معدنية أخرى فى إيران فى العصر السلچوقی من المعادن الثمينة 
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المتعددة» صنعت کذلك آعمال من خلیط النحاس بالمعادن JAY)‏ ف وهن بین 
الاعمال المعدنية السلچوقية التی وصلت إلينا باستثناء أدوات الزينة النسائیق 
قطع فنية من الذهب و الفضة وتعود كلها نقرییا إلى عصر السلاجقة العظام. 
ففی هذا العصر صنعت تماذج dane‏ من المعادن الثمينة - أغلبها من الفضة 
- فهناك طاسة وصينية وشمعدان ومبخرة ومشربة وعلبة وقارورة ماء الورد 
وهذه كلها نماذج كبيرة الحجم. (انظر صور 00 OV‏ - 1۳). وهناك Laj‏ 
من القطع الفنية الصغيرة الحجم توكة al ja‏ وعلبة مساحیق» ومقبض وخاتم 
وکلها قطع دقيقة الصنع (انظر صورة رقم (TE‏ وفوق هذه القطع استخدمت 
تقنیات النقش والحفر والتذهیب والصوات أى النیلو. ولقد تم الاهتمام فى 
العصر السلچوقی فى إيران باستخدام زخرفة النیلو على الفضة بوجه خاص» 
فنری فى بعض القطع أن النیلو قد غطی الأرضية بالکامل. ومن الأعمال 
الفضية فى عصر السلاچقة العظام والتی زخرفت بتکوینات زخرفية نباتية 
وشخوصية وشغلها بأشرطة كتابية كوفية ونسخية» نصادف فى كتابة قطعتین 
ائنتین فقط معلومات مهمة. والقطعتان معروضتان فى متحف الفنون الرفيعة 
فى بوسطن Boston‏ إحدى هذه القطع قد تم صنعها باسم السلطان 
لسلچوقی العظیم ألب آرسلان وهی صينية مؤرخة بعام ٠١55‏ (انظر 
صورة LÍ (OV‏ القطعة الأخرى فهی شمعدان مؤرخ plas‏ ۱۱۳۷ ویحمل 
اسم السلطان سنجر (انظر صورة (Te‏ 

وعند النظر بنظرة كلية شاملة لكل الاعمال السلچوقية الإيرانية 
المصنوعة من سبائك خليط النحاس بالمعادن الأخرىء والتی ap‏ أعدادها 
بشكل کبیر إذا ما قیست بالنماذج المصنوعة من المعادن الأخرى يتضح أنه 
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كانت هناك مدرستان مختلفتان فى فن المعادن فى إيران خلال هذا العصر 
موضع الدراسة: المدرسة الأولى؛ أعمالها عبارة عن نماذج برونزية صنعت 
بالصهر والصب وزخرفت بتقنيات التخريم أو الحفر أو نقش سطوحها أما 
الأعمال الفنية التابعة للمدرسة الثانية فهى نماذج مصنوعة من صب أو طرق 
البرونز والنحاس الأصفر ومزخرفة بتقنيات الترصيع فوق سطوحها. 

ومن بين النماذج البرونزية المرتبطة بالمدرسة الأولى توجد صوان 
وأباريق ومباخر وأوان تصلح لأغراض عدة وهی على هيئة هياكل حیوانیف 
ومرايا وهاونات وأسطال وشمعدانات (انظر صورة ۰۵ - ۱۰۱). يلفت 
الانتباه فى هذه المجموعة أن الصناع الذين آبدعوها قد اعتنوا عناية فائقة 
بجمالیات للقوالب فشحنوها بالعناصر النباتية والحيوانية الزخرفية وک ذاك 
بتکوینات زخرفية اختلطت فیها الهیاکل الحيوانية بالشخوص البشرية. ومعظم 
الکتابات الموجودة على نماذج المدرسة الأولی عبارة عن أمنيات å yh‏ 
وتخلو من أى معلومات نقدم عن العمل. ومن بين الأعمال البرونزية 
المصنو ác‏ بتقنية الصهر و الصب توجد فقط مبخرة موجودة فى متحف 
المیتروبولیتان فى نیویورك» وهی على AISLE‏ أسد مزخرف بتقنية التخریم. 
(انظر صورة (VT‏ ویحتل اسم الصانع الذی صنعها والأمير الذی قدمت إليه 
مکانهما فوقها. هذه التحفة التی تم العثور علیها بين أطلال مدينة قاریز 
7 فى خراسان تؤكد وتدعم نسبة المباخر الأخرى المزخرفة ب‌الطراز 
نفسه والتی على هيئة حیوانات إلى خراسان والی النصف النانی من القرن 
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وفیما بين الاثار التی ترجع إلى المدرسة الثانية والمزخرفة بطراز 
لترصیع و المصنوعة من البرونز والنحاس الأصفر توجد مقلمة وسطل 
وایریق وشمعدان ومبخرة وعلبة وحقة ومزهرية وصينية واناء شرب على 
شکل حیوان وطاس له قوائم (انظر صور ۱۰۳ - ۱۳۱) والتکوینات 
الزخرفية الشخوصية التی تم وضعها ورسمها فى الغالب داخل آفاریز كبيرة 
كانت bin‏ إلى جنب مع زخارف كتابية على هيئة هیاکل انسانية وحيوانية» 
وهذه الكتابات تحتوى على معلومات مهمة عن SY!‏ المصنوع. وبين ثنايا 
هذه الكتابة ذكر أسماء الأسطوات الذين استخدموا النسبة إلى ”هرات“ بشكل 
كثيف» Lain‏ استخدم بضعة منهم النسب إلى "تیسابور". ويوجد فى متصف 
الهرميتاج فى ليننجراد dhu‏ مؤرخ بعام ١١7‏ (انظر صورة )٠١5‏ يتضح 
من كتابته أنه قد صنع فى هرات. وهناك آثار مزخرفة بتقنية الترصيع 
ويتضح أنها ترجع إلى منطقة خراسان فى العصر السلجوقي. ومن بين 
الأعمال المزخرفة بتقنية الترصيع والمرتبطة بمدرسة خراسان توجد مقلمة 
مؤرخة بعام ١١54‏ وتعد من أوائل النماذج التى تحمل كتابتها تاريخا محددا. 
(انظر صورة ۱۰۳). وهكذا فان الآثار الخراسانية المزخرفة بتقنية 
الترصيع مؤرخة بالفترة الممتدة من عام ۱۱۶۸ وحتى تاريخ الاجتياح 
المغولى الذى حدث فيما بين ۱۲۲۱ / ۱۲۲۲م. كما يتضح أن الصناع 
الخراسانيين الذين اشتغلوا عليها بتقنية الترصيع أعطوا أهمية فى أعمالهم 
للرموز الفلكية ومشاهد العرش والصيد واللهو بالقدر الذى اهتموافيه 
بالتكوينات الزخرفية الهيكلية: إلا أنهم بقدر اهتمامهم بالموضوعات 
الإيكنوغرافية فى زخارفهمء فإنهم كذلك قد راعوا التنوع فى التقنيات 


1005 


الزخرفية التى تتلاءم مع شکل وجنس الاناء المصنوع» بل وصل الامر إلى 
آنهم قد استخدموا أكثر من نقنية على اناء واحد. 

الآثار المعدنية السلجوقية الايرانية الموجودة فى المتاحف التركية 
والمجموعات الخاصة بها ولا توجد من بين أى نماذج أو قطع ذهبية 
أو فضية؛ فالأعمال الموجودة كلها تقريبا من الأعمال البرونزية المرتبطة 
بالمدرسة الأولى (انظر صورة ۱۸۱ - ۱۸۷). وهناك نموذج واحد من 
النحاس الأصفر يرجع إلى المدرسة الثانية - مدرسة خراسان - وهو عبارة 
عن صندوق مزخرف بتقنية الترصيع (انظر صورة ۱۸۸). فهذا الصندوق 
النحاسى المرتبط بمدرسة خراسان إلى جانب كونه الأثر الإيرانى السلجوقى 
الوحيد المزخرف بتقنية الترصيع والموجود ضمن المجموعات التركية فإنه 
يعتبر من بواكير النماذج التى زخرفت بتكوينات زخرفية شخوصية فيما بين 
الأعمال المرتبطة بالمدرسة الخراسانية أيضا ولهذا فإنه يحمل أهمية كبرى. 


سمات ميزويوطامية - سوريا: 

بعد وفاة السلطان السلجوقى العظيم ملك شاه سنة ۱۰۹۲م بدأت 
العراقيل والخلافات السياسية داخل الامبراطورية السلچوقية تطل برأسهاء 
الهجرى إلى دويلات وإدارات صغيرة مستقلة تديرها العائلات والسلالات 
التركية. وعلى عكس المتوقع» فان هذا التمزق والتفرق السياسى لم ينعكس 
على الحياة الفنية» بل إن متطلبات الحكام (كالأتابكة - والأمراء والملوك) 
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المتزايدة للقطع الفنية أدى إلى زیادتها من ناحية وأدى من ناحية أخرى إلى 
تطور النشاطات و الفعالیات الفنية وثرائها. خلال هذه الفترة وبخاصة فى 
DL‏ ميزوبوطامية التی كان یحکمها آل زنگی وهم من أتابكة السلاجقة» 
والایوبیین Quill‏ حافظوا على العنعنات الفنية السلچوقية فى سورياء شهدت 
الفنون المعدنية تطورا کبیرا يكاد یکون قد وصل إلى ذروة النقدم. فآل زنکی 
الذين ساد حکمهم فى DL‏ ما بين الرافدین حتی الاجتیاح المغولى سنة 
م والأيوبيون Gall‏ حکموا سوریا حتی عام ١٠7١م‏ آقاموا أهم مراکز 
الفنون المعدنية فى JS‏ من الموصل و الشام. 

ولم تصل إلينا بين الآثار المعدنية التی صنعت فى سوریا وأرض 
الجزيرة فى العصر الأیوبی والزنگی AF‏ نماذج من الذهب والفضة عدا 
نموذج واحد یرجم إلى سوریا (انظر صورة ۱۳۲ وحاشية (OA)‏ إن معظم 
الأعمال التی ترجع إلى هذا العصر وهذه المنطقة زخرفت بنقنية الترصیع؛ 
وهی آثار من النحاس الأصفر ومورخة Lad‏ بين أعوام ۱۲۲۰ إلى ۱۲۲۰ 
(انظر صورة ۱۳4 - (VV‏ وبخلاف الأعمال المزخرفة بتقنية الترصیع 
أى التکفیت» هناك قنادیل من النحاس الأصفر زخرفت بأسلوب التخریم 
وترجع إلى سوریا. وبعض المرایا البرونزية التی صنعت عن طریق الصهر 
والصب وطبق فى زخرفتها أسلوب "الرولییف" یمکن إرجاعها إلى آثیلیهات 
أى ورش منطقة ما بين النهرین (انظر تخطیط £0 وصور: (YY‏ 

من الآثار المصنوعة من النحاس الاصفر والمزخرفة بأسلوب 
التکفیت والتی ترجع إلى عصر الأتابكة» إيريق موجود فى المتصف 
البریطانی فى Gail‏ (انظر صورة ۱4۰) یتضح من کتابته أنه قد صنع فى 
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الموصل عام ۲۳۲ ۱م. وعدا هذا الابریق المؤرخ بعام ۱۲۳۲م هناك خمس 
قطع یذکر فى کتاباتها اسم ولقب بدر الدين لولز آتابك الموصل فيما بين 
cal YoU - YYYY)‏ انظر صورة ۱۶۱ - ۱:۳ وحاشية (WY)‏ ویوجد 
طاس أيضا يحمل اسم أحد أمراء هذا الأتابك (انظر صور: (VEE‏ وهذه 
القطع أمكن إرجاعها إلى مدينة الموصل وعصر لؤلؤ. هذه القطع السبع 
أمكن إرجاع إحداها بشكل قاطع والأخريات باحتمال كبير إلى ورش 
الموصل. وإلى جانب هذه القطع السبع هناك مجموعة قطع فنية أخرى تحمل 
توقيع صناع ينسبونها إلى الموصل. ولكن كتابات بعض من نماذج هذه 
المجموعة الثانية تشير إلى أن بعضها قد صنع فى الموصل, لأنها تحمل 
توقيعات صناع موصلیین» وبعضها JAY‏ يرجع إلى مناطق جنوب شرق 
الأناضول التى كانت خاضعة للأرتوقيين أو إلى سوريا التى كانت خاضعة 
للایوبیین» وبعضها يرجع إلى مصر. هذه النماذج من الممكن أن تكون قد 
صنعت فى هذه المناطق بعد أن هاجر إليها الصناع من الموصلء وأبدعوها 
هنالك تحت حماية وتأييد من أصحاب الورش فى هذه المناطق. إن الاتار 
التى تحمل توقيعات صناع موصلیین» وتذكر كتاباتها أسماء أمراء أيوبيين» 
حتى لو كانت قد صنعت فى مصر أو فى سوريا فإنها مرتبطة بالمدرسة 
الموصلية. إن وجود آثار تم صنعها فى الورش والآتيليهات الموصلیة 
ووجود توقيعات صناع موصليين عليها أو تحمل توقيع "الأسطی الموصلي" 
لدليل قاطع على أن الموصل قد شهدت فى العصر الزنكى نمو وترعرع 
طبقة من الصناع المبدعين وعلى وجود ورش و آتیلیهات ومصانع متطورة 
فى فن المعادن الإسلامية. 


1008 


من بين الاثار السورية - المیزوبوطامية المرتبطة بالمدرسة 
الموصلية. هناك أثر واحد آمکن إرجاعه بشکل قاطع إلى سوریا GY‏ كتابته 
توضح بشکل لا يدع مجالا للشك فى أنه قد صنع فى الشام عام [OA‏ ۰۱۲۵۹ 
وأنه يحمل اسم الملك الناصر صلاح الدين يوسف (۱۲۳۷ - (a YT.‏ آخر 
الأمراء الأيوبيين فى سوريا. وهو عبارة عن إيريق معروض فى متحف 
اللوفر (انظر صورة 108( وإلى جانب هذا النموذج. هناك أعمال يذكر فى 
كتاباتها أسماء أمراء أيوبيين أو ألقابهم وقطع أخرى يمكن إرجاعها إلى 
التواريخ التى ساد فيها حكم الأمير السابق ذكره. ”ولكنها غير مرتبطة 
بالمدرسة الموصلية“. 

لا تمثل الآثار المعدنية المزخرفة بتقنية الترصيع التى صنعت أيضا 
فى بلاد ما بين الرافدين فى العصر الزنگی أو التى صنعها صناع موصليون 
فى كل من مصر أو سورياء لا تمثل كثرة ولا تظهر إبداعا كبيرا أو Le sii‏ 
من ناحية النوع أو القوالب يضاهى تلك التى صنعت فى خراسان وطبقت 
التقنيات نفسه التى شاعت فى المدرسة الخراسانية. ولكن بالرغم من ذلك فإن 
هذه النماذج قد أوصلت فن المعادن الإسلامية إلى القمة سواء من ناحية ثراء 
الموضوعات أو الأساليب المستخدمة» فإن صناع ومبدعى هذه المدرسة وهذه 
المرحلة قد أعطوا أهمية كبرى لموضوعات الحياة اليومية ومشاهد العرس 
واللهو الملكى والصيد فى أعمالهم الزخرفية. 

لا توجد أى نماذج ذهبية أو فضية ترجع إلى سوریا أو بلاد ما بين 
النهرين Lad‏ بين النماذج المعدنية السلجوقية الموجودة فى المتاحف التركيةء 
فالآثار الموجودة كلها - باستثناء قطعة برونزية واحدة - مصنوعة من 
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لنحاس الأصفر. ومن بين القطم المعروضة فى المتاحف التركية أحد 
النماذج التى تعود إلى منطقة سوريا - ميزويوطامية استخدمت نقنية التخريم 
فى زخرفته» ويرجع إلى سورياء وهو عبارة عن قنديل من النحاس الأصفر 
مؤرخ بعام ١۹٠٠م‏ (انظر صورة ۱۸۹) ونموذج آخر صنع بالصهر 
والصب ومزخرف برسوم مرصعةء وهو عبارة عن مرأة برونزية قد تم 
إرجاعها إلى أواسط القرن ۱۳ الميلادي/ السابع الهجرى وإلى DL‏ ما بين 
النهرين (انظر صورة رقم +19( وهناك ثلاث قطع أخرى مرتبطة 
بالمدرسة الموصلية. وترجع إلى النصف الأول للقرن الثالث عشر الميلادي/ 
السابع الهجري» وهی آثار من النحاس الأصفر المزخرفة بتقنية التكفيت أى 
الترصيع. ومن هذه الأعمال المرتبطة بالمدرسة الموصليةء إيريق مؤرخ 
بعام ۲۲۹ ۱م ويحمل اسم صانعين من الصناع الموصلیین» وتظهر عليه 
سمات وخواص منطقة ما نين النهرین بشكل جلى (انظر صور: ۱۹۱). أما 
النموذج الثانی فتذکر کتابته اسم الأمیر الکامل الایوبی (۱۲۱۸ - ۱۲۳۸م) 
هو عبارة عن إيريق يرجع إلى سوریا فى أغلب الظن (انظر صورة ۱۹۲). 
والنموذج الثالث عبارة عن شمعدان أمكن إرجاعه إلى عصر بدر الدين لؤلؤ 
فى بلاد ما بين النهرين فى الربع الثانى من القرن الثالث عشر الميلادي/ 
السابع الهجرى (انظر صورة ۱۹۳). وهذا الشمعدان يحمل أهمية قصوى 
لكونه نموذجا أمكن إضافته إلى مجموعة الشمعدانات الميزوبوطامية 
المرتبطة بالمدرسة الموصلية» وللأسباب التى سبق ذكرها فى حينها. 
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السمات الاناضولية: 

إن الأعمال المعدنية الفنية التی تعود إلى سلاجقة الأناضول التى 
وصلت Lid)‏ والتی صنعت منذ نهاية الفرن الحادی عشر إلى نهاية القرن 
الثالث عشر المیلادی أى من الخامس إلى السابع الهجري. لتعتبر قليلة العدد 
بالقیاس إلى القطع التی تعود إلى سوریا - وبلاد ما بين النهرین. ومن بين 
الأعمال التی ترجم إلى هذه المنطقة وهذا العصر وباس تثناء بضع قطع 
صغيرة من آدوات الزينة (انظر صورة (VY‏ لا توجد أى نماذج ذهبية أو 
فضية؛ فالنماذج الموجودة كلها تفریبا من البرونز والنحاس الأصفر ونموذج 
وحید من الصلب. 

الأثر الوحید الذی يمكن J sill‏ بشکل قاطع انه من عمل أو شغل 
الأناضول هو قندیل من البرونز معروض فى المتحف الائنوغرافی فى مدينة 
آنقرة ویذکر فى کتابته تاريخ صنعه ۸۰ / ۱۲۸۱م فى مدينة قونية (انظر 
صورة ۱۹۶) عدا هذا القندیل؛ هناك ثلاث قطع فنیة: طاس نحاس مزدوج 
المقبض موجود فى متحف انسبروك فردینان_دوم Innsbruck‏ 
Ferdinandeum‏ ویحمل اسم الملك الأرتوقى ركن الدين داود E)‏ ۱۱۱ - 
Sla (a) 5‏ حصن كيف» (انظر صورة (VTT‏ ومرأة برونزية معروضة 
ضمن مجموعة أوتينجن والدستیان Öttingen — wallerstein‏ وتحمل aul‏ 
نور الدين آرتوقشاه (وفاته (eV YAY‏ وهو من آرتوقی خربوط (انظر صورة 
۱ وطاس من النحاس الأصفر موجود ضمن محتويات مجموعة خاصة 
فى باریس يحمل اسم فخر الدين قرة آرسلان (۱۲۰۱ - ۱۲۹۳م) وهو 
ابن الملك الغازی من أرتوقى ماردین (انظر صورة ۱۷۷). هذه القطع آمکن 
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نسبتها وإرجاعها إلى ورش جنوب شرق الاناضول. والی التواریخ التى ساد 
فیها حکم الملوك المذکورین. وبخلاف هذه القطع الأربع» توجد مطرفتا باب 
تعودان إلى باب الجامع الکبیر فى جزرة (بداية القرن ۱۳) إحداهما فى 
متحف الآثار الاسلامية التركية فى استانبول (انظر صورة ۲۲۰) والاخری 
موجودة فى مجموعة داوید فى کوبنهاجن (انظر صورة ۱۷۳) وهما مکونتان 
من تنینین ورأس آسد. وهناك مطرقة باب ثالثة تمثل تلك المطرقتین» وهذه 
المطرقة موجودة ضمن مقتنیات متحف الدولة فى برلين الغربية (انظر 
صورة (IYE‏ وهذه القطع آمکن تصنیفها على آنها آثار ترجع إلى جنوب 
شرق الأناضول. 

ومع أن أعداد القطع الفنية المعدنية الموجودة والتى أمكن إرجاعها 
إلى سلاجقة الأناضولء اعتمادا على المعلومات الواردة فى كتاباتهاء قليلة 
إلى حد ماء فإن كل واحدة من هذه القطع تعتبر نموذجا رائعا من ناحية 
الصناعة ونو ع الآنية وشكلها والخامات المستخدمة والتقنيات التى استعملها 
الصناع فى إبداعهاء LS‏ آنها تطالعنا بنتوع کبیر من ناحية كل ما ذكر. هذه 
الآثار تؤكد وجود ورش ومعامل فنية معدنية متطورةتُعْمل بتقنیات متعددة 
فى - الأناضول وبخاصة فى قونية والمنطقة الارتوقية - خلال العصر 
السلچوقي. 

وبالاضافة إلى هذه النماذج المذکورة أعلاه فان هناك تماذج معدنية 
آخری تتشابه تشابها کبیرا مع النماذج التی اتضح من کتابتها آنها من أعمال 
الأناضول أو من تلك النماذج التی لیس علیها تواریخ أو آماکن صنع» بل 
تتقارب معها من حیث الشکل أو الزخارف أو التقنیات المستخدمة. قسم من 
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هذه الأعمال یوجد خارج البلاد فى بلدان آخری. LÍ‏ القسم الاعظم فإنه 
موجود فى المتاحف AS sill‏ وجمیعها ندعم الاعتقاد القائل بأنها مصنوعة 
فى أماكن سلچوفية وفی ورش ومعامل فنون معدنية تعمل وفق التقنيات 
المختلفة التى عرفت فى الأناضول فى العصر السلجوقي. ان النماذج 
الموجودة فى المجموعات الخاصة AS sill‏ من بين القطع الفنية التی أمكن 
نسبتها إلى سلاچقة الأناضول» تشکل عاملا مساعدا إلى حد کبیر فى تقييم فن 
المعادن فى هذه المنطقة وفی هذا العصر. 

إن من بين قطع المجموعة الأولى من الآثار التى اتضح من كتاباتها 
أنها من صنع الأناضول وبين نماذج المجموعة الثانية التى أضيفت إلى 
الأناضول قياسا واستنادا إلى التشابه الذى بينهماء توجد قطع تعتبر كل منها 
نموذجا فريدا وقطعا متفردة» من بينها ذلك القنديل البرونزى من أعمال قونية 
والمؤرخ بعام ۸۰/ ١74١م‏ والموجود فى المتحف الائتوغرافی فى أنقرة 
(انظر صورة )١15‏ هذا النموذج صنع بالطرق زخرف سطحه بأساليب 
التخريم والروييوزيه والتذهيب معا. وإلى جانب هذا النموذج الذى ينسب إلى 
الأناضول بشكل قاطعء فان من بين آثار المجموعة الثانية التى تم إسنادها 
وإرجاعها إلى سلاچقة الأناضول Laj‏ قنديلا برونزيا يوجد ضمن مجموعة 
داويد فى كوبنهاجن (انظر صورة (11E‏ وهناك أيضا فنار من النحاس 
الأصفر ضمن مجموعة كيير فى لندن (انظر صورة .)١55‏ وهناك أيضا 
منجرة معروضة ضمن مقتنيات متحف مولانا فى قونية (انظر صورة 
5 وفى المتحف نفسها يوجد أيضا قنديل من البرونز على iia‏ قفص 
عصافير (صورة 191( وقد تم تشكيله بتقنية الطرق وزخرفته بأسلوب 
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التخريم» وسطح هذا عليه تذهیب آیضا. وبخلاف هذه النماذج الخمسة 
المصنوعة من سبائك مخلوطة بالنحاس» هناك توك أحزمة مصنوعة من 
الفضة وتم اسنادها إلى منطقة الارتوقیین موجودة فى المتحف البریطانی فى 
لندن (انظر صورة ۱۱۳ أ. ب. (a‏ وقد طبق أسلوب التخریم عليهاء وهکذا 
یرتفع عدد القطع الأثرية المعدنية المزخرفة بأسلوب التخریم والتی آمکن 
إرجاعها إلى سلاچقة الأناضول إلى ست قطع. 

إن الطاس النحاسی (صورة 0055 A fea‏ ب. ج) الموجودة فى متحف 
إنسبروك فردنیاندوم والذی Gad‏ کتابته اسم الملك ركن الدين (۶ ۱۱۱ - 
۶ من أرتوقى حصن كيف قد زخرف بتقنية المينا - 
كلويسونه Cloisonne’ - mine‏ التى انتقلت من الفن البيزنطى إلى الفن 
الإسلامي. وكانت تقنية المينا الكلويسونه هذه قد شوهدت لأول مرة على 
الفنون الإسلامية فوق المجوهرات الفاطمية المصنوعة من الذهبء. والتی 
ترجع إلى القرن الحادى عشر الميلادي/ الخامس الهجري. وأما الطاس 
الموجود فى فردينانديوم والذى يعتبر النموذج الوحيد المزخرف بتقنية المينا 
من بين الآثار المعدنية فى العصر السلجوقى هذا الطاس هو النموذج 
الإسلامى الوحيد الذى طبقت عليه هذه التقنية فوق النحاس. 

والمرآة البرونزية الموجودة ضمن محتويات أتونيغين / والدستين 
والتى تذكر كتاباتها اسم نور الدين أرتوق شاه (من المتوفى ۱۲۰۲م) وهو 
من أرتوقى خربوط (صورة ۱۷۱) هی ومطرقتا الباب البرونزيتان اللتان 
توجد إحداهما فى مجموعة داوید کوبنهاج والأخری فى متحف الاثار التركية 
و الاسلامية فى استانبول واللتان ترجعان إلى جامع جزرة الکبیر (صورة 
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۳ و ۲۲۰) قد صنعت كلها بنقنية الصهر والصب وزخرفت برسوم بارزة 
LS)‏ تمت إضافة تفاصیل على مطرقتی الباب تم تنفیذها بنقنية الحفر). 

وفیما بين آثار المجموعة الثانية التى آرجعناه ا إلى سلاجقة 
الاناضول» توجد نماذج برونزية قد صنعت بالصهر والصب ونفذت زخارفها 
بالخطوط البارزة» مثل مطرقة الباب (صورة (VVE‏ الموجودة فى متحف 
الدولة فى برلین الغربية والمرآة (صورة (VV‏ الموجودة ضمن محتویات 
مجموعة هیر امانجك “Heeramaneck”‏ والمرآتان الموجودتان فى متحف 
فیکتوریا وآلبرت فى لندن (صورة ۰۱۰۸ حاشية (EVV‏ والمرآة الموجودة 
فى متحف دیترویت للفنون (صورة ۱۷۰)» والمرآة الموجودة ضمن 
مجموعة هراری بالقاهرة (صور: ۰/۱۷۲ والمرآة الموجودة فى متحف 
الآثار التركية والاسلامية فى استانبول (صورة (YYA‏ واللوحة الموجودة فى 
متحف اللوفر فى باريس (صورة 114( واللوحة الموجودة فى متحف الدولة 
فى برلین الغربية (حاشية ۷۰۷) واللوحة الموجودة ضمن مجموعة هه . 
قوجه باش فى استانبول (صور: ۲۱۷) واللوحة الموجودة فى متحف نيغده 
(صورة ۲۱۸) والهاونات الموجودة فى المجموعات AS fil)‏ (صورة ۱۹۲/ 
4 ) والدراهم (صور ۲۱۰ - (VIO‏ وميدالية ضمن مجموعة ه. قوجه 
باش (صورة ۲۱۹). وهیکل السفنکس الموجود فى متحف ديار بكر(صورة 
۲ هذه كلها نماذج برونزية مرتبطة بالمجموعة نفسها من ناحية التقنية 
مع مرآة نور الدين آرتوق شاه والمطارق التى ترجع إلى جامع جزرة 
الکبیر. وهکذا فإن عدد GY)‏ السلچوقية الأناضولية التی تم الحصول Lede‏ 
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بنقنية الصهر والصب وزخرفتها بالخطوط والرسوم البارزة قد آقترب من 
ثلائین عملا. 

ومن بين آثار المجموعة الثانية التی أرجعناها إلى سلاچقة الأناضول 
الموجود ضمن AS gana‏ هر اری بالقاهرة (صورة ۵۰ وكذلك قطع الموقد 
الموجودة فى معرض فنون بالتیمور على bl ja‏ مصنوعة من الصلب (صورة 
۰ وکذلك هناك إيريق من النحاس الأصفر موجود فى متحف الآثار 
الإسلامية التركية فى إستانبول (صورة ۲۲). وهذه كلها قطع قد أرجعناها 
إلى المنطقة الأرتوقية ومزخرفة بأسلوب التطعيم. وإذا ما أضفنا النموذجين 
المهمين الموجودان فى المتاحف التركية والمزخرفين بالأسلوب نفسه؛ لارتفع 
بذلك عدد القطع الأناضولية السلجوقية المزخرفة بالتطعيم إلى ست قطع. 

وهكذا وكما هو واضح. فان صناع الفنون المعدنية فى الأناضول فى 
العصر السلجوقى لم يكتفوا بأسلوب التطعيم الذى فضله صناع ما بين 
حيث جربوا شتى أساليب الزخرفة» واستخدموا أكثر من طراز على القطعة 
الو «Saal‏ وهم بذلك أكثر ارتباطا بالموروث الفنى لسلاچقة إيران. آما الطاس 
المزخرف بأسلوب المينا فهو خير دليل على أن صناع سلاجقة الأناضول قد 
تأثروا أيضا إلى حد ما بالثقافة البيزنطية التى ورئوها. 

إن آثار سلاجقة الأناضول المعدنية لتعكس تنوعا كبيرا فى العناصر 
الزخرفية لثقافات المناطق المختلفة بنفس قدر الاختلاف فى التقنيات التى 
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استخدموها» ومتال ذلك الهیاکل البشرية للحکام الذین یجلسون متربعین على 
کرسی العرش وقد وضع بعضهم |حدی يديه على فخذه بینما أمسك بالید 
الأخرى قدحا أو ثمرة فاكهة كما هو واضح فى زخرفة اللوحة والترس 
ومتحف غرينوبل Grenoble‏ (صورة ٠۷١‏ أ. ب) وهذه تكون مجموعة 
صغيرة قد استعملت نفس تقنية الصنع والزخرفة. 

ومن بين النماذج التى أرجعناها إلى سلاجقة الأناضول توجد طبلتان 
من البرونز قد صنعتا بأسلوب الصب وزخرف سطحاهما بالحفر (صورة 
«(TY‏ وهذه القطع الفنية المعروضة فى متحف الآثار الاسلامية التركية فى 
إستانبول تعتبر فئة مختلفة من ناحية التقنيات المتبعة. 

وهناك La‏ قاعدة شمعدان (صورة (YYE‏ مصنوعة بأسلوب 
الصب. ومزخرفة بطراز الريبوزيه Repousse’‏ والحفرء قد أسندناها إلى 
الاثار المعدنية التى ترجع إلى الأناضول فى العصر السلجوقي؛ وهی 
معروضة فى المتحف الإثنوغرافى فى أنقرة» وهذا الأثر يعتبر الأثر الشانى 
الذى يرجع إلى سلاجقة الأناضول والذى استخدم هذه التقنية الزخرفية إلى 
جانب قنديل قونية المؤرخ بعام [As‏ ۲۸۱ ۱م. 

هناك طاس من النحاس الأصفر (صورة ۱۷۷) موجود ضمن 
محتويات مجموعة خاصة فى باريس يذكر فى كتابته الملك الأرتوقى فخر 
الدين قره أرسلان (۱۲۲۱ - ۱۲۹۳) وهو من آرتوقى ماردين وقد زخرف 
الطاس بأسلوب التكفيت. وإلى جانب هذا الطاس هناك شمعدان من البرونز 
ضمن المجموعة الخاصة ل (ف. صاره) فى برلين الغربية (صورة ۱۷۸) 


وشمعدان آخر من البرونز أيضا موجود فى متحف ألبرت وفيكتوريا (هامش 
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6 ) وفى المتحف نفسه أيضاء توجد مرأة برونزية (هامش (EAY‏ 
ویحتوی متحف "طويقايى سرای" فى استانبول على المرآة البرونزية 
الموجودة ضمن مجموعة قوجه باس (صورة ۲۱۷). وكذلك شخص الفارس 
القناص الذى يصطاد بطائر الشاهين ويأخذ مكانه فوق المرآة الصلبية 
الموجودة فى متحف (طوبقايى سراى) فى إستانبول» (صورة (YTO‏ وكذلك 
المخلوقات الأسطورية التى تحمى شجرة الحياة التى تشاهد فيما بين زخارف 
الطاس المزخرف بالمينا والموجود فى إنسبروك فرديناديوم (صورة ٠١١‏ أ. 
ب) وهذه كلها تكوينات زخرفية أصلية لأواسط آسیا. 

هذاء ويمكن نسبة مشاهد صراع الحيوانات الثنائية التى يمكن نسبتها 
إلى عصر الأخمانيين مثل (صور ١١15‏ أ. بء ۰۱۷۰ 176 أ. ب وصور 
۲ ر. و. ی) ومشاهد الصيد كما هو واضح فى صور ۲۲۳۱ ل. م. ن. 
ب) وتكوينة بهرام گور وآزاده (صورة ۲۲) هذه الصور كلها مع الخطوط 
التى تنتهى برءوس حيوانية وبشرية (صور ۲۲۳) يمكن نسبتها إلى الورش 
الإثنوغرافية الإيرانية. 

أما التأثير البيزنطى فيظهر جليا فى مشاهد الصعود إلى السماء 
(صور ۱۰۲ / ۱۰۸ ۲۲۰ (CE‏ وتكوينة قيام القديس جورج بقتل التنين 
(صورة ۲۲۵). وشخوص القساوسة المسيحيين (صور ۲۲۰ (k. j‏ والهياكل 
ذات الأطواغ التى يتضح استخدامها كرموز فلكية (صورة ۱۷۱). 

إن أكثر التكوينات الزخرفية الشائعة والخاصة بهذه المنطقة» التی 
نصادفها بكثرة فى زخرفة الأعمال المعدنية السلجوقية فى الأناضول العقاب 
المزدوج أو الوحيد الرأسء والأسدء والسفنكس والغرفين» وهی هياكل 
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حيوانية متنافرة ترمز إلى السلطة (صور ۱۰۳ أ. ب/ ۱۰5 / [NVA‏ ۱۷۱/ 
۵۸ ۰ - ۲۱۹/ ۲۲۰ 8). والاشارات الفلكية التی یظن أنها 
تحمل مفاهیم طلسمية وتحمی من الشرور (صور ۱۷۰ - ۱۷۲). والتکوینات 
التى تتكون من التوحید بين رمز الشمس والقمر (صور ۱۷۳/۱۹۹ = 
2-۲ ب/ ۱۹۵ 4 h. g. f.‏ :0۰۱۹/۲1 ۱۹۹/۸۰ ۲۰۰/۵ 
۰۱۵ ۲ | ۲۲۰) وکذلك التكوينات المتعلقة برمزی 
. الشمس / القمر مع الهیاکل التی ترمز إلى السلطة. هذه التکوینات الزخرفية 
كلها نصادفها Laj‏ بشکل متوال فى الزخارف المعمارية Lin‏ إلى جنب مع 
الفنون اليدوية فى الأناضول فى العصر السلچوقي. 

بعد أن استعرضنا النماذج الرئيسة للفنون المعدنية السلجوقية فى 
الأناضول واضعين فى الاعتبار كل السمات المتعلقة سواء بالصنع 
أو بالزخرفةء يمكننا القول بقناعة إنها تمثل "تنوعا فنیا" أو بعبارة أخرى 
"اتجاهات کثیرة" فى تشكيل وتجسيد التأثيرات المختلفة لثقافات مناطق 
متباينة. 


كما هو واضح وجليء فإن السلاجقة بعد أن وفدوا من أواسط آسيا 
واحتلوا أماكنهم فى العالم الاسلامي» أحدثوا تجديدات كثيرة سواء فى الفنون 
التى اصطحبوها معهم من أواسط آسيا أو فى تلك التى ورثوها من المناطق 
التى استقروا فيها. وحتى إن كان ذلك فى شكل تفاعل وانصهار مع 
الموروثات القديمة فى المناطق التى استوطنوها - فان هذه التجديدات التى 
دخلت فى المساهمات السلجوقية لأول مرة فيمكن تقديم ذلك وتقييمه على أنه 
إضافات الترك لفن المعادن الإسلامي. 
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إن الغالبية العظمی من الاثار المعدنية التى صنعت سواء فى إيران 
وبلاد ما بين النهرین أو فى سوریا ومصر فى عصور الإيلخانيين و المماليك 
الذين آعقبوا العصر السلچوقي» هی نماذج من النحاس الأصفرء مزخرفة 
بأسلوب الترصیع المرتبط بالمدرسة الموصلية التی حافظت على موروتات 
عصر الأتابكة. ولم يستحدث صناع فن المعادن فى العصر الإيلخانى 
والمملوكي» نجدیدات Ange‏ فى فن المعادن الاسلامية من ناحية التقنب4 إلا 
agi‏ سجلوا تطورا کبیرا فى العمالة. فقد استخدم الذهب بمقدار کبیر إلى 
جانب ورق الفضة کتطعیم وترصیع فى زخرفة الاعمال الفتية التی ترجع 
إلى هذا العصر. كما أن هناك سمة آخری للآثار المعدنيسة فى العصر 
الإيلخانى والمملوكى ميزتها عن غيرها من العصور ألا وهى كبر أحجام 
الأواني. ولقد استمرت الصور والمشاهد المرئية التى كانت تشاهد فى 
التكوينات الهيكلية فى عهد الأتابكة. ودخلت إلى الورش الإيكنوغرافية لفن 
المعادن الإسلامى شخوص و عناصر صينية أصلية كتجديد وافد إلى الشرق 
الأدنى مع الغزو المغولي» كبراعم اللوتس والشقائق وطائر العنقاء والبط 
الطاثر» كما تم استخدام أشرطة كتابية تذكارية من حين لآخر فى زخرفة 
الأعمال الإيلخانية والمملوكية. ومنذ ما بعد الربع الأول من القرن الرابع 
عشر الميلادي/ الثامن الهجرى بدأت تقل رويدا رويدا استخدامات التكوينات 
الشخوصية وتركت مكانها للعناصر الطبيعية كأوراق الشجر والنباتات 
والأزهار. 


واعتبارا من أواسط القرن الرابع عشر الميلادي/ التامن الهجری 
بدأت تظهر أولا علامات الجمود فى فن المعادن الإسلامى ثم تلت ذلك فترة 
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من التراجم» ومع مرور الزمن بدأت آعداد قطع الفن المعدنی الاسلامی تقل 
ومن ناحية آخری Gla‏ نوعیتها فى التدني» وکان أحد أهم الأسباب التی أدت 
إلى التراجع فى فن المعادن الاسلامی هو ظهور البورسلین = الخزف 
الصینی الأزرق /لابیض الذی نال إقبالاً كبيراً فى كل Lidl‏ خلال هذا 
العصرء ووجد لنفسه سوقا رائجة فى بلدان الشرق الأدنى. ومن ناحية 
أخرىء فإن التطور التقنى والتكنولوجى - وخاصة فى ميدان استخدام معادن 
البرونز والنحاس الأصفر فى صناعة المدافع - أثر سلب على تطور فن 
المعادن الإسلاميةء وفتح ذلك الطريق أمام ندرة ملحوظة فى صناعة القطع 
المعدنية التى كانت تبدع بإتقان. 

LS;‏ هو واضح فإن العصر السلجوقى يحتل مكانا خاصا من ناحية 
التجديدات التى استحدثت فى تاريخ فن المعادن الإسلامية سواء فى المادة 
الخام أو التقنيات أو فى أساليب الزخرفة أو القوالب» هذه التجديدات التى 
كفك في الف تمرف هه حصو كه قن مادم کر ند 
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5- الکتالوج 


(کتالو ج الآثار المعدنية الرئيسة التی تعود إلى العصور الاسلامية 
حتی نهاية عصر سلاچقة الأناضول والمعروضة فى متاحف تركيا 
ومعارضها الخاصة. والنماذج الموزعة على المتاحف الموجودة فى المناطق 
المختلفة من تركياء قد قسمت تحت أسماء المتاحف » وتم عرضها حسب 
الترتيب الايجدي طبقا لاسم المدينة الموجودة بها المتاحف). 

أ. متحف الإثنوغرافية فى أنقرة 
١‏ - إبريق. برونزي. مقيد فى سجلات الجرد تحت رقم ۷ ۷۳. 
العصر الإسلامى المبكر (العصر العباسي). 
القرن العاشرء إيران أو ميزوپوطامية. صهر. الزخرفة بالحفر 


ارتفاع ه "سم قطر القاعدة ۰۰۰۵ سم al)‏ ينشر). 


صورة: ۰ أ ج 
۲ - قنديل. برونزي. ade‏ تحت رقم 551/. 


العصر السلجوقي. الأناضول. "صنع فى قونية عام ۱۲۸۰ / 
“1A1‏ 
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صانعه: محمد بن على النصيبيني 

مصنوع بالطرق مزخرف بتقنية التخریم» وأسلوب الريبوزيه 
 (repousse')‏ التذهیب. 

الارتفاع: ۲۰سم قطر الفوهة: ۱۸سم. 

المطبو عات المتعلقه: 

Ettinghausen, R. “The Islamic period”, Treasures of 


Turkey, New York, 1966, s. 156 - 159 ; 


Oral, M. Z. “Eşrefoğlu Comiine ait bir kandil”, 
Beletten, 23, (1959), s. 113 — 118; 


Rice, D. S. “Studies In Islamic Metalwork-V” 
BSOAS, 18 — 2, (1955), s. 227 — 212. 


صورة: ۱۹۶ (a-e)‏ 
۳ - هاون. تمانی الشکل. برونزي. مقید تحت رقم ۱۱۰۳۳ 

العصر السلچوقي. المنطقة الأرتوقية Artuklu‏ "لقرنان الثانى 
عون و الال ge‏ 

مزخرف بننوءات معمولة بالصهر . 

ارتفاع: ‏ ١سمء‏ قطر القاعدة: ۱ اسم. 


قطر Aa gill‏ (من (Jalal‏ ۵ ۱سم al)‏ ینشر). 
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صورة: ۱۹۷ 
٤‏ - هاون» ثمانى الشکل. برونزي. مقيد تحت رقم ۱۵۱۲۷ 
العصر السلچوقي. (المنطقة الأرتوقيةء القرنین الثانی عشر والثالث 
عشر) 
مزین بنتو ءات منفذه بالصهر . 
ارتفا ۲,۵ سم قطر القاعدة: ۲۰سم 
قطر الفوهة (من الداخل) ۱۵سم. al)‏ ينشر) 
صورة: ۱۹۸ 
o‏ - قاعدة شمعدان. نحاس أصفر مقيد تحت رقم ۱۱۸۰۲ 
العصر السلچوقي. الأناضول (المنطقة الأرتوقيةء بداية الفرن التالث 
عشرء ديار بکر). 
الطرق. مزخرف بتقنية الريبوزيه والحفر. 
الارتفاع ۵ سم: قطر القاعدة ٩,۵‏ سم (لم ينشر). 
الصورة: ۲۲۶ (a-b)‏ 
ب. متحف ديار بكر 


q‏ - هیکل أبو J sell‏ «زخرفة عرش»» برونزي» مقید تست رقم 
۳۷ 


العصر السلچوقي. الأناضول (المنطقة الأرتوقية» النصف الأول من 
القرن SIGN‏ عشر). 
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صهر . 
الارتفاع: ۲,۰ اسم» الطول oe‏ اسم 
المطبوعات المتعلقه: 
Diyarbekirli, N. “Diyarbakir Miizesindeki Tung‏ 
sfenks”, Türk Kültürü, VI No. 66, Ankara, (1968),‏ 
Yelkin, S. “Bir Tung Sfenks”, Türk‏ : 369 — 367 .ص 
.50 - 48 .ص ,)1964( ,16 kültürü,‏ 
الصورة رقم (a-b) YYY‏ 
ج. متحف حاجی بکداش: Hacıbektaş Müzesi‏ 
۷ — صندوق دائرى بغطاء. نحاس آصفر . 
الجز ء السفلی مقید تحت رقم AAA‏ والجزء العلوی مقيد تحت 
رقم EEE‏ 
عشر). 
بالصهر . الجز ء السفلی مزخرف بتقنية الحفرء وجزء الغطاء 
مزخرف بأسلوب النکفیت. 
(المدرسة الخر اسانیة). وقد اس تخدم التکفیت بالفضة والنحاس 
الأحمر . 
ارتفاع الجزء السفلي: ۲,۵ ۱سم قطر الفوهة: ۵,۵ سم قطر أوسع 
مکان: ۲ سم. 
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ارتفاع جز ء الغطاء: ۵ cant,‏ قطر الفوهة: 0,0 اس . 
المطبو عات المتعلقة: 
Rice, D.S. “Studies in Islamic Metalwork-VI’,‏ 
.252 — 239 .ص )1958( ,21 BSOAS,‏ 


صورة: ۱۸۸ (a-i)‏ 
A‏ شمعدان. نحاس أصفر. مقید تحت رقم AVE‏ 
عصر الزنگیین من أتابكة السلاچقة (ميزويوطامية. الربع الثانی من 
القرن التالث عشر). 
بالطرق. مزخرف بأسلوب النقر (مدرسة الموصل). 
استخدم الترصیع. 


الارتفاع: ۲۲,۵سم قطر القاعدة: ۲ ۲سم. لم ينشر. 


صورة: (a-z) ۱٩۳‏ 
د. المتحف الارکولوجی باستانبول 
4 - مادلیون. ذهبية. bade‏ تحت ۰.۱۰۳۳ 
ذکر فى کتابتها اسم كل من الخليفة الطائم لله (۹۷4 - )49( 
والأمیر البویهی عز الدولة بختیار (AVA - AAV)‏ القطر ۳,۲ سم 
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المطبوعت المتعلقة: 


Artuk, I ve C. Istanbul Arkeoloji Miizeesi Teshirdeki 
islam sikkeleri ج السكة المعروضف)‎ sis), Istanbul, 1971, 
Levha XL, no. 1033; بسليمة‎ F. O. ,(مادلية لا مثيل لا(‎ 
Türk, Tarih, Arkelogya ve Etnografya Dergisi, vol. II, 
istanbul, (1934), s. 250 - 250. 


صورة رقم ۱۷۹ (a-b)‏ 
a‏ متحف طوب قايى سرای باستانبول: 
۰ - طاس. برونز . مقید تحت رقم TETT [VO‏ 
العصر السلچوقي إيران (النصف الثانى من القرن الثانی عشر). 
صهرء مزخرف بأسلوب الحفر . 
الارتفاع coud‏ قطر الفوهة: ؛ سم. ”لم ينشر“. 
الصور:: ۱۸۱ 
۱ - هاون - أسطوانی الشکل. برونز. مقيد تحت رقم [YO‏ ۸۰ ۳. 
العصر السلچوقی (المنطقة الأرتوقية» القرنان الثانی عشر والثالث 
عشر). 
مزخرف بنفوش تمت بالصهر. 


الارتفاع: ۰,۵ سم» قطر gall‏ هه ۲ (سم. لم پنشر . 
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الصورة: YOY‏ 
۲ - هاون: الجزء العلوی أسطوانى الشكلء الجزء السفلی تمانی 
الشکل. برونز. مقید تحت رقم [YO‏ ۳۶۸۷ 
العصر السلچوقی (المنطقة الأرتوقيةء القرنین النانی عشر والتالث 
عشر ). 
مزخرف بنقوش تمت بالصهر . 


الارتفاع: ) cau)‏ قطر القاعدة: ٩‏ اسم. لم نتشر . 


Ye Y الصور ة:‎ 

۳ - مرأة. ذات مقبض. من فولاذ. مقيدة تحت رقم ۲/ ۰۱۷۹۲ 
العصر السلجوقيء الأناضول (المنطقة الأرتوقية أو قونية» لنصف 
الأول من القرن الثالث عشر). 
مزخرفة بنقوش غائرة وبأسلوب الحفر. وتم استخدام تلوين بالذهب. 
قطر المرآة: ١‏ سم طولها بالمقبضء» ۱,۵ 5سم. 

المطبوعات المتعلقة: 


Ettinghausen, R. “The Islamic period”, Treasures of 
Turkey, New York, 1966, P. 165 — 167 ; Rice, D. S. “A 


seljuk Mirror’, First International Congress of Turkish 
Art. Ankara 19 — 24 Ekim 1959, Ankara, 1962, p. 290. 
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الصورة: ۲۲۰ (a-b)‏ 
ع. متحف الاثار الاسلامية والتركية باستانبول: 
4 - بخرة على JSG‏ صينية. برونز. مقيدة تحت رقم „YOON‏ 
العصر السلجوقيء إيران (النصف الشانی من القرن SLAW‏ عشر 
أو بداية القرن الثالث عشر ). 
صهر . مزخرفة بأسلوب الحفر . 
القطر : ۲۱سم. الارنقاع: ۸,۵سم. لم تنشر . 
الصورة: ۱۸۶ 
۰۵ - مرآ ذات حلقة. برونز. مقيدة تحت رقم ۲۹۷۲ 
العصر السلچوقی أو القراخانیین (خراسان أو ما وراء النهر» بداية 
القرن التالث عشر). 
مزخرفة بنقوش تمت بالصهر. 


القطر: ۰,۵ اسم السمك: ۳ - ٤مم.‏ لم تنشر. 
الصورة: همل 
hy pda E‏ مفیده et‏ رقم ۲۹۷۳ ومین a‏ 


للمر آة المقيدة تحت رقم ۰۲۹۷۲ لم تنشر . 
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۷ - مرآة ذات حلقة. برونز/ مقيدة تحت رقم 5" وهناك al ya‏ 
مماثلة لها مقيدة تحت رقم ۲۹۷۲ 


AAY الصورة‎ 


VA‏ - مرآ دات حلقف برونز. مقيدة تحت رقم ۰۹۷۵۰ ولها مرةآة 
ممائلة لها مقيدة تحت رقم ۰۲۹۷۲ لم نتشر . 


الصورة ۱۸۲ 

4 - مرأة بمقبض (مقبضها ناقص). برونز. مقید تحت رقم ۰۲۹۷۳ 
عصر الزنگیین من آتابكة السلاچقة (آواسط القرن الثالث عشرء بلاد 
ما بين النهرین). 
مزخرفه بنقوش تمت بالصهر . 
القطر ۷,۵سم. لم تتشر . 

الصورة ۱۹۰ 

۰ - قندیل. نحاس أصفر. مقید تحت رقم VAY‏ 
عصر السلاچقة العظام. سورياء عام ۰۱۰۹۰ الشام . 
بالطرق مزخرف بأسلوب التخریم. 


„aì ۲۰۵ سم قطر القاعدة‎ ٩ åa gall قطر‎ cau ۳ الارتفاع‎ 
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مطبوعات متعلقة: 


Rice, D. S. “Studies in Islamic Metalwork-V”, 
BSOAS, 18-2, (1955). P. 217 — 220. 


الصورة: ۱۸۹ (a - c)‏ 
١‏ - ایریق. نحاس آصفر. مقید تحت رقم ۰۲۱۷ 
عصر الزنگیین» من أتابكة السلاچقة (ما بين النهرين بتاریخ 
.)١ ۳۳۹‏ 
عمل الفنان إياس الموصلي 
بالطرق. مزخرف بأسلوب التکفیت (مدرسة الموصل). 
الارتفاع (بدون الغطاء): ۲۹ سم قطر القاعدة: 1,5 اسم 
قطر آوسع مکان: ۰ سم 
المطبوعات المتعلقة: 
Agaoglu, M. “Two Thirteenth — Century Bronze‏ 
Ewers”, Burlington Magazine, 57, (1930), p. 27 ;‏ 


Rice, D. S. “Studies in Islamic Metal work — III, 
BSOAS, 15, (1953), p. 229 — 232. 


الصور ة: ۱۹۱۱ (a-c)‏ 
۲ - ایریق. نحاس أصفر. مقید تحت رقم ۰۲۱۸ 


العصر الأیوبی» سوریا أو مصر (ذکر فى کتابته اسم أمير مصر 
الثیوبی الملك الکامل (۱۲۱۸ - ۱۲۳۸). ویمکن أن برجع تاریخضه 
إلى ما بين (YYY - VYY¥%)‏ 
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بالطرق: مزخرف بأسلوب الحفر (مدرسة الموصل). وقد اس تخدم 
التکفیت بالفضة. 


الارتفاع (بدون الغطاء): cout ٠‏ قطر القاعدة: ۱,۰ اسمء 
المطبو عات المتعلقة: 
Agaoglu, M, “Two Thirteenth — Century Bronze‏ 


Ewers”, Burlington Magazine, 57, (1930), p: 27 - 
28. 


الصورة: (a-b) VAY‏ 
۳ - هاون: ثمانى الشکل. برونز. مقید تحت رقم ۰۱۰۹ 

عصر السلاچقة (المنطقة الأرتوقية» القرنین التانی عشر والثالث 
عشر). 

مزخرف بأسلوب الحفر ونقوش تمت بالصهر. 

الارتفاع: 5 سم» قطر القاعدة: ۱ اسم 

قطر الفوهة (من الداخل): ۲ اسم. al‏ ينشر. 
الصور:: ۱۹۹ (a - b)‏ 
٤‏ - هاون. شمانی الأضلاع. برونز. مقید تحت رقم ۰۱5۱۰ 

عصر السلاچقة (المنطقة الأرتوقيةء القرنین الثانی عشر والثالث 
عشر). 

مزخرف بأسلوب الحفر ونقوش تمت بالصهر. 
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الارتفاع ۲,۵ ١سمء‏ قطر القاعدة: ۱۸سم. 
قطر الفوهة من الداخل): ۱۳,۵سم. لم ینشر 
الصورة: ۲۰۰ (a-b)‏ 
5 - هاون. ثمانى الشکل. برونز. مقید تحت رقم ۰۱5۱۲ 
عصر السلاچقة (المنطقة الأرتوقية القرنین الثانى عشر والثالسث 
عشر). 
مزخرف بأسلوب الحفر» ونقوش تمت بالصهرء 
الارتفاع: ۰ caus)‏ قطر القاعدة 6 sau)‏ 
قطر åa gall‏ (من الداخل): ۸,۵سم. لم پنشر . 
الصورة ۲۰۱ (a-b)‏ 


5 - دراهم (عدد ستة دراهم). برونز. مقيدة تحت آرقام AT)‏ 
(Yoy ۰۲۲۹۵۲ ۲ ۲ ۲۲ A c¥ 40) 11°‏ 


العصر السلچوقي. الأناضول (القرنین الثانی و الثالث عشر) 

مزخرفة بنقوش تمت بالصهر . 

قطر أصغر درهم: ۷,۵سم. 

قطر أكبر درهم: 1 اسم. 
الصورة: ۲۱۰ - ۲۱۳ 
۷ - مرآة. بمقبض. برونزية مقيدة تحت رقم ۲۹۷۷. 

العصر السلچوقي الأناضول (المنطقة الارتوقية. القرن الثالسث 
عشر). 
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مزخرفة بکتابات بارزة تمت بالصهر . 
القطر ۷,۵سم الطول بالمقبض: ۰,۵ ۱سم. لم تنشر . 
الصورة كال 
۸ - مطرقة باب (ترجع إلى آولو جامع فى جزرة) برونز. bade‏ تحت 
Y۹‏ . 
العصر السلجوقيء الأناضول (المنطقة الأرتوقية. بداية القرن الثالث 
مزخرفة بأسلوب الحفر» نقوش تمت بالصهر. 
الارتفاع: ۲۷سم» العرض: > ؟سمء السمك: سم 
المطبوعات المتعلقة: 
Oney, G. “Anadolu Selçuklu Sanatında Ejder‏ 
Onder,‏ ;179-179 ص )1960( ,33 Figürleri”, Belleten,‏ 
M. “Selçuklu Ejderi”, Türkiye Tu-ring ve Otomobil‏ 
kurumu Belletini, no. VIII — 287, (1966). s. 2 — 4.‏ 
الصور: ۲۲۰ (a-d)‏ 
4 - قطعة على شكل رأس تعود إلى مطرقة باب (تعود إلى أولو جامع 


فى جزرا). برونزية. مقيدة تحت رقم ۳۷۰. 
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العصر السلچوقي الأناضول (المنطقة الأرتوقية» بداية القرن الثالث 
مزخرفة بأسلوب الحفر ونقوش تمت بالصهر. 
الأبعاد: “سم × اسم 

۰ - طبلة. برونزية . مقيدة تحت رقم VATY‏ 
العصر السلجوقيء الأناضول (بداية القرن النالث عشرء المنطقة 
الأرتوقية. ديار بکر). 
صهر. مزخرفة بإسلوب الحفر. 
الارتفاع سم قطر الفوهة: ٩‏ »سم 

المطبو عات المتعلقه: 
Ağaoğlu, M. “Islamische Metallarbeiten aus‏ 
Istanbuler Museen”, Belvedere, XI, (1923), p: 14.‏ 
Ettinyhauson, R. “The Islamic period”, Treasures of‏ 
Turkey, New York, 1966, p. 168 — 169 ; Kühnef, E-‏ 
Ogan, M. A. Die Sammlung Tiirkisch en und‏ 
Islamischer. Kunst im Tchinili Koschk, Band III,‏ 
Sourele‏ ; 44 - 43 .م ,1938 Berlin — Leipzig,‏ 


theomine, I. ve spuler, B. Die Kunst des Islam, Berlin 
1973, p. 205, resim 252. 
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۳۱ - طبلة برونزیة. مقيدة تحت رقم YYo)\‏ 
ولها مثيل نحت رقم YAYY‏ 
۲ - إيريق (الكتف والعنق والرأس ناقصة). نحاس أصفر مقيد تحت 
رقم ۱۰۲. 
العصر السلچوقي» الأناضول (آواسط القرن الثالث عشر المنطقة 
الأرتوقية). 
بالطرق» مزخرف بأسلوب (مدرسة الموصل). 
استخدمت نکفیتات فضية ونحاسية. 
ارتفاع الجز ء gall‏ جود: ۲ آسم» قطر au) ۵ åa gall‏ 
المطبوعات المتعلقه: 
Baer, E. “Notes on the formation of Iranian Imagery‏ 
in the thirteeth century”, The Art of Iran and‏ 


Anatolia. colloquies on Art and Ar chaeology in Asia, 
no. 4, University of London, 1974, s. 96 — 109. 


الصورة ۲۲۰ (a-z)‏ 
ل. معرض حاجی قوجه باش باستانبول: 


(تم تعریف ونقییم النماذج الموجودة فى معرض قوجه باش استنادا 


collection de Cuivres seldjoukides”‏ ودلك يسبب عدم إمكانية فحص 
هذه النماذج فى مکانها انظر : 
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Atti del Secondo Congrosso Internazionale di Arte 
Turca, venezia 26 — 29 Settembre 1963. Napoli, 1965, p. 
177 — 180, pl. LXXXIV-XCIL) 


۳ - قندیل منضدة ذو آرجل (القسم العسلوی ناقص). برونز - (لسم 
يحدد رقم القید). 


العصر السلچوقي» إيران (النصف النانی من القرن التانی عشر) 
بالصهر . مزخرف بأسلوب التخریم al)‏ تحدد الابعاد). 

VAY الصورة:‎ 

۶ - آقفال على شکل هیاکل حیوانات. برونزية al)‏ يحدد رقم القيد) 
العصر السلچوقي إيران (القرن الثانى عشر). 
بالصهر» مزخرفة بأسلوب الحفر (لم تحدد الأبعاد). 

(a - d) 1۸۳ صورة‎ 

5 - هاون. تمانی الشکل. برونزی al)‏ یوضح رقم القید) 
العصر السلچوقي» (المنطقة الأرتوقية الفرنین ۱۲ - ۱۳) 
مزخرف بأسلوب الحفر ونقوش بالصهر. al)‏ توضح الأبعاد) 

الصور: > ۲۰ 

cg sla - "5‏ تمانی الشکل. برونزی al)‏ یوضح رقم القید) 


العصر السلچوقي» (المنطقة الأرتوقية القرنين ۱۲ - ۱۳) 
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مزخرف بأسلوب الحفر ونقوش بالصهر (لم توضح الابعاد) 

Veo الصورة‎ 

۷ - هاون. أسطوانى الشکل. برونزی al)‏ یوضح رقم القید) 
العصر السلچوقي» (المنطقة الارتوقية. القرنین ۱۲ - ۱۳) 
مزخرف بأسلوب الحفر ونقوش بالصهر al)‏ توضح الأبعاد) 

الصورة ° 

۸ - هاون. سطوانی الشکل. برونزی ade‏ تحت رقم AVE‏ 
العصر السلچوقي, (المنطقة الارتوقية أواسط القرن الثالث عشر) 
مزخرف بأسلوب الحفر» ونقوش بالصهر. al)‏ توضح الأبعاد) 

التو ا 

۹ - هاون. ذو عشرة أضلاع. برونزى al)‏ يحدد رقم القيد) 
العصر السلجوقيء (المنطقة الأرتوقية. القرنين الثانى عشر والثالث 

عشر) 
مزخرف بنقوش بالصهر . al)‏ تحدد الأبعاد) 

الصور ة YA‏ 

۰ - هاون» ذو عشرة أضلع. برونزی al)‏ يحدد رقم القید) 
العصر السلچوقي» (المنطقة الارتوقية القرنین ۱۲ - ۱۳) 


مزخرف بنقوش أتمت بالصهر al)‏ تحدد الأبعاد). 
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الضنورة: ۲۰۹ 
۱ - درهم. برونزي. مقید تحت رقم ۸۶۶ 
العصر السلچوقي الأناضول (القرنین ۱۲ - ۱۳) 
مزخرف بنقوش تمت بالصهر. al)‏ تذكر الأبعاد) 
EEE‏ 
۲ - لوحة. (زخرفة تخت - سرير). برونزية. مقيدة تحت رقم TAY‏ 
العصر السلجوقيء الأناضول (النصف الثانی من القرن الثانى عشر. 
أرضروم ؟( 
مزخرفة بأسلوب التذهيب والترصيع بحجر العقيق. 
مصنوعة بالصهر. الأبعاد ۱۳سم × ۷,۲سم 
الصور: : ۲۱۷ 
۳ - مادلية. برونزية. al)‏ يذكر رقم (aall‏ 
العصر السلجوقيء الأناضول (المنطقة الأرتوقية» الربع الثانی من 
القرن الثالث عشر) 
مزخرفة بنقوش تمت بالصهر. al)‏ تذكر الابعاد) 
الصورة : ۲۱۹ 
(و. متحف مولانا فى قونية) 
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٤‏ - مبخرة على شكل کرة. نصاس أصفر. مقيدة تحت رقم 
۳۹۹ 
العصر السلچوقي الأناضول (آواسط القرن الثالث عشر . قونیة) 
بالطرق. مزخرفة بأسلوب التخریم والحفر . 
القطر : ۱۸سم. لم يتنشر. 
الصورة: ۱۹۰ (a - i)‏ 
5 - ظرف قندیل على شکل قفص طیور. برونزي/ ude‏ تحت 
رقم 4۰۰ 
العصر السلچوقي الأناضول (النصف التانی من القرن الثالث عشر . 
قونية ). 
الفنان: حسن بن على المولوی. 
بالطرق. مزخرف بأسلوب التخریم و التذهیب. 
الارتفاع: © اسم: القاعدة E × aul ٤‏ اسم 
المطبو عات المتعلقة: 
Yatkin 5. “Anadolu Selguklar1 Devrinden bir Madeni‏ 


Eser”, Sanat Tarihi Yıllığı, VI, Istanbul, (1976), s. 
207 — 211. 


(a-e) ۱۹۱ : الصورة‎ 
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ه. معرض ی. قویون آوغلی بقونية : 
5 - درهم. برونزی al)‏ یذکر رقم القید). 
العصر السلچوقي. الأناضول (القرن الثالث عشر). 
مزخرف بنقوش تمت بالصهر 
القطر: Y‏ ۱سم. لم ینشر . 


الصورة : ۲۱۵ 
ی. متحف ينغده: 

۷ - لوحة (زخرفة عرش). برونزية مقيدة تحت رقم ۰۱۷۶ 

العصر السلچوقي. الأناضول (لنصف التانی من القرن الثالث 
عشر). 

مزخرفة بنقوش تمت بالصهر. 

الضلع السفلي: 1,8 ١سمء‏ الضلع الجانبى ۰,۸ ۱سم. لم ينشر 
الصورة ۲۱۸ 
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۷- قائمة الاشکال والرسوم 


(إن الرسوم الموجودة فى القسم الثانى منقولة من «ه. ماریون» 

«H. Maryon»‏ و ساندهام ویلمور» «Sandham Willmore»‏ « أما 
الرسوم الموجودة فى القسم الثالث فمنقولة عن م. م. دیاکونوف M. M.‏ 
۷ و «ر. هراری» «R. Harari»‏ و «د. س. ریسه» D. S. y‏ 
«Rice‏ انظر الحواشی المتعلقة والمصادر التى يمكن الاستفاد: بها). 

١‏ - آورمة طرق. 

Teas شکل‎ eats = 

۳ - سندان قاعدد. 
٤‏ - سندانات ذات ر ءوس دائرية. 
5 - سندانات على شکل حرف آ. 
i-a‏ معدة تسمی حصانا.. 

ب. سندانات صغيرة تولج فى آذر ع الحصان 
۷ - شاکوش رفع. 


۸ شاکوش قرن للطرق. 
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8ك شاكركن و 
۱۰ = شواكيشس تجزيع.. 


00 


. تجزيع فى الأخدود. 

A-B - ۲‏ رفع فوق السندان. 

۳ - تصغير القاعدة. 

٤‏ - معدة نقش. 

- التشكيل بالطريقة الأولى على بنك المخرطة. 
التشكيل بالطريقة الثانية على المخرطة. 


۷ - قلم حفر سنه غليظ. 


| 
ص 
لي 


۸ - أخدود طرق مفتوح فوق دعامة AGS‏ 

2۹ أخدود طرق side‏ ح فوق دعامة جامدة. 

۰ - قلم صلب جاد السن. 

۱ - بورین ali”‏ صلب حاد السن بمقبض خشبي". 

۲ - شاکوش يُستخدم فى أشغال الریپوزیه التى نتم بأسلوب إحناء 
الأرضية. 


۳ - نماذج من أدوات الرييوزيه. 


1044 


۶ - اناء ذو مقبض فى وسطه وقد تم حشوه بالزفت لعمل نقوش 
بالشاکوش من الخار ج. 

Yo‏ - طاس حديدية سميكة الجدران محشوة بالزفت تستخدم فى عمل 

لنقوش بضربات الشاکوش من الداخل. 

۲ - قالب سك خرزي. 

۷ - منظر من الجانب لأخادید ترصيع تم فتحها بقلم حاد السن. 

۸ - مجری مفتوح من أجل الترصیم بالنحاس أو الفضة. 

4 - مجری مفتوح من أجل الترصیع أو التطعیم بالذهب. 

۰ - تطعیم بتقنية «آبليقه - رولییف». 

A-B - ۱‏ طاس. برونزية ترجع إلى العصر الاسلامی المبکر 
موجودة ضمن مجموعة سیدنی بورنی فى لندن. 

۲ - مزادة فضية ترجع إلى العصر الاسلامی المیکر موجودة فى 
متحف الهرمیتاج فی لننجراد. 

۳ - تفصيلة وحدة زخرفية من طاس ذات قوائم مؤرخة فيما بين 
أعوام ۱۲۲۰/ ۲۳۰ ام وترجع إلى سلاچقة ایران وهی عبارة عن 
كثابة متحركة والطاس موجودة فى متحف الفنون فى كليفلند. 

4 - تفصيلة وحدة" من خط نسخ برءوس بشرية على مقلمة مؤرخة 


ale‏ ۲۱۰ ام ترجع إلى سلاجقة ایران موجودة فى معرض الفریر 


للفنون فى و اشنطن. 
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Yo‏ - تفصيلة زخرفية من خط نسخ برءوس بشرية على طاس ذات 
فوائم ترجع إلى إيران فى الربع الأول من القرن ۱۳ المیلادی 
وموجودة فى پناكوتيك نابلی. 

۲ - تفصيلة زخرفية من خط کوفی منداخل منتهی بر ءوس بشرية 
على God‏ برجم إلى إيران فى آواخر القسرن ۱۳ م موجود فى 
المتحف البریطانی فى لندن. 
السلچوقی وموجودة فى متحف Al pall‏ فى برلین الغربیة. 

۸ - تفصيلة زخرفية على ell‏ ماء ورد یرجم إلى سلاجقة ایران 
آرضیته مغطاة gulls‏ اد «النیلو» موجود ضمن مجموعه هراری 
بالقاهر ة. 

۹ - فندیل زیتی على شاكلة حیوان مزرخ ببدايات القرن ۱۲م ویرجع 
إلى سلاچقة إيران» موجود ضمن مجموعة أكرمان. 

۰ - تفصيلة زخرفية على صندوق موّرخ ببدایات القرن ۱۲م» يرجع 
إلى سلاچقة ایران» موجود ضمن مجموعة خاصه فى باریس. 
one‏ یار 

2 انم مورف‎ pes ات‎ al Asia القن‎ E a 
۱۳م وترجع إلى سلاجقة ایران بالمتحف البریطضانی‎ Qui ببدایات‎ 
بلندن.‎ 
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۳ - رموز برجية فوق طاس ذات قوائم تنسب إلى إيران فيما بين 
al sel‏ ۱۲۲۰ - ۱۲۳۰م موجودة فى متحف الفتون فى کلیفلند. 


٤‏ - تفصيلة زخرفية من الطاس ذات القوائم الموجودة فى متحف 


الفنون فى کلیفلند. 
5 - فندیل منسوب إلى سوریا ونهاية القرن ۱۲م فى متحف اللسوفر 
بباریس. 


A-B - 1‏ - تفصيلة زخرفية على إيريق يحمل توقیع الاسطی 
che sll‏ إبراهيم بن موالیه ویعود إلى DG‏ ما بين النهرین فى 
آواخر القرن ۱۲م وبدایات القرن ۱۳م وموجود فى متحف اللوفر 
بباریس. 

۷ - تفصيلة زخرفية أخرى من GUY!‏ الذی يحمل توقیع ایراهیم بن 
واف 

۸ - نفصيلة زخرفية من صندوق مؤرخ بعام ۱۲۲۰م يحمل توقيع 
الاسطی الموصلی |سماعیل بن وارد» موجود فى متحف بناکی فى 
أثينا. 


A. B - 1‏ تفصيلة زخرفية على إيريق مؤرخ بعام ٣۲۲١م‏ 
الفن فى كليفلند. 

(A - F) ۰‏ تفصيلات زخرفية من الابریق الذى يحمل توقیع 
الأسطى الذكى والمؤرخ ales‏ ۱۲۲۳م. 
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A-B - ۱‏ - تفصیلات زخرفية من على الابریق المورخ بعام 
al ۳‏ والذی يحمل توقيع الأسطی الذکي. 

١ه Ces a -c—‏ تفر ن الان اور ا ٥م‏ 
والذی يحمل توقیع الأسطی الموصلی sd‏ بكر بن الحاج جالداق 
والموجود فى متحف الفنون الجميلة فى بوسطن. 

(A - J) - ۳‏ تقصیلات زخرفية عبارة عن کتابة حية من على 
الابریق المصنوع فى الموصل والمؤرخ بعام ۱۲۳۲م والموجود 
فى المتحف البریطانی فى لندن. 

(A - C) - 4‏ تفصیلات زخرفية من على الصينية التی يذكر فى 
کتابتها اسم الآتابك الموصلی بدر الدين لولو (۱۲۳۳ - ۱۲۹۹م) 
وألقابه. والموجودة فى متحف فولكر کوندا فى میونخ. 

(A - B) - ۰‏ تقصیلات زخرفية من القسم الداخلی للطشت الذی تم 
صنعه باسم الأمير الأيوبى العادل الشانی (۱۲۳۸ - (al Ye.‏ 
والذی يحمل امضاء الاسطی الموصلی الذکی و الموجود فى متحف 
اللوفر فى باریس. 

7 - تفصيلة زخرفية من الطست المصنوع باسم العادل الثاني. 

(A. B) - ۷‏ تقصیلات زخرفية (عبارة عن كتابة حية وموسیقیین) 
من على الطست المؤرخ بعام al YOY‏ ویحمل توقیم الاسطی 
الموصلی داود بن سلامة والموجود فى متحف فنون الدیکور فى 


باریس. 
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۸ - تفصيلة زخرفية من الطاس المنسوب إلى سوریا فى أواسط 
القرن ۱۳م والموجود فى المكتبة القومية فى باريس وهی عبارة 
عن کتابة حیذ. 

8 - تفصيلة زخرفية من الصندوق ذی الغطاء الذى برجم إلى 
خراسان فى الربع الثالث من القرن 7١م‏ والموجود فى متحصف 
حاجی بکداش. 

۰ - شواية خاصة لوضع النیران والتی توضع داخل الأعمال المعدنية 
التى يعتقد أنها «مدفأة يد» وعلی USS‏ كروي. 

١‏ - هيكل سفنكس ينتهى طرف ذنبه برأس تنين موجود فوق تحفة 
على هيئة كرة موجودة فى متحف مولانا فى قونية. 

A >- - ۲‏ تفصيلات زخرفية من الإبريق الذى يحمل رقم ۱۰۲ 
فى سجلات القيد والموجود فى متحف الآثار الإسلامية التركية فى 
استانبول. 
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—A‏ قائمة الصور 


«إن صور القطع التی تم نشرها سابقا فى مولفات الدول الأجنبية 
أو فى کتالوجات أو کتب أو مقالات قد تمت الاستفادة بها عن طریق نسخها 
أو إعادة تصويرها أما صور النماذج التى لم تنشر بعد فقد تم الحصول على 
موافقة المتاحف المعنية على نشرها» 

العصر الإسلامى المبكر: 

«سورياء ما بين النهرین» إيران وما رواء النهر» 
.١‏ طاس» فضى (القرن ۸ - ١٠م)‏ 

نقوش تم الحصول عليها بحفر معدن الأرضية. ومزخرفة بتقنية 

الحفر . الارتفاع «5,/اسم» العرض «۵,٩سم»‏ الطول 1,۳ اسم 

معرض فنون بالتیمور والترس. 
۲ طبق. فضی (القرن ۸ - ۱۰م) 

نقوش تم الحصول علیها بنقر معدن الأرضية. مزخرف بالحفر . 

متحف الهرمیتاج فى لننجراد. 


۳ طبق. فضی (أواسط القرن (oA‏ 
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مزخرف بتقنيات آبليقه - ریپوزیه والحفر و التذهیب. 
قطره ۸ ۲سم. 
نقوش منفذة بنقر معدن aud‏ الأرضية» ومزخرف بتقنية الحفر . 
وتذهيب آماکنه. القطر ۵,۸ ۲سم 

. طبق. فضی (القرن ۸ - (als‏ 
مزخرف بتقنیات الریپوزیه والحفر والتذهیب. القطر ۰,۳ ۲سم 
متحف فنون سیاتل Seattle‏ . 

„áh ۰‏ فضی (القرن cA‏ ۹م( 
نقوش تمت بنقر معدن جزء الأرضية» مزخرف بثقنبات الحفر 
وتذهيب الأماكن. القطر ٩‏ ۱سم. 
متحف Al gall‏ فى برلین الغربية. 

۰ طبق. فضى (القرن 8 ۰ ام( 


نقوش تمت بنقر معدن جزء الأرضية. مزخرف بالحفر والتذهیب. 
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cn 


0 


. طبق. فضي. (القرن 8 - ۱۰م) 


نقوش منفذة بنقر معدن جزء الأرضية. مزخرف بتقنيات الحفر 
طبق. فضى (القرن ٩‏ - ١٠م)‏ 

نقوش منفذة بنقر معدن الأرضية. مزخرف بتقنيات الحفر والتذهيب. 

القطر ۲۳سم. 

طبق. فضی (القرن ٩‏ - ۱۰م) 

نقوش منفذة بنقر معدن الأرضية. ومزخرف بتقنيات الحفر 

والتذهیب. القطر ۲۳,۲سم. معرض فنون بالتیمور والترس. 

2-0 - طاس ذات قوائم شرانحية. فضية. (القرن ۸ - ٩م)‏ 

نقوش منفذة بنقر معدن Ae NI‏ مزخرفة بتقنیات الحفر والتذهیب. 

الطول ٩,۱‏ ۲سم. 

متحف الهرمیتاج بلننجر اد. 

طبق. فضی (یمکن تأريخه فیما بين al gol‏ ۷۲۸ - ۷۳۸م) 


نقوش منفذة بنقر معدن الأرضية. مزخرف بتقنيتى الحفر والتذهیب. 
القطر ۲,۲ ۲سم. 
متحف الهرمیتاج بلننجر اد. 
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طبق. فضی (الفرن ٩‏ - ۱۰م) 

مزخرف بتقنيات الریپوزیه والحفر والتذهیب 

لقطر 4,٩‏ ۷سم. متحف الهرمیتاج بلننجراد. 

طبق. فضي. (لقرن ٩‏ - ۱۰م) 

مزخرف بتقنيات الریپوزیه - الحفر - التذهیب. 
القطر ۷,۳ آسم. Gate‏ الهرمیتاج بلننجر اد. 

صينية أوقتاغون OES‏ فضية. (القرن ١٠م)‏ 


مزخرفة بالحفر والتذهيب. القطر ۳۵,۸سم. فى متحف الدولة ببرلين 
الفويية: 


صينية. برونزية (القرن (eA‏ 
مزخرفة بأسلوب الریپوزیه. القطر ١٣سم.‏ متحف الهرميتاج 


صينية. برونزية (نهاية القرن ۸ أو بداية القرن (et‏ 

مزخرفة بتقنية الحفر. القطر 4,0 *سم. متحف الدولة ببرلين الغربية. 
طاس. فضية. (حوالى عام .٠٠٠١‏ خراسان) 

مزخرفة بتقنيات الريبوزيه. والحفر والتذهيب 
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AY 


۱۸ 


صينية وطاس فضيتان (النصف الثانى من القرن ٠‏ ١م).‏ 


صنعت باسم الأمير أبى العباس والكن بن هارون. مزخرفة بتقنية 
گلستان بطهران. 


إبريق. برونز (القرن ۸ - ٩م).‏ 

نقوش تم تنفيذها بالصهر . و الزخرفة بتقنية الحفر . 

موجود فى متحف آلبرت وفیکتوریا فى لندن. 

ایریق. برونز (تم صنعه فى البصرة alc‏ ۹ عم )- 

مزخرف بتقنية الحفر و آخادید تمت بالصب و السبك» متحف تفليس. 
ایریق. برونزی (الثرن (et - A‏ 

مزخرف بأسورة من النقوش المنفذة بالسيك. 

متحف الفتون الشرقية القومی فى روما. 

ایریق. برونزي. (القرن ۸ - ٩م).‏ 

مزخرف بنقوش منفذه بالصهر والسبك ونقنية الحفر الارتقاع ٩‏ آسم. 
المتحف البریطانی فى لندن. 

إيريق. برونزی (القرن (als - ٩‏ 

نقوش منفذة بنقر المعدن فى aud‏ الأرضية. ومزخرف بترصیع من 
مکان لآخر. الارتفاع ۳۹سم. متحف الهرمیتاج بلننجر اد. 
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بریق. بروتز tad)‏ فترن (eh‏ 
نقوش منفدة بالصهر والسبك. ومزخرفة بنقنية الحفر والتخریم 
الارتفاع 5١‏ سم. 

COUN: Gales‏ لقا هر 

إبريق. برونز (أواسط الفرن (eA‏ 

نقوش منفذه بالصهر و السبك» وزخرفة باسلوب الحفر والتخریم 
متحف الهرمیتاج باننجراد. 

ایریق. برونز (القرن (als - ٩‏ 

نقوش منفذة بالصهر والسبك. والزخرفة بأسلوب الحفر. 

متحف المیتروپولیتان فى نيويورك. 

ابریق. برونز (القرن (als - ٩‏ 

النقوش منفذة بالصهر والسبك. والزخرفة بأسلوب الحفر . 

مجموعة پ. مالون P. Mallon‏ فى باریس 

مزادة. ذهب (النصف التانى من القرن ۱۰م). 

صنم باسم الأمير البویهی sil‏ منصور باختیار بن معز الدولة VAY)‏ 
(pA VA -‏ مزخرف ببتقنیتی الریپوزیه والحفر . الارتفاع ۳,۷ ۱سم. 
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۰ مزادة. فضة (القرن © (ad‏ 
مزخرفة بتقنیات الریپوزیه و الحفر والتذهیب. 
الارتفاع ۱,۲ ۱سم. متحف الهرمیتاج بلننجراد. 
(a-c) ۱‏ قنينة. ایریق وزهرية. فضة (النصف التانی القرن (ads‏ 
تم صنعه باسم الأمير أبى العباس والکن بن هارون. 
مزخرفة بأسلوب النیلو. ارتفاع القنية ۱۸ سم. وارتفاع الابریق 
7 "سم والزهرية ٩۱سم.‏ متحف سرای گلستان بطهران. 
۲ إناء ماء ورد "آکوامانیل" على شاكلة عقاب. برونز (مزرخ بعام 
(ayr‏ 
مزخرف بتقنية الحفر. الارتفاع auto‏ متحف الهرمیتاج بلننجر اد. 
۳. مبخرة على شكل عقاب. برونز (أواسط القرن (eA‏ 
نقوش منفذة بالسبك. زخرفة بأسلوب الحفر. الارتفاع ۵,ء اسم. 
متحف الدولة فى برلین الغربية. 
۶ إناء ماء = "آکوامانیل" على هيئة حصان. برونز (القرن ٩‏ - 
م( 
مزخرف بتقنية الحفر. متحف الهرميتاج فى لننجراد. 
۰۵ إناء ماء = "آکوامانیل" على شكل ديك. برونز. (القرن ٩‏ - ۱۰م) 
زخرفته ترجع إلى القرن ١١م.‏ 
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نقوش منفذة بالسبك. و الزخرفة بأسلوب الحفر. الارتفاع ۲۵سم 
متحف الهرمیتاج فى لننجر اد. 
(a - b) .5‏ ميدالية. فضة. (مورخة بعام (A00‏ تحمل اسم الخليفة 
(a. b) ۷‏ ميدالية. فضة. تحمل اسم الخليفة العباسی المقتدر بالل 
.)٩۳۲ - ٩۰۸(‏ قطرها ۲,۸سم. متحف Al gall‏ ببرلين الشرقية. 
۸ ميدالية. فضة. ضربت فى الری عام 357م. تحمل اسم أمير الری 
ركن الدولة. قطرها ۲,۲سم. ضمن مجموعة خاصة فى بلجیکا. 
(a-b) ٩‏ ميدالية. ذهب. ضربت فى فارس ale‏ ۷۰٩م‏ 
تحمل اسم الأمير البویهی عضد الدولة ضمن مجموعة خاصة 
بطهران. 
۰ (0 - 2). ميدالية. ذهب (نهاية القرن ١٠م)‏ . قطرها ۳,؟سم 
معرض الفرير د. س للفنون فى واشنطن. 
.١‏ سوار. ذهب (النصف الأول من القرن ١١م).‏ مزخرفة بأساليب 
الریپوزیه. الفيليجرة والغرانوله. قطرها: rau‏ عرضها sau’‏ 
متحف فنون سیائل. 
۲ کردان. ذهب (النصف الثانی القرن ١٠م).‏ مزخرف بأسالیب 
الریپوزیه و الغرانوله. الطول ه مسم. متحف فنون سينسيناتي. 


.)م٠١ قنديل. برونز (نهاية القرن ام وبداية القرن‎ tY 
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مزخرف بتقنية التخریم. قطر البدن ۲۰ سم. معهد الفنون شیکاغو . 


العصر الفاطمي 
(مصر - شمال آفریقیا - وإسبانيا المسلمة التی دخلت 


تحت التأثير الثقافی الفاطمی اعتبارا من القرن ۱۱م) 


مزخرف بتقنیات الفیلیجرة والغرانولة» والترصیع بالأحجار الكريمة 
والمینا الکلوسونه. القطر ۲,۲سم متحف اللوفر. باریس. 
.٥‏ صندوق. فضة (إسبانيا المسلمة. حوالی ۹۷۵م). 
مزخرف بأسالیب الریپوزیه و الغرانوله والتذهیب آبعاد القاعدة ۳۹ x‏ 
۳سم. خزينة کاندرائیة غرونا. 
E‏ اناء ماء "أکوامانیل" على هيئة غزال. برونز. مصر الفاطمية 
(القرن ۱۱م). أبعادها ۳۸ × ۲۷,۲سم. متحف کابوردیمونته. نابلي. 
۷. هيكل آرنب. برونز (مصر الفاطمية القرن (al)‏ 
مزخرف بتقنية الحفر. آبعاد ۱۵ × ۵ ۱سم. مجموعة ستیوارت والش 
بمتحف فنون فنون ميساتشسيتي. 


EA‏ هيكل حصان. برونز (اسبانیا المسلمة القرن ۱۰ - ۱۱م). 
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مزخرف بأسلوب الحفر. الارتفاع ۰؛سم. المتحف الأركولوجى فى 
قرطبة. 
هیکل أسد. برونز (مصر الفاطمية القرن ۲ (a)‏ 
زخرفة بالحفر . أبعاده ۱ × ۲۰سم. متحف الفن الاسلامي. القاهرة. 
هيكل أسد. برونز (إسبانيا المسلمة القرن ١١م).‏ 
زخرفة باسلوب الحفر. الارتفاع ١,5‏ ۱سم. فلورنسا المتحف القومى 
ديل بارغيللو 

Floransa, Museo Nazionale del Bargello 
هیکل أسد. برونز (آسبانیا المسلمة. القرن ۲ ۱م).‎ 
. مزخرف بنقنية الحفر . الأبعاد ۳۰,۸ × 4,5 5سم. متحف اللوفر‎ 
أكوامانيل على هيئة طاوس. برونز (إسبانيا لمسلمة القرن ۱۲م).‎ 
مزخرف بأسلوب الحفر. الارتفاع ۳۹,۵سم. متحف اللوفر. باریس.‎ 
آکوامانیل على هيئة طائر. برونز (إسبانيا المسلمة. القرن ۱۲م).‎ 
زخرفة بأسلوب الحفر. معرض پیناکوتاکا.‎ 
قندیل. برونز. فاطمي. شمال أفريقيا (النصف الأول القرن ۱۱ع).‎ 
صانعه هو محمد بن على القیسی الصفار المغربي.‎ 
مزخرف بأسلوب التخريم. قطر الفوهة 5,١5سم. متحف باردو فى‎ 


تونس. 
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العصر السلچوقی ... ایران 


٥ه.‏ طاس. ذهب (أواسط القرن ۱۱م). مزخرفة بأسلوب الحفر 
القطر ۷,5سم. المتحف البریطانی فى لندن. 

٦ه.‏ آدوات زينة. ذهب (القرن ۱۲ - ۱۳). 
زخرفة بنقنية الفیلجره و Al sil pall‏ 
مجموعة هراری بالقاهرة. 


۷ صينية. فضة (صنعت aul‏ السلطان السلچوقی العظیم آلب آرسلان 
عام ۲ (al‏ 


صانعها الأسطی حسن القاشاني. زخرفة بالحفر و النیلو. 
القطر ۳,۲ ۶سم. بوسطن. متحف الفنون الجميلة. 
۸ طاس. فضة (أواسط القرن ۱۱م). 
زخرفة بالریپوزیه / النيلو التذهیب 
القطر ۱۳سم. متحف الدولة. برلین الغريية. 
0.8 آنية ماء ورد. فضة (لنصف التانی من القرن ۱۱ أو بداية (YY‏ 


زخرفة بالنیلو والتذهیب. 
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الارتفاع ۵ سم. مجموعة هراری بالقاهرة. 
آنية ماء ورد. فضة (أواسط القرن (ad)‏ 
زخرفة بالنیلو والتذهیب 

الارتقاع ۲,۵ ۲سم. مجموعة ر ابنیو . نيويورك. 


-(a) ۱۳۷ 


زخرفة بالحفر و النیلو. الارتفاع ©؛سم. قطر القاعدة ۲,6 ؟سم 
بوسطن. منحف الفنون الجمیلة. 

مبخرة على هيئة صينية. فضة (النصف الأول من القرن ۱۲م). 
زخرفة بالریپوزیه و النیلو و التذهیب. 

الارتفاع ,5 ١اسم.‏ متحف الفتون. سنسنانی. 

مزادة. فضة sl)‏ اسط القرن ۲ ۱ح). 

زخرفة بتقنیات الریپوزیه و النیلو والتذهیب 

الارتفاع ٤‏ (سم. متحف الدولة ببرلین الغربية. 


صغيرة الحجم. فضة (نهاية القرن ۱۱ وبداية القرن ۲ ۱م). 


زخرفة بأسالیب النیلو و التذهیب. المتحف البريطاني. لندن. 
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زخرفة بالحفر. القطر ۷؛سم. متحف آلبرت وفیکتوریا. لندن.‎ 
صينية. برونز (لقرن ۱۲ آو بدلية ۳ام).‎ 

زخرفة بأسلوب الحفر. القطر ۱۸سم. مجموعة کلکیان. 

إبريق. برونز (النصف الثانى القرن ۲ ۱م). 

زخرفة باسلوب الحفر . الارتفاع ۵ آسم. معهد الفتون. دیترویت) 
ایریق. برونز (الفرن (alt‏ 

زخرفة باسلوب الحفر. متحف آلبرت وفیکتوریا. لندن. 

God‏ برنز (لقرن ۲ ۱م). 

زخرفة بأسلوب الحفر. الارتفاع E‏ آسم. متحف الدولة. برلین 
eae |‏ 

مبخرة. برونز (القرن ۱۱ أو ۱۲م). 

زخرفة بنقوش تمت بالسبك. الارتفاع ٤‏ اسم. متحف الدولة برلین. 
مبخرة. برونز (القرن ۱۲ أو (aY‏ 

الارتفاع 1 ۲سم. مجموعة هراری بالقاهرة. 


مبخرة على هيئة صينية. برونز (النصف الثانى من القرن ۱۲ 
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زخرفة بالحفر. القطر ۱۸سم. مجموعة ستوکلت. بروکسل. 
۳ مبخرة على هيئة صينية (نهاية القرن ۱۲ أو بداية ۱۳م). 
زخرفة بالحفر متحف آنغوراندین قونست. قيينا. 
۶ مبخرة على هيئة أسد. برونز (النصف الثانی من القرن ۲ ۱م). 
زخرفة بالحفر والتخریم. الارتفاع 1,6 اسم. متحف المیتروپولیتان. 
۰ مبخرة على هيئة أسد. برونز (النصف الثانی القرن ۲ ۱). 
زخرفة بالحفر والتخریم. معرض فنون نیلسون. کنساس. 
75م مبخرة على هيئة أسد برونز (تم العثور عليها فى أطلال مدينة 
قارض فى خوراسان مؤرخة بعام (١114م).‏ تم صنعها باسم الأمير 
سيف الدنيا والدين محمد المواردي. صانعها الأسطى جعفر محمد ابن 
11 
زخرفة بالحفر والتخریم. الارتفاع 85 سم. متحف المیتروبولیتان. 
۷ مبخرة على هيئة طائر. برونز (النصف النانی من القرن ۲ ۱م). 
زخرفة بالحفر والتخریم. الارتفاع ۲,۵ ۱سم. مجموعة هراري. 
القاهرة. 
۸ موقد أو مبخرة مكونة من هيكلى طائر وأسد. برونز. النصف الثانى 
من القرن ۲ ١ام).‏ 


زخرفة بالحفر والتخريم. الارتفاع ۲۷سم مجموعة رابنيو. أمريكا. 
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V4‏ مقبض حجر جيري. على dip‏ آسد. برونز (لنصف الثانى مسن 
القرن ۱۲ أو بداية ۱۳م). زخرفة بالحفر. الطول ۱۲,۵سم. dic gene‏ 
هراري. القاهر د. 

۰. هیکل طاثر. برونز (النصف التانی من ق (VY‏ 

زخرفة بالحفر. الارتفاع ۱۷سم. متحف الفنون. کلیفلند. 

۸۱. هيكل غرفین. برونز (النصف الثانی من ق ١‏ ١م).‏ 

زخرفة بالحفر. الارتفاع ۰۲ ۱سم. بیزا gaol‏ ساننو. 
۲ مرآة. برونز (من الممکن أن تعود إلى الزنكيين أو المنطقة 
الأرتوقية مؤرخة بعام .١١57‏ زخرفة بنقوش تمت بالسبك. القطر 
۷سم مجموعة هرارى بالقاهرة). 
AY‏ مرآة. برونز (بداية القرن ۱۳م خراسان أو ما بين النهرين). 
زخرفة بنقوش تمت بالسبك. القطر ۱۱سم. مجموعة داويد. 
كوبتهاج. 

۶ مرآة. برونز Ula)‏ القرن ۱۳م. خراسان أو ما بين النهرين). 
زخرفة بنقوش تمت بالسبك. متحف الهرميتاج. لننجراد. 

0 مرآة. برونز (بداية ق ۱۳م. خراسان أو ما بين النهرين). 
زخرفة بنقوش تمت بالسبك. القطر ۱۰,۷سم. متحف قاونتی لوس 
أنجلوس. 
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مرآة. برونز (نهاية القرن ۱۲ أو بداية ۱۳م. خراسان أو ما وراء 


(sel 


زخرفة بنقوش تمت بالسبك. القطر 1,5 ١اسم.‏ متحف Al gall‏ برلین 
الغربية. 


مرآة. برونز. قراخانية (القرن ٠١‏ أو ١١‏ قازاقستان). 
زخرفة بنقوش تمت بالسبك. متحف الهرميتاج. لننجراد. 
مرآة. برونز. قراخانية (القرن ۱۱ أو ۱۲ ما وراء النهر). 
زخرفة بنقوش تمت بالسبك. متحف الهرميتاج. لننجراد. 


مرآذ. برونزر (النصف الأول من ف ۱۳ خراسان 3 ماوراء 


(oat 


وفیکتوریا. لندن. 

مرآة. برونز (القرن ۲ - ۱۳ خراسان أو ما وراء النهر). 
زخرفة بنقوش تمت بالسبك. المتحف البريطاني. لندن. 
اوخا Gay‏ [النضف: الأول = (ait‏ 

engl 


لوحة. برونز (القفرن ۱۲ - ١١م).‏ زخرفة بالحفر. متصف 


آنغر اندت کونست. قيينا. 
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(a - b)‏ هاون. برونز (قراخانی ؟ نهاية ق ٠١‏ أو ١١‏ ماوراء 


[AY 


النهر .. ؟) 


ز خرفة بالحفر . فیینا. متحف آنغور اندت. قونست. 

(a. b)‏ هاون. برونز (ق. ۲ ۱م). 

زخرفة بالحفر ونقوش تمت بالسبك. الارتفاع O‏ اسم. متصف 
المیتروبولیتان. 

(aY هاون. برونز (ق‎ (a. b) 

ز خرفة بنقوش تمت بالسبك. فینا. متحف آنغو اندت قونست. 

هاون. برونز. النصف الثانی (ق ۱۲ بداية ق (AY‏ 

زخرفة بالحفر ونقوش منفذة بالسبك. الارتفاع 4,۵ اسم. قطر الفوهة 
۳ سم. متحف الهرمیتاج. لننجر اد. 

بکراك. = إناء. برونز (النصف الثانى ق ۲ ۱م). 

زخرفة بالحفر. قطر الفوهة ۱۳سم. متحف الهرمیتاج. لننجر اد. 
بكراك = إناء. برونز (لنصف الثانى ق ۱۲م). 

زخرفة بالحفر. الارتفاع ۱۷,۵سم. مجموعة هیرمانجيك. نیویورك. 
شمعدان. برونز (نهاية النصف الثانی من ق ۱۲ أو بداية ق (AVY‏ 
زخرفة بالتخریم. الارتفاع 5,5 ؛سم. معهد الفنون دیترویت. 


شمعدان. برونز. (نهاية النصف التانی ق ۱۲ أو بداية ق (aY‏ 
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244 


VY 


۹۸ 


۹ 


At 


زخرفة بالحفر . الارتفاع ۲۷,۲سم. المتحف البريطاني. لندن. 
el‏ منضدة قندیل ذات قوائم. برونز (ق ۰/۱۱ زخرفة بالحفر 
والنقش 
الارتفاع ٤,١‏ اسم. متحف کلونی. فرنسا. 
۲. قطع من مصباح = "قندیل". برونز (نهاية ق ۰۱۱ وق (AY‏ 
زخرفة بالتخریم. معهد فنون شیکاغو. 
۳. مقلمة. برونز (مؤرخة بعام (a) EA‏ صانعها عمر بن Jail‏ 
بن یوسف البیاع El- beyya‏ زخرفة بالترصیع (مدرسة خراسان) 


آبعادها x ۳,۵ × ٩‏ ۵,آسم. متحف الهرمیتاج. لننجر اد. 


ell ۶‏ > بكراج. (إناء بوبرنسکي). برونز (تم صنعه من أجل 
تاجر زنجانی فى هرات عام (al TT‏ صانعه هو محمد بن عبد الواحد 
ومسعود بن آحمد. مزخرف بأسلوب الترصیع (مدرسة خراسان) القطر 
الوت الترصیع أى التکفیت (مدرسة خراسان) 

القطر ۲۱سم. المتحف البریطانی بلندن. 
۹ اریق. نحاس آصفر = شبة (نهاية الفرن ۱۲م أو بداية القرن 


(al¥ 
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زخرفة بالحفر والریپوزیه و التکفیت (المدرسة الخر اسانیة). الارتفاع 
۶ سم. متحف المیتروپولیتان. نيويورك. 

إبريق. نحاس أصفر شبة Ala)‏ القرن ۱۳م). 
مزخرف بأسالیب الحفر و الریبوزیه و التکفیت (المدرسة الخراسانية). 
متحف فیکتوریا و آلبرت فى لندن. 

ایریق. نحاس أصفر شبة (نهاية القرن ۱۲ أو بداية ق ۳ ۱م). 
مزخرف بالحفر والتخریم و الریپوزیه و التکفیت (خر اسان). 
معرض آستانا الحدیث. 

ایریق. نحاس أصفر = شبة (نهاية القرن ۱۲ أو بداية ق ۱۳م) 
مزخرف بالحفر و الريپوزية و التکفیت (المدرسة الخر اسانیة). 
الارتفاع ۲۷سم. متحف الهرمیتاج. لننجر اد. 

ایریق. نحاس أصفر = شبة (الربع الثانی من القرن ۱۳م). 
مزخرف بالحفر و الریپوزیه و التکفیت (المدرسة الخر اسانیة). 
ارتفاع 55 سم. مجموعة هامبر ج. 

شمعدان. نحاس أصفر = شبة (نهاية ق ۱۲ أو بداية ق (AY‏ 
مزخرف بالحفر و الریپوزیه و التکفیت (المدرسة الخر اسانیة). 
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شمعدان - نحاس أصفر = شبة (نهاية ق ۱۲ أو بداية ق ۱۳م). 
زخرفة بأسالیب الحفر و الريپوزية و التکفیت (خر اسان). 
متحف البرت وفیکتوریا بلندن. 
ایریق. برونز (مؤرخ بعام ۱۱۹۰م). 
زخرفة بأسالیب الحفر و التکفیت (المدرسة الخر اسانیة). 
الارتفاع ۲ ۲سم. 
متحف اللوقر فى باریس. 
ایریق. برونز (نهاية ق ۱۳م). 
مزخرف بأسالیب الحفر والتکفیت. 
الارتفاع ۱۸,۶سم. متحف المیتروبولیتان. 
ایریق. برونز (النصف الثانی من ق ۲ ۱ح). 
مزخرف بالحفر و التکفیت (المدرسة الخر اسانیة). 
الارتفاع ٩,۵‏ ۲سم. متحف المیتروبولیتان... 
صندوق. برونز (مور خ بعام (al VAY‏ 
مزخرف بهیاکل صغيرة تامة الصب وأساليب الحفر والتکفیت 
(المدرسة الخر اسانیة). 


الطول ۱ ۲سم. مجموعة هولمز جاکسون. 
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AVY 


AVA 


(a ۳ صندوق. برونز (نهاية ق ۰۱۲ بداية ق‎ (a. b) YY 
صانعه: سعید بن أحمد الفقید.‎ 
مزخرف بأسالیب الحفر و التکفیت (المدرسة الخر اسانیف).‎ 
خاصة.‎ de gene آبعاد لقاعدة ۱۰ × ۳,۵ ۱سم. ضمن‎ 
صندوق. نحاس أصفر = شبة (نهاية ق ۱۲ - بداية ق‎ .)2 . b) AYA 
(aY 
مزخرف بالترصیع بالنيلو.‎ 
مجموعة هيرمانجيك. نیویورك.‎ aul ۲,۵ × ۱۱,۵ أبعاد القاعدة‎ 
قنينة. برونز (نهاية ق ۱۲م).‎ .۹ 
زخرفة بالحفر والتفکیت. ارتفاع ۲,6 اسم. معهد الفنون شيكاغو.‎ 
(aY بداية ق‎ VY قنینه. برونز (نهاية ق‎ Ns 
زخرفه بالحفر و الترصیم.‎ 
الارتفاع ۲۱,۶سم. المتحف البريطاني. لندن.‎ 
حقة. نحاس آصفر. شبة (نهاية ق ۱۲ - بداية ق ۱۳م).‎ ۱ 
زخرفة بأسالیب الحفر و التکفیت«المدرسة الخر اساینة».‎ 


نیویور ك. 
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.) مقلمة. برونز (نهاية ق ۱۲ - بداية ق ۱۳م‎ «(a . b) 
صانعها: یوسف بن یعقوب. الزخرفة بالحفر و التکفیت (خر اسان).‎ 
ومارکوایه. باریس.‎ Aull 315 الطول ۲,۸ آسم. مجموعة‎ 

مزادة. نحاس أصفر = شبة (حوالی عام ۱۲۰۰م). 
زخرفة بالحفر والتکفیت (المدرسة الخر اسانیذ). 
المتحف البریطانی بلندن. 

فا وروا eters‏ و 
زخرفة بالحفر والتکفیت. 

الارتفاع ۱۱سم. قطر As sill‏ ۲۱سم 

متحف آلبرت وفیکتوریا بلندن. 

إناء ماء ورد = أكوامانيل على هيئة بقرة 
برونز. مؤرخة بعام ۱۲۰۲م. صنعت باسم شاهبرزين بن آفريدون 
بن بارزين 
صانع الصهر والصب؛ روزبه بن آفریدون بن بارزين. 
صانع الزخرفة؛ على بن محمد بن أبو القاسم. 
زخرفة بالحفر والتكفيت (المدرسة الخراسانية). 
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AYY 


ES 


أكاديمية العلوم فى کییف. 


-Aalia SYTA‏ برونز . "مؤرخة ala‏ ۰ تم صنعها من أجل مجد 
EE A E EE N‏ 
ERTEN E EE‏ 


آبعادها؛ xox ٤‏ ۶,آسم. معرض فنون د. س. الفریر. 
انط 
.(a . b) AYY‏ طاس ذو غطاء (زازو وسکوفالی). نحاس أصفر. 
(الربع الأول من ق ۱۳). زخرفة بالحفر والتکفیت (خراسان). 
الارتفاع ۲۱,۵سم. قطر الفوهة ۷,۵ ۱سم. المتحف البريطاني. لندن. 
۵۸ طاس ذو قوائم. نحاس أصفر = شبة (الربع الأول ق ۱۳م). 
زخرفة بالحفر و التکفیت (المدرسة الخر اسانیة). 
الأبعاد ۱۰ × 1,۵ ۱سم. متحف قاپودیمنتو - نابولي. 
۹ کاس ذو قوائم (Wade Cup)‏ نحاس أصفر (۲۲۰ - ۱۲۳۰م). 
زخرفة بالحفر و التکفیت (المدرسة الخر اسانیة). 
الأبعاد؛ ۱۰ × 5,5 ۱سم. متحف الفنون. کلیفلند. 
۱۳۰ شمعدان. بروتز (الربع الثانی من ق ۱۳م). شمال غرب ایران. 
زخرفة بالحفر والتکفیت (مرتبطة بالمدرسة الخر اسانیة). 


الارتفاع 1,۳ اسم. 
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معرص د. س. الفرير للفنون. واد شنطن. 
AYA‏ شمعدان. برونز (الربع الثانى ق (aA Y‏ شمال غرب إيران. 
زخرفة بالحفر والتکفیت (مرتبط بالمدرسة الخر اسانیغ). 


الارتفاع 6 saul)‏ متحف آلبرت وفیکتوریا - لندن. 


> عصر الأیوبیین الذى يعد امتدادا لتراث 
الفن السلچوقی والزنگیین الذين یعتبرون من 
الأتابكة السلچوقیین فى بلاد ما بين النهرین وسوريا» 
۳۲. طاس. فضة. العصر الأیوبی - الربع الأخير من ق ۱۲ سوريا. 
زخرفة بالحفر والتذهیب. 
الوا glad waa‏ الف هة SV‏ انیم مجنو Se‏ كين لندن, 


۳. مرآة. برونز. عصر الأتابكة DL)‏ ما بين الرافدین نهاية 
KARAR‏ 
زخرفة بالنقوش التی تمت بالصهر و الصب. 
مجموعة هراری بالقاهرة. 
ATS‏ 2 - ایریق. نحاس أصفر. عصر الأتابكة. (بلاد ما بين الرافدین 
نهاية ق ۱۲ - بداية ق ۱۲م) 


صناعة؛ إبراهيم بن Aull ge‏ الموصلي. 
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زخرفة بنقنية التکفیت «المدرسة الموصلیة». 
الارتفاع: ۳۰,۸سم. قطر القاعدة ۲۲,۸سم. متحف اللوفر. باریس. 
B ۶‏ - تکرار محتمل لإبريق ایراهیم بن موالیه. 

۰ (9 - 2). صندوق. نحاس أصفر. عصر الأتابكة. DL)‏ ما بين 

النهرین مور خ ۲۲۰ ۱م. صانعه: اسماعیل بن وارد الموصلي) . 
زخرفة بالتکفیت (المدرسة الموصل). 
الأبعاد ۲,۳ × ۳,۲ × ۳,اسم. متحف بناکی. آثينا. 

۲ ابريق. نحاس أصفر. عصر الأتابكة. مورخ بعام AYYY‏ 
احتمال کبیر أنه قد صنع فى ديار بکر. صانعه: أحمد الذکی الموصلی - 
زخرفة بالتكفيت الموصل" 

الارتفاع: 5 سم. متحف الفنون. کلیفلند. 

۷. ثشمعدان. نحاس أصفر. عصر الأتابكة. مؤرخ بعام ۱۲۲۵م 

(صنع فى ديار بكر باحتمال كبير) 
صانعه: أبو بكر بن الحاج جلداق الموصلي. 
زخرفة بالتكفيت (المدرسة الموصلية). 
الارتفاع ۳۲سم. متحف الفنون الجميلة. بوسطن. 


CRW كن عل‎ gis 
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صانعه: أبو بكر بن الحاجی جالداق الموصلي. 
زخرفه بالتکفیت (المدرسة الموصلية). 
الارتفاع ۲۷سم. متحف المیتروپولیتان. نيويورك. 

۹ اریق. نحاس آصفر. العصر الاأيوبي. سوریا مورخ بعام 
(Ad ۱‏ تم صنعه باسم شهاب الدنیا والدین من الامراء 
الایوبیین فى سوریا. 

صانعه: قاسم بن علی الموصلي. 
مزخرف باسلوب التکفیت (المدرسة (Aghia gall‏ 
الارتقاع: aut‏ معرض د. س الفریر للفنون. و اشنطن. 

(ACF) ۰‏ ابریق (ابریق بلاکاس). نحاس آصفر. عصر الأتابكة. 

صنع فى الموصل ۲۲۲ ۱م. 
صانعه: شجاع بن مناع الموصلي. 
زخارف بنقنية التکفیت مدرسة الموصل“ 
الارتفاع ۲۰,۰سم. المتحف البريطاني. لندن. 

۱ صندوق أسطوانی (صندوق هندرسون). نحاس أصفر. عصر 
الأتابكة. (یعود إلى الموصل وإلى عصر لولو GY‏ کتابته تحمل اسم بدر 
الدین LG gla)‏ الموصل (۲۹۹-۱۲۳۳ (a)‏ و الملقب بالملك الرحیم). 


زخرفته بالتکفیت (المدرسة الموصلیة). 
ر 
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آبعاده ۱۰,۵ X‏ ۱۱سم. المتحف البريطاني. لندن. 


۲ صينية. نحاس آصفر. عصر الأتابكة. یذکر فى کتابته بدر الدين 
gh)‏ الملقب بالملك الرحیم. ینسب إلى الموصل فى age‏ لؤلؤ (۱۲۳۳ - 
Yog‏ ١م).‏ 


مزخرف بالنکفیت - (المدرسة الموصلیة). 
القطر 4 4سم. متحف آلبرت وفیکتوریا. لندن. 

۳ صينية. نحاس أصفر. عصر الأتابكة (ننسب إلى الموصل والی 
عصر لولو ۱۲۳۳ - ۱۲۹۹م) GY‏ کتابتها تذكر لول و ولقبه الملك 
الرحيم). 

مزخرفة بطراز التكفيت "مدرسة الموصل ". 
القطر 1۲سم. متحف ژولکونده. میونخ. 

۶ (0 .2) طاس. نحاس أصفر. عصر الأتابكة. "تنسب إلى عصر 
لول (۱۲۳۳ - ۱۲۵۹م) GY‏ کتابتها تذکر اسم الأمير نجم الدين عمر 
البدری أمير بدر الدين لؤلؤء وترجم إلى الموصل. 

ز خرفة بالتکفیت ”مدرسة الموصل". الارتفاع ۰,۵ اسم. 
قطر da gall‏ ۲۰,۹سم. متحف البلدية فى بولونیا. 


£0 شمعدان. نحاس أصفر. عصر الأتابكة. DL?‏ ما بين النهرين 
النصف الأول من ق 2۱۳). ز خرفة بالتکفیت (المدرسة الموصلیة). 
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الارتفاع ۲۷سم. متحف الفتون الجمیلة. لیون. 
aves‏ شمعدان. نحاس أصفر. عصر الأتابكة (بلاد ما بين النهرين 
آواسط القرن ۱۳). 
زخرفة بالتکفیت. مدرسة الموصل" متحف المیتروپولیتان. 
نيويورك. 
۷. طست. نحاس آصفر. العصر الأيوبي. (مصر. تم صنعه باسم 
الأمير الأيوبى العادل الثانى ۱۲۳۸ - (a YE.‏ مع احتمال كبير أنه 
صانعه؛ أحمد بن عمر الذكى الموصلي. . 
زخرفة بالتکفیت ”المدرسة Aala gall‏ 
قطر الفوهة ۷,۲سم. الارتفاع ٩‏ اسم. متحف اللوقر. باریس. 
۸ مبخر: ذات غطاء على هيئة قبة. نحاس أصفر. العصر الأيوبي. 
سوریا (صنم باسم أمير مصر الأیوبی العادل الثانی ۱۲۳۸ - ۲۰ (AV‏ 
زخرفة بالتخریم والتکفیت "المدرسة الموصلية . 
الارتفاع ۲۰سم. مجموعة کییر بلندن. 
9 مبخرة ذات غطاء على هيئة قبة. نحاس أصفر. عصر الأتابكة. 
بلاد ما بين النهرین. مؤرخ ales‏ ۲۶۳ ۱م. 


الز خرفة بالتخریم والتكفيت "مدرسة الموصل". 
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الارتفاع ,۱۹سم. المتحف البريطاني. لندن. 
۱5۰ مبخرة ذات غطاء على هيئة قبة. نحاس أصفر. عصر الأتابكة 
المنطقة الزنگية أو الأرتوقية (لنصف الأول من ق ۱۳م). 
زخرفة بالتخریم و الترصیم "المدرسة Agha gall‏ 
الارتفاع را caw‏ مجموعة هر اري. بالقاهر 6 


صنعه aul‏ العادل الثانی ۱۲۳۸ - ۱۲۰م أمير مصر الأيوبي. زخرفة 
بأسلوب التکفیت "مدرسة الموصل". 


.(a 5 b) „o۲‏ طست. نحاس آصفر . العصر الأيوبي. سوریا. تم 
صنعه باسم الأمير الأيوبى الملك الصالح نجم الدين أيوب. 


القطر ۷,۲ سم. مجموعة هرارى بالقاهرة. 


„or‏ طاس دو (Fano cub) sail si‏ نحاس آصفر . العصر الایسوبی: 
سوريا. (أواسط القرن ۱۳). زخرفة بالتكفيت. ”المدرسة الموصلية“. 


قطر الفوهة ۱۷,۷سم. المكتبة القومية. باریس. 


.)( ۹ 
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تم صنعه باسم أمير سوریا الملك الناصر صلاح الدین یوسف 
(۱۲۳۷ = ۲۲۰ ۱م). 
الز خرفة. أسلوب التکفیت. المدرسة الموصلية. الارتفاع ۳,۸ سم. 
متحف اللوفر . پاریس. 

۰ زهرية. (زهرية باربريني). نحاس أصفر. العصر الايوبي. 


سوریا (نم صنعها باسم أمير سوریا الملك الناصر (۱۲۳۷ - 
۰ (ه) 


ال زخرفة بأسلوب التکفیت - الارتفاع 5,5 aut‏ متحف اللوقر. 
باریس. 

۶ (ا - (a‏ طست. (طشت آرنبرج). نصاس أصفر. العصر 
الأيوبي. سوریا _ تم صنعه باسم الملك الصالح نجم الدين یوب (۰ ۱۲ 
- ۱۲۹). زخرفة بالتکفیت (المدرسة الموصلیة). 

الارتفاع auth‏ قطر البدن ٠‏ 5سم. قطر الفوهة ۰هسم. 
معرض د. س. الفریر للفنون. واشنطن. 


۷. اریق. Gol)‏ هومبرج). نحاس أصفر. العصر الأيوبي. سوریا 
(مزرخ (ed VEY alu‏ 


زخرفنه بأسلوب التکفیت. "المدرسة الموصلید". 


1079 


LOA‏ شمعدان. نحاس أصفر. العصر الأيوبي. سوریا (مور خ 
(al ۸‏ صانعهء داود بن سلامة الموصلي. 


زخرفته التکفیت المدرسة الموصلية“. 
الارتفاع 5 ۶سم. قطر القاعدة ۲۹سم. متحف فنون الدیکور. 
باریس. 
0.8 مبخرة ذات غطاء على هيئة قبة. نحاس أصفر. سوریا (أواسط 
القرن ۱۳م). 
زخرفتها بالتخريم والترصيع المدرسة الموصلیة". 
الارتفاع ۲۰,۳سم المتحف البريطاني. لندن. 
.٠‏ صندوق أسطواني. نحاس أصفر. العصر الأيوبى (أواسط القرن 
(ayy‏ 
الزخرفة بنقنية التکفیت ”المدرسة الموصلية“. الأبعاد ۸,۸ × 
saw,‏ 
متحف آلبرت وفیکتوریا. لندن. 
۱ طبق. نحاس أصفر. العصر الأيوبي. سوریا (آواسط ق ۱۳م). 
زخرفته باسلوب التکفیت. "المدرسة الموصلیة" القطر ۶۳سم. متحف 
الهرمیتاج. لننجر اد. 
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.(a - f) ATY‏ مزادة. نحاس أصفر. العصر الأيوبي. سوريا (أواسط 
القرن (YY‏ 
ال ز خرفة بأسلوب التکفیت (م. الموصل). 
القطر T‏ سم. معرض د. س الفریر للفنون. و اشنطن 


العصر السلجوقي: الأناضول 
۳ (© - ه) توکات أحزمة. فضة (النصف الأول ق. ١١م).‏ المنطقة 
الأرتوقية. 
الزخرفة بأسلوب التخريم والتذهيب. 
المتحف البريطاني. لندن. 
۶ قنديل. برونز (نهاية ق ١١م‏ وبداية ق ۱۲م). قونية. 
الز خرفة بالتخریم. القطر ۰؛سم. مجموعة داوید. کوبنهاج. 
ld .65‏ نحاس أصفر (النصف الثانی من ق ۱۳م. فى احتمال کبیر 
ینسب إلى قونية). 
الزخرفة:أسلوب التخريم. الارتفاع ٩‏ سم. قطر القاعدة 1,۲ اسم. 
مجمو 4e‏ كير. لندن. 
(a - c) ANT‏ طاس بأذنين. نحاس. (قد صنع باسم ملك حصن کیی ف 
الملك الأرتوقى ركن الدين داوید VVVE)‏ - ££ ۱۱). المنطقة AB gh YI‏ 
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مزخرفة بالتذهیب و المینا الکلوسونية. 
القطر ۲۳سم الارتفاع هسم. منحف فردیناندوم. انسبروك. 
۷ مرآة. برونز (المنطقة الأرتوفية - القرن ۲ ۱م). 
زخارفها. نقوش تمت بالصهر و الصب. 
القطر "سم. مجموعة هیر امانجيك. نيويورك. 
۸ مرآة. برونز. المنطقة الارتوقية القرن ۱۲ 
زخارفها؛ نقوش تمت بالصهر و الصب. 
القطر ۵,هسم. متحف آلبرت وفیکتوریا. لندن. 
dash 9۹‏ برونز (نهاية ق ۱۲م. بداية ق ۱۳ المنطقة الأرتوقية). 
زخارفها؛ نقوش تمت بالصهر و الصب. 
متحف اللوقر. باریس. 
Aye‏ مرآة. برونز . بداية القرن ۰۱۳ المنطقة الأرتوقية. 
زخارفها» نقوش تمت بالصهر و الصب. 
معد دیترویت للفنون. 
۷۱ مرآة. برونز. (صنعت باسم نور الدين آرتوق شاه (وفاة 
(a) ۲‏ من آرتوقی خربوط) المنطقة الأرتوقية. 
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مجموعة آوتینجن و اللرستین. 
ly .۲‏ برونز (مؤرخ بعام 777١م‏ المنطقة الأرتوقية). 
زخارفها؛ نقوش تمت بالصهر والسبك. 
القطر ۱۸سم. مجموعة هراری - بالقاهرد. 
۳. مطرقة باب على هيئة تنين» برونز. ترجع إلى جامع جزرة 
الكبير (بداية ق ۱۳ المنطقة الأرتوقية). 
زخارفهاء تقنية الحفر ونقوش تمت بالصب. الطول ۷,۵ آسم. 
مجموعة داويد. كوبنهاج. 
۶. صطرقة باب على هيئة تنين. برونز. بداية ق "١م‏ المنطقة 
الأرتوقية. 
زخارفها تمت بأسلوب الحفر ونقوش نفذت بالصب. 
الطول ۲۷,۵سم. متحف الدولة. برلين الغربية. 
aie Yo‏ = موقد. برونز (النصف الأول ق 7١م.‏ المنطقة 
4851 ؟ ) 
زخارفه بالتخريم. الحافة العليا 5,5 هسم. 
مجموعة هرارى بالقاهرة. 
ا (8). حافة موقد. برونز (النصف الأول من ق 2۱۳). المنطقة 
الأرتوقية - الزخارف بتقنية التخريم. الأبعاد ۱۷,۵ × © ۱سم. 
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معرض فنون بالتیمور و الترس. 
۷. طاس. نحاس أصفر (تم صنعها aul‏ ملك ماردین الأرتوقى قرا 
آرسلان بن الغازی (۱۲۲۱ - ۲۹۳ (ad‏ 
مجموعة خاصة فى باريس . 
۸. شمعدان. برونز (النصف الأول من ق col‏ المنطقة 
الأرتوقية). 
الزخارف بتقنية الحفر والتكفيت. قطر القاعدة 9 ۲سم. 


الارتفاع الموجود ٠‏ سم. مجموعة ف. صاره. برلين الغربية. 


JEN‏ المعدنية التى ترجع إلى العصور الإسلامية 
حتی نهاية عصر سلاجقة الاناضول والموجودة 
فی المجموعات الخاصة والمتاحف التركية» 


العصر الاسلامی المبكر: 
۹ (ط - (a‏ ميدالية. ذهب. العصر العباسی (ضریت فى بغداد عام 
5 تذكر کتابتها اسم الخليقة العباسی الطائع لله والامیر البوبهی عز 


الدولة باكتيان: 
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القطر ۲,۲سم. المتحف الاركيولوجي. استانبول. 
(a-c) ۰‏ ایریق. برونز. العصر العباسی DL)‏ ما بين النهرین 
أو إيران فى القرن ۱۰م). الزخرفة بالحفر والصب. متحف الإثنوغرافية 
. أنقرة. 
العصر السلچوقي: ایران 


(a - b) LAY‏ طاس. برونز (النصف التانی ق ۲ ۱م). 


الارتفاع ٩سم.‏ قطر الفوهة ؟ آسم. متحف سرای طوپ قاپی 
استانبول. 


VAY‏ قندیل منضدة ذات قوائم. برونز (النصف النانی ق ۲ ۱م). 
الزخارف بنقنية الصب والتخریم. مجموعة قوجه باش. إستانبول. 

d) AAY‏ - 2). أقفال. برونز. (القرن ؟١).‏ زخارف بالحفر والصب. 
مجموعة قوجه باش. استانبول. 

م١١ مبخرة - صينية. برونز. النصف الثانی ق ۱۲. بداية ق‎ AE 


زخارفها بالحفر والصب. القطر ۲۱سم الارتفاع ۸,۵سم. متحف 
bY‏ الاسلامية والترکية. استانبول. 


.) مرآة. برونز (بداية القرن ۱۳م ما وراء النهر فى احتمال کبیر‎ AO 


زخارف بنقوش منفذة بالصب. 
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القطر ۱۰,۵سم. السمك aut E‏ متحف الاثار الاسلامية والتركية 
استانبول. 
۳ مرأة. برنز (بداية القرن ۱۳م؛ ما وراء النهر فى أغلب الاحیان) 
زخارفها بنقوش تمت بالصب. 
القطر ۰,۵ ۱سم. سمك ۲,6سم. متحف الآثار الاسلامية والتركية 
لستانبول. 
LAY‏ الوجه الأمامى لمرآة. برونز Alay)‏ ق ۱۳م ما رواء النهر فى 
آغلب الأحيان). 
الوجه الخلفی مزخرف بزخارف منقوشة تمت بالصب. القطر 
۰,۵ سم السمك ۲,4سم. متصف الآثار الاسلامية ALS filly‏ 
استانبول. 
(a — i) AAA‏ صندوق داثری ذو غطاء. نحاس آصفر (الربع الثالت 
من ق ۱۲م. خراسان). بالصهر. قسم الطاس مرصع بنظام و أسلوب 
(المدرسة الخر اسانية). الارتفاع auld‏ قطر آوسع مکان بالصندوق 
۲ اسم. قطر الفوهة 0,0 سم. متحف حاجی بکداش. 
#عصر سلاچقة سورياء والزنگیین من الأتابكة السلچوقیین. 
والأیوبیین الذین 
حافظوا على التراث الفنی السلچوقي.. 4 


سوریا - بلاد ما بين الرافدین: 
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(a-c) ۹‏ قندیل. نحاس آصفر. عصر السلاچقة العظام. سوریا 
قطر القاعدة ۲,6 ۱سم. متحف الاثار الاسلامية. و التركية استانبول. 
۰. مرأة. برونز. عصر الأتابكة. ما بعد ۱۲۲۰م بلاد مابین 
النهرين 
زخارف بخطوط تمت بنقش منفذ بالصب. القطر ۷,۵سم 
متحف الاتار الإسلامية والتركية. استانبول. 
a‏ ابریق. نحاس أصفر. عصر الأتابكة. (مورخ ales‏ ۱۲۲۹م DL‏ 
ما بين النهرین: صانعه إلياس الموصلي. 
زخرفة باسلوب الطرق و التکفیت "المدرسة الموصلیة". 
القاعدة ۵ au)‏ 
متحف الاثار الإسلامية والتركية. استانبول. 
(a-b) VAY‏ ابریق. نحاس آصفر . العصر الأيوبي. سوریا. (یذکر w‏ 
کتابته اسم الملك الکامل (۱۲۱۸ - 2۱۲۳۸) - زخرفة بالطرق 
والتکفیت. "المدرسة الموصلیة" - الارتفاع بدون الغطاء ۰؛سم. قطر 
sau) 6 bac lall‏ 
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متحف الاثار الاسلامية و التركية. استانبول. 
(a-z) ۳‏ شمعدان. نحاس أصفر. عصر الاتابكة DL)‏ ما بين 
النهرین» الربع الثانی من القرن ١١م).‏ زخارف بالطرق والتکفیست. 
”المدرسة الموصلية“ = الارتفاع ۲,۵ أسم. قطر القاعدة ۲ سم. متحف 


حاجی بکداش. 
العصر السلچوقی - الأناضول 


(ae) . ۶‏ قندیل. برونز (صنع فى قونية عام ۱۲۸۱/۸۰م) 
صانعه؛ محمد بن على النصيبيني. 
زخرفته بتقنيات الطرق. التخريم» الريبوزيه والتذهيب 
الارتفاع ٠سم.‏ قطر الفوهة ۱۸سم. المتحف الإثنوغرافي. أنقرة. 
(a-1) 40‏ مبخرة على هيئة كرة نحاس أصفر (أواسط ق ۱۳م فى 
احتمال كبير آنها صنعت فى قونية). 
زخرفة بالطرق و التخریم والحفر. القطر ۱۸سم 


ced,‏ مورا نی 
(a-e) YA‏ ظرف قندیل على هيئة قفص طير. برونز. النصف التانی 
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من القرن ۱۳م ویاحتمال كبير قد صنع فى قونية. 


صانعه؛ حسن بن على المولوي. 

زخرفته بتقنیات الطرق و التخریم و التذهیب. 

الارتفاع © آسم. الأرضية ۱ × ۶ اسم - مذحف مولانا. قونية. 
هاون. برونز (المنطقة الأرتوقية ق ۱۲ - ۱۳م) 

زخرفته نقوش تمت بالصب. الارتفاع Y‏ سم. قطر القاعدة sae)‏ 

قطر الفوهة Ga)‏ الداخل) ۵ ۱سم. المتحف الإثنوغرافي. أنقرة. 
هاون. برونز (المنطقة الأرتوقية ق ۱۲ - ۱۳م). 

مزخرف بنقوش تمت بالصهر و الصب. 

الارتفاع ۲,۵ اسم. قطر القاعدة ۲۰سم. قطر الفوهة (من الداخل) 

O‏ اسم. المتحف الاو غرافي. أنقرة. 
(-2). هاون. برونز (المنطقة الأرتوقية ق 5 - ata‏ 

الزخارف تمت بتقنيات الحفر ونقوش تمت بالصب. 


الارتفاع ۲,5 اسم. قطر القاعدة 5 ١سم.‏ قطر Aa gill‏ (من الداخل 
۲ سم. متحف الآثار الاسلامية والتركية. استانبول. 


الزخارف بأسالیب الحفر و النقوش المنفذة بالصب. 


الارتفاع ۳,۵ pul‏ قطر القاعدة A+‏ اسم. قطر da gill‏ (من (Jalal‏ 
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VAY 


JAA 


.١ 848 


5 سم. متحف SOY)‏ الاسلامية والتركية. استانبول. 
(a - b)‏ هاون. برونز (المنطقة الارتوقية ق ۱۲ - ۱۳م) 
الارتفاع ۰ ۱سم. قطر القاعدة ۱۰,۵سم. قطر الفوهة (من الداخل) 
„=A, ۵‏ 
متحف الاثار الاسلامية و التركية - استانبول. 
هاون. برونز. المنطقة الأرتوقية ق. ۱۲ - ۱۲م 
زخارف نقوش تمت بالصب. الارتفاع ۰,5 اسم. قطر الفوهة 
۲سم. متحف سرای طوپ قاپی. استانبول. 
هاون. برونز (المنطقة الارتوقية ق ۱۲ - ۱۳م). 
الزخارف بالنقوش المنقذة بالصب. 
الارتفاع ۱ aw)‏ قطر القاعدة 4 (سم. 
منحف سرای طوب قاپی. استانبول. 
هاون. برونز (المنطقة الأرتوقية. ق ۱۲ - ۱۳م). 
مزخرف بالحفر والنقوش المنفذة بالصب. 
مجموعة قوجه باش. استانبول. 


هاون. برونز (المنطقة الارتوقية ق ۱۲ - ۱۳م). .205 
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الز خارف بالحفر و النقوش المنفذة بالصب 
مجموعة قوجه باش. استانبول. 

هاون. برونز (المنطقة الارتوقية ق ۱۲ - ۱۳م). 
زخارف بالحفر ونقوش تمت بالصب. 
مجموعه قوجه باش. استانبول. 

هاون. برونز (المنطقة الارتوقية. آواسط ق (aY‏ 
زخارف بالحفر والنقوش تمت بالصب. 
مجموعة قوجه باش. استانبول. 

هاون. برونز (المنطقة الارتوقية ق ۱۲ - ۱۳م). 
مزخرف بنقوش تمت بالصب. 
مجموعة قوجه باش. استانبول. 

هاون. برونز (المنطقة الارتوقية. ق ۱۲ - ۲۳م). 
مزخرف بنقوش تمت بالصب. 
مجموعة قوجه باش. لستانبول. 

- ۲۱۳ دراهم. برونز )3 ۲ - (aY‏ 
زخارف بنقوش نمت بالصب. 


قطر أكبر درهم: T‏ اسم 
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"۰ 


قطر أصغر در هم: ©,لاسم 
متحف الآثار ااسلامية والتركية. استانبول. 
۶ درهم. برونز (ق ۱۲ - ۱۲م). 
مزخرف بنقوش منفدة بالصب. 
مجموعة فوجه باش. استانبول. 
۵ درهم. برونز (ق ۱۲م). 
مزخرف بنقوش منفدة بالصب. 
القطر ۱۲سم. - مجموعة قویون آوغلی. قونية. 
75. مرآة. برونز (المنطقة الأرتوقية ق (aY‏ 
مزخرفة بنقوش منفذة بالصب. 
القطر: 5,/اسم. - الطول بالمقبض معا ۰,۵ اسم. 
متحف الآثار الإسلامية والتركية. إستانبول. 
۷ لوحة. برونز (أرضروم ؟. النصف الثانى من ق ۲ ۱م). 
مزخرفة بنقوش منفذة بالصب» والتذهيبء والترصیع بالاحجار 
الكريمة. 


أبعادها: ۱۳ × ۷,۲سم. 


مجموعة قوجه باش. استانبول. 
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۸ لوحة. برونز (النصف الثانی ق ۱۲). 
مزخرفة بنقوش منفذة بالصب. 
الحافة السفلی: ۱۳,۸سم. الحافة الجانبیة: ۱۰,۸سم 
متحف نيغده. 
FA S‏ میدالیة. برونز (الربع الثانی من ق (aly‏ 
زخارف بنقوش منفذة بالصب. 
مجموعة da sf‏ باش. استانبول. 
e) ۰‏ - ۵). مطرقة باب ذات هيكل تنيني. ترجع إلى الجامع الکبیر 
فى جيزرة. برونز (المنطقة الأرتوقية. بداية ق ۳ ۱م). 
زخارف بالحفر وبنقوش منفذة بالصب. 
الطول: ۷,۵ سح = العرض: aul ٤‏ السمات saul‏ 
متحف الاثار الاسلامية والثرکية. استانبول. 
(a-d) ۱‏ قطعة على هيئة رأس aul‏ تعود إلى مطرقة باب.. 
ترجع إلى جامع جزرة الکبیر . 


هی قطعة من المطرقة ذات التنين الموجودة فى مجموعة داوید. 
برونز. (المنطقة الارتوقية. بداية ق ۱۳م). 


زخارف بالحفر ونقوش منفذة بالصب. 
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أبعادها: 4 × اسم. 
متحف الاثار الاسلامية والتركية. إستانبول. 
(a-b) ۲‏ هيكل سفنکس (فی احتمال کبیر زخرفة عرش). 
برونز (المنطقة الارتوقية. النصف الأول ق (AY‏ 
صب. الارتفاع: ۲,۵ اسم. الطول: s‏ اسم. متحف ديار بکر . 
۳ طبل. برونز (احتمال کبیر تعود إلى ديار بکر . بداية ق ۱۳م). 
بالصب. وزخارف بالحفر . 
الارتفاع: 5 سم. قطر الفوهة: ٩‏ ءسم. 
متحف الاثار الاسلامية والتركية. استانبول. 
(a - b) ۶:‏ قاعدة شمعدان. نحاس أصفر (ترجع إلى ديار بكر فى 
احتمال کبیر . بداية القرن (al‏ 
زخارفها بالطرق والحفر والریپوزیه. 
الارتفاع 1,5 اسم. قطر القاعدة: 1,5 ۶*سم 
المتحف الائئو غرافي. آنقرة. 
(a - b) ۵‏ مرآة. صلب (المنطقة الأرتوقية أو أنها ریما تكون قد 
صنعت فى قونية من قبل صانع رحل عن المنطقة الأرتوقية. 
النصف الأول ق. 7 (a‏ 


بالصب. زخرفة بتقنية الحفر. 
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الطول بالمقبض معا: 5,١4سم.‏ قطر الجزء الخاص بالمرآة ۱ ۲سم. 
متحف سرای طوب قاپی. استانبول. 

(a.m) ۳‏ ایریق (ينقصه aud‏ الرأس والعنق والأكتاف). 
نحاس أصفر (باحتمال کبیر ؛ المنطقة الأرتوقية. أواسط القرن (aY‏ 
طرق. ذات زخارف بنقنية. التکفیت "المدرسة الموصلية“. 
الارتفاع الجزء الموجود: ۲۲سم. قطر الفوهة 1,۵ اسم. 


متحف الاثار الاسلامية والتركية. استانبول. 
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المترجم فى سطور 
الصفصافی أحمد المرسی القطوری 

أستاذ متفرغ بقسم اللغات الشرفية - فرع اللغة التركية وآدابها بكلية 
الاداب / جامعة عين شمس . 

رئيس شعبة الاراسات التركية فى مركز بحوث الشرق الاوسط 
و الدراسات المستقبلية بالجامعة نفسها . 

له قائمة كبيرة من الأبحاث و الکتب المو لفة و المترجمة ومشارکات عديدة 
فى الموتمرات المحلية و العالمية ذات العلاقة بالدر اسات والفنون و الحضارة 
التركية والترجمة من التركية والیها . 

حائز شهادات تفوق من الجامعات المصرية و العربية » والجائزة الأولى 
من رابطة الأدب الاسلامی فى ترجماته عن القصة التركية المعاصرة . 
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محمد مصطفی بدوى 

طلعت شاهين 

میم عطية 

يمنى طريف الخولى و بدوى عبد الفتاح 
ماجدة العنانى 

سيد أحمد على التاصری 
سعيد توفيق 

انق 

إبراهيم الدسوقى شتا 

أحمد محمد حسين هيكل 
بإشراف: جابر عصفور 

منى gui‏ سنة 

يدر الديب 

آحمد قؤاد يلبع 

عبد الستار الحلوجى وعبد الوهاب علوب 
مصطفى إبراهيم فهمى 


saai‏ فواد بلبع 
حصة ایراهیم المنيف 


چون كوين 

ك. مادهو بانیکار 
جورج جيمس 

إنجا کاریتنیکوفا 
إسماعيل فصيع 
میلکا ٍفیتش 
لوسیان غولدمان 
ماکس قریش 

آندرو. س. جودی 
چیرار چینیت 

ديقيد براونیستون وآیرین فرانك 
رویرنسن سميث 
چان بیلمان نويل 
ادوارد لوسی سمیث 
مارتن برنال 

فیلیب لارکین 

ol Gs. 

جورج سفیریس 

ج. ج. کراوثر 

صمد پهرتجی 

چون آنتیس 

هانز جیورج جادامر 
باتريك بارندر 

مولانا جلال الدين الرومی 
مچموعة من المؤلفين 
چون لوك 

جيمس ب. کارس 
ك. مادهى پانیکار 
جان سوفاجيه - كلود كاين 
ديقيد روب 

أ. ج. هويكنز 

روجر آلن 

يول ب . ديكسون 


والاس مارتن 


اللغة العليا 

الوثنية والإسلام (ط۱) 
التراث المسروق 

كيف نتم LES‏ السیناریو 
ثريا فى غيبوية 
اتجاهات البحث اللسانى 
العلوم الإنسانية والفلسفة 
مشعلو الحرائق 

التغيرات البيئية 

خطاب الحكاية 

مختارات شعرية 

طريق الحرير 

ديانة الساميين 

التحليل النقسى للأدب 
المرکات الفنية Jis‏ ۱۹۶۵ 
أثينة السوداء (جا) 
مختارات شعرية 

الشعر النسائی قى آمریکا اللاتينية 
الاعمال الشعرية الكاملة 
قصة العلم 

خوخة lly‏ خوخة وقصص أخرى 
مذكرات رحالة عن المصريين 
تجلی الجمیل 

ظلال المستقبل 

(lsat) مثتوی‎ 

دين مصر العام 

التنوع البشری الخلاق 
رسالة فى التسامح 

الموت والوجود 

الوثنية والإسلام (ط۲) 
مصادر دراسة التاريخ الإسلامى 


الانقراض 

التاريخ الاقتصادى لأفريقيا الغربية 
الرواية العربية 

الأسطورة والحداثة 


نظريات السرد الحديثة 


-v 
-Y 
۳ 
£ 
-\o 
“VV 
¥ 
-\A 
-15 


جمال عبد الرحیم 

sed 

منيرة کروان 

محمد عيد ابراهیم 

عاطف أحمد وإبراهيم فتحى ومحمود ماجد 
أحمد محمود 

الهدی أخريف 

مارلين تادرس 

Jaai‏ محمود 

محمود السید على 

مچاهد عبد paill‏ مجاهد 
ماهر جویجاتی 

عبد الوهاب علوب 

محمد برادة وعتمانی البلود ویوسف الاتطکی 
محمد آبو العطا 

لطفی فطیم Jules‏ دمرداش 
مرسی سعد الدين 

محسن مصيلحى 

على يوسف على 

محمود على مكى 

محمود السيد و ماهر البطوطى 
محمد pi‏ العطا 

السید السید سهیم 

صبری محمد عبد الغنى 
بإشراف : مجمد الجوهری 
محمد خير البقاعی 

مجاهد عبد المنعم مجاهد 
رمسيس عوض 

رمسيس عوض 

عبد اللطيف عيد الحليم 

المهدى أخريف 

أشرف الصباغ 

أحمد فؤاد متولى وهويدا محمد فهمی 
عبد الحميد غلاب وأحمد حشاد 
حستين محمود 

فؤاد مجلى 

حسن ناظم وعلى حاكم 


حسن بيومى 


روبرت دينا وجون فاين 
بابلو نيرودا 

رينيه ويليك 

قرانسوا دوما 

ل .ات . توريس 

جمال الدين بن الشیخ 
داريو بيانويبا وخ. م. بینیالیستی 
ب. نوقالیس وس . روچسیفیتز وروجر بیل 
أ . ف . آلنجتون 

ج . مايكل والتون 

جون بولكنجهوم 

فديريكو غرسية لوركا 
فدیریکو غرسية لوركا 
فدیریکو غرسية لوركا 
كارلوس مونييث 

جوهانز إيتين 

شارلوت سيمور - سميث 
رولان يارت 

رينيه ويليك 

آلان وود 

برتراند راسل 

أنطونيو جالا 

فرناندى بيسوا 

قالنتين راسبوتين 

عبد الرشيد إيراهيم 
آوخینیو تشانج رودريجث 
داريو فو 

ت . س . إليوت 

چین ب . تومبکنز 


ل ۱۰ . سیمینوقا 


واحة سيوة وموسیقاها 

نقد الحداثة 

الحسد والإغريق 

قصائد حب 

ما يعد المركزية الأوروبية 

عالم ماك 

اللهب المزدوج 

بعد عدة أصياف 

التراث القدور 

تاريخ النقد الأدبى الحديث (ج١)‏ 
حضارة مصر الفرعونية 
الإسلام فى البلقان 

ألف ليلة وليلة أو القول الأسير 
مسار الرواية الاسبانو أمريكية 
العلاج التفسى التدعيمى 
الدراما والتعليم 

المفهوم الإغريقى للمسرح 

ما وراء العلم 

الأعمال الشعرية الكاملة (جا) 
الأعمال الشعرية الكاملة (Ya)‏ 
مسرحيتان 

المحبرة (مسرحية) 

التصميم والشكل 

موسوعة علم الإنسان 

welll لذة‎ 

تأريخ النقد الأدبى الحديث (ج؟) 
برتراند راسل (سيرة حياة) 
فى مدح الكسل ومقالات أخرى 
خمس مسرحيات أندلسية 


تارات شتعرية 
نتاشا العجوز وقصص أخرى 
العالم الإسلامى فى وال القرن العشرين 
ثقافة وحضارة أمريكا اللاتينية 
السيدة لا تصلح إلا للرمى 
السياسى العجوز 


نقد استجاية القاری" 
صلاح الدين والمماليك فى مصر 
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آحمد درویش 

عبد القصود عبد الکریم 
أحمد محمود ونورا مین 
سعید الغانمی وناصر حلاوی 
مکارم الغمری 

محمد طارق الشرقاوى 
محمود السید على 
خالد المعالى 

عبد الحميد شيحة 

عبد الرازق بركات 
أحمد فتحى بوسف شتا 
ماجدة العنانى 

إبراهيم الدسوقى شتا 
أحمد زايد ومحمد محیی الدين 
محمد إبراهيم مبروك 
محمد هناء عبد الفتاح 
نادية جمال الدين 

عبد الوهاب علوب 

فوزية العشماوى 

سرى محمد عبد اللطيف 
إدوار الخراط 

بشير السیاعی 

أشرف الصباغ 

إبراهيم قنديل 

إبراهيم فتحى 

رشيد بتحدو 

عز الدين الکتانی الإدريسى 
محمد بئيس 

عبد الغفار مکاوی 

عبد العزیز شبیل 
شرف على دعدور 
محمد عبد الله الجعيدى 
محمود على مكى 

هاشم أحمد محمد 

منى قطان 

ریهام حسين إبراهيم 
إكرام يوسف 


أندريه موروا 

مجموعة من المؤلفين 

رینیه ويليك 

رونالد روبرتسون 

بوريس أوسينسكى 

آلکسندر يوشكين 

بندكت أندرسن 

ميجيل دی أوناموتو 

غوتفريد بن 

مجموعة من المؤلفين 

صلاح زكى أقطاى 

جمال مير صادقى 

جلال آل أحمد 

جلال آل أحمد 

أنتونى جيدنز 

بورخيس وآخرون 

باريرا لاسوتسكا - بشوتباك 
كارلوس ميجيل 

مايك فیذرستون وسكوت لاش 
صمویل بيكيت 

أنطونيى بويرى باییخو 

نخبه 
فرنان برودل 

مجموعة من المؤلفين 

ديقيد روینسون 

بول هیرست وجراهام تومبسون 
بیرنار فالیط 

عبد الکبیر الخطیبی 

عبد الوهاب المؤدب 

برتولت بریشت 

چیرآرچینیت 

ماريا خیسوس روپییرامتی 
نخية من الشعراء 

مجموعة من المؤلفين 

چون بولوك وعادل درویش 
حسنة بيجوم 

فرانسس هيدسون 


أرلين علوى ماكليود 


فن التراجم والسير الذاتية 

جاك لاكان وإغواء التطيل النقسى 
تاريخ النقد الأنبى الحديث (Ta)‏ 

العولة : النظرية الاجتماعية والثقافة الكونية 
شعرية التأليف 

بوشكين عند «تافورة الدموع» 
الجماعات المتخيلة 

مسرح ميجيل 

مختارات شعرية 

موسوعة الأدب والنقد (ج١)‏ 
منصور الحلاج (مسرحية) 

طول الیل (رواية) 

نون والقلم (رواية) 

الابتلاء بالتغرب 

الطريق الثالث 

وسم السيف وقصص أخرى 
السرح والتجريب بين النظرية والتطبيق 
أساليب ومضامين المسرح الاسبانوآمریکی العاصر 
مسرحيتا الحب الأول والصحبة 
مختارات من المسرح الاسیانی 
ثلاث زنيقات ووردة وقصص أخرى 
هوية فرنسا (مج١)‏ 

الهم الإنسانى والابتزاز الصهيونى 
تاريخ السینما العالمية (۱۹۸۰-۱۸۹۰) 
مساطة العولة 

النص الروائى: تقنيات ومناهج 
السياسة والتسامح 

قبر ابن عربى يليه آياء (شعر) 
آوبرا ماهوجنی (نسوحية) 

مدخل إلى النص الجامع 

الأدب الأندلسى 

صورة الفدائی فى الشعر الأمريكى اللاتينى العاصر 
ثلاث دراسات عن الشعر الاتدلسی 
حروب الیاه 

النساء فى العالم النامی 

المرأة والجريمة 

الاحتجاج الهادئ 
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آحمد حسان 

نسیم مجلی 

سمية رمضان 

نهاد saai‏ سالم 

منی إبراهيم وهالة كمال 
لیس النقاش 

باشراف: روف عباس 
مجموعة من الترجمین 
محمد الجندی وإيزابيل كمال 
منيرة كروان 

أنور محمد إبراهيم 
أحمد فؤاد بليع 

سمحة الخولى 

عبد الوهاب علوب 

بشیر السياعى 

أميرة حسن نويرة 
محمد gi‏ العطا وآخرون 
شوقى جلال 

لويس بقطر 

عبد الوهاب علوب 
طلعت الشایپ 

آحمد محمود 

ماهر شفیق فرید 

سحر توفیق 

كاميليا 


وجيه سمعان عبد المسيح 
مصطفى ماهر 

أمل الجیوری 

نعيم عطية 

حسن بيومى 

عدلی السمری 

سلامة محمد سليمان 
أحمد حسان 

على عبدالرعوف البمبی 
عبدالغفار مکاوی 


سادى يلانت 

وول شوينكا 

فرجينيا وولف 

ليلى أحمد 

بث بارون 

أميرة الأزهرى سنبل 
ليلى أبو لغد 

قاطمة موسى 
جوزيف فوجت 

أنينل ألكسندرى فنادولينا 
جون جراى 

سيدرك ثورب ديقى 
فولقانج إيسر 
سوزان باسنيت 
ماريا دولورس أسيس جاروته 
أندريه جوندر فرانك 
مجموعة من المؤلفين 
مايك فيذرستون 
طارق على 

باری ج. كيمب 

ت. س. إليوت 
كينيث كونو 

چوزیف ماری مواريه 
آندریه جلوکسمان 
ریتشارد فاجنر 
شربرت میسن 
مجموعة من ال مؤلفين 
آ. م. فورستر 

ديرك لایدر 

کارلو جولدونی 
کارلوس فوینتس 
میجیل دی ليبس 
تانکرید دورست 
إنريكى آندرسون إمبرت 
iste‏ فضدَئل 


رويرت ج. ليتمان 


راية التمرد 

مسرحيتا حصاد كونجى وسكان المستنقع 
غرفة تخص المرء وحده 

امرأة مختلفة (درية شفيق) 

المرأة والجنوسة فى الإسلام 
النهضة النسائية فى مصر 

النساء والاسرة وقوانين الطلاق فى التاريخ الإسلامى 
الحركة النسائية والتطور فى الشرق الأوسط 
الدلیل الصغير فى كتاية المرأة العربية 
نظام العيودية القديم والنموذج المثالى اسان 
الإمبراطورية العثمانية وعلاقاتها الدولية 
الفجر الكاذب: plagi‏ الرأسمالية العالمية 
التحليل الموسيقى 

قعل القراءة 

إرهاب (مسرحية) 

الأدب المقارن 

الرواية الإسبانية المعاصرة 
الشرق يصعد ثانية 

مصر القديمة: التاريخ الاجتماعى 
ثقافة العولة 

الخوف من المرايا (رواية) 

تشريع حضارة 

المختار من نقد ت. س. إليوت 
فلاحو الياشا 

مذكرات ضابط فى الحملة الفرنسية على مصر 
ple‏ التليفزيون بین الجمال والعتف 
Coane‏ 

حيث تلتقی الانهار 

اثنتا عشرة مسرحية يونانية 
الإسكندرية : تاريخ ودلیل 

قضايا التنظير فى البحث الاجتماعی 
صاحبة اللوكاندة (مسرحية) 

موت أرتيميى كروث (رواية) 
الورقة الحمراء (رواية) 
مسرحيتان 

القصة القصيرة: النظرية والتقنية 
النظرية الشعرية عند إليوت وأدوتيس 
التجرية الاغريقية 
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بشير السیاعی 

محمد محمد الخطابی 
قاطمة عبدالله محمود 
آحمد مرسی 

مى التلمسانی 

عیدالعزیز بقوش 

بشير السباعی 

إبراهيم قتحی 

حسين بیومی 

زیدان عبدالحلیم زیدان 
صلاح عبدالعزیز محجوب 
بإشراف: محمد الجوهری 
سهير المصادقة 


محمد محمود أبوغدير 


:شکری محمد ale‏ 


شكرى محمد عياد 
شكرى محمد عياد 
يسام ياسين رشيد 
هدى حسين 

محمد محمد الخطابی 
إمام عبد الفتاح إمام 
أحمد محمود 

وجيه سمعان عبد المسيح 
Gall Jta‏ 

حصة إبراهيم المنيف 
محمد حمدى إبراهيم 
إمام عبد الفتاح إمام 
سليم عبد الأمير حمدان 


محمد يحيى 
ياسين طه Lila‏ 


فتحی العشرى 


دسوقی سعيد 

عبد الوهاب علوب 

إمام عبد الفتاح إمام 
محمد علاء الدین متصور 


بدر الديب 


فرنان برودل 

مجموعة من المؤلفين 

فيولين فانويك 

نخبة من الشعراء 

چی أنبال وآلان وأوديت قيرمو 
النظامى الكنجوى 

فرنان برودل 

ديقيد هوکس 

پول إيرليش 

ألیخاندرو كاسونا وأنطونيو جالا 
يوحنا الآسيوى 

جوردون مارشال 

جان لاكوتير 

أ.ن. أفاناسيفا 

sale,‏ ليقمان 

رايندرنات طاغور 

مجموعة من المؤلفين 

مجموعة من ال مؤلقين 

ميجيل دلیییس 

فرانك بيجو 

ولتر ت. ستيس 
إيليس كاشمور 
لورینزو فيلشس 
نوم تیتنبرج 
هنرى تروايا 


هوية فرنسا (مج ۲ ٠‏ جا) 


غرام الفراعنة 

مدرسة فرانکفورت 

الشعر الأمريكى العاصر 
الدارس الجمالية الکبری 
خسرو وشیرین 

هوية فرنسا (مج ۲ (Y>:‏ 
الایدیولوچية 

Ui‏ الطبيعة 

مسرحیتان من السرح الاسبانی 
تاريخ الكنيسة 
شامبوليون Bla)‏ من تور) 


حكايات التعلب (قصص أطفال) 
al‏ بين المتدينين والطمانيين فى إسرائيل 
فى عالم طاغور 

دراسات فى الأدب والثقافة 


صناعة الثقافة السوداء 
التليفزيون فى الحياة اليومية 
نحو مقهوم للاقتصاديات البيئية 
أنطون تشيخوف 


مختارات من الشعر اليونائى الحديث نخية من الشعراء 


أيسوب 
إسماعيل قصيح 
فنسنت ب. ليتش 
وب. بيتس 
رينيه جيلسون 
هانز إبندورقر 
توماس تومسن 
ميخائيل إنوود 
بزرج علوى 
ألقين کرنان 


قصة جاويد (رواية) 

النقد الایبی الأمريكى من الثلاثينيات إلى الثمانينيات 
العنف والنبوءة (شعر) 

چان کوکتو على شاشة السينما 
القاهرة: حالمة لا تنام 

أسفار العهد القديم فى التاريخ 
معجم مصطلحات هيجل 
الأرضة (رواية) 


موت الأدب 
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سعید القانمی 

محسن سید فرچانی 
مصطفی حجازی السید 
محمود علاوی 

محمد عبد الواحد محمد 
ماهر شفیق فريد 

محمد علاء الدین منصور 
أشرف الصباغ 

جلال السعيد الحفناوی 
إبراهيم سلامة إبراهيم 
جمال أحمد الرفاعى وأحمد عبد اللطيف حماد 
فخزى لبيب 

أحمد الاتصاری 

مجاهد عبد paill‏ مجاهد 
جلال السعید الحفناوی 
أحمد هویدی 

أحمد مستجير 

على يوسف على 

محمد أبو العطا 

محمد أحمد صالح 
أشرف الصياغ 

يوسف عبد القتاح فرج 
محمود حمدى عبد الغنی 
يوسف عبدالفتاح فرج 
سيد أحمد على الناصری 
محمد محيى الدين 
محمود علاوى 

أشرف الصباغ 

Gat‏ البنهاوی 

على إبراهيم منوفی 
طلعت الشايب 

على يوسف على 

رفعت سلام 

نسيم مجلى 

السيد محمد نفادی 

منى عبدالظاهر إبراهيم 
السيد عبدالظاهر السيد 
طاهر محمد على البريرى 


بول دى مان 

كونفوشيوس 

الحاج أبو بكر إمام وآخرون 
زين العابدين المراغى 

بيتر أبراهامز 

مجموعة من النقاد 
إسماعيل فصيح 

قالنتين راسيوتين 

شمس العلماء شبلى النعمانی 
إدوين إمرى وآخرون 

يعقوب لانداو 

جيرمى سيبروك 

جوزايا رويس 

رينيه ويليك 

ألطاف حسين حالى 

زالمان شازار 

لويجى لوقا کافاللی- سفورزا 
رامون خوتاسندیر 

دان آوریان 

مجموعة من الولفین 

سنائی الغزنوی 

جوناثان كللر 

مرزبان بن رستم بن شروین 
ریمون قلاور 

آنتونی جیدنز 

زين العایدین الراغی 
مجموعة من المؤلفين 
صمویل بیکیت وهارولد بینتر 
خولیو کورتاثان 

کازو ایشجورو 

باری پارکر 

جریجوری جوزدانیس 
رونالد جرای 

باول قیرابند 

Cly‏ ماجاس 

جابرييل جارثيا مارکیث 
ديقيد هربت لورانس 


ضحايا التنمية: المقاومة والبدائل 
الجانب الدینی للفلسفة 


تاريخ النقد الأدبی الحدیث (fs)‏ 


الشعر والشاعرية 

تاريخ نقد العهد القدیم 
الجینات والشعوب واللفاث 
الهيولية تصنع Úle‏ جدیدا 
ليل آقریقی (روایة) 


شخصية العربی فى السرح الاسرائیلی 


السرد والسرح 
متویات حکیم سنائی (شعر) 
فردینان دوسوسیر 


قصص الامیر مرزیان على اسان الحبوان 
مصر منذ قدوم نابلیون حتی رحیل عبدالتاصر 


قواعد جديدة للمنهج فى علم الاجتماع 


سياحت نامه إبراهيم بك (ج>۲) 
جوانب أخرى من حياتهم 
مسرحيتان طليعيتان 

لعبة الحجلة (رواية) 

بقايا اليوم (رواية) 

الهيولية فى الكون 

شعرية كفافى 

فرائز كافكا 

العلم فى مجتمع حر 

دمار يوغسلافيا 

حكاية غريق (رواية) 

أرض المساء وقصائد أخرى 


۹- العمى والبصيرة: مقالات فى بلاغة النقد العاصر 
۰- محاورات كونفوشيوس 

۱- الکلام رأسمال وقصص آخری 

۲- سیاحت نامه ابراهیم بك (ج۱) 

۳- عامل النجم (روایة) 

٤‏ - مختارات من النقد الأنجلو-آمریکی الحدیث 
-٥‏ شتاء Ab‏ (روایة) 

7- الهلة الأخيرة (روایة) 

۷- سيرة الفاروق 

۸- الاتصال الجماهبری 


۹- تاريخ يهود مصر فى الفترة العتمانية 
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السید عبدالظاهر عبدالله 
ماری تیریز عبدالسیح وخالد حسن 
أمير إبراهيم العمری 

مصطفی إيراهيم فهمی 

جمال عبدالرحمن 

مصطفی |براهیم قهمی 

طلعت الشايب 

قؤاد محمد عکود 

إبراهيم الدسوقى شتا 

أحمد الطيب 

عنايات حسين طلعت 

ياسر محمد جادالله وعربى مدبولی أحمد 
نادية سليمان حافظ وإيهاب صلاح فايق 
صلاح محجوب إدريس 

ابتسام عبدالله 

صبری محمد حسن 

باشراف: صلاح فضل 

Ja Gab‏ الذین محمد 
توفیق على منصور 

على إبراهيم متوفی 

محمد طارق السشزقاوى 

عیدا للطیف عبدالحليم 

رقعت سلام 

ماجدة محسن أياظة 

باشراف: محمد الجوهری 

على بدران 

حسن بیومی 

إمام عبد الفاح إمام 

إمام عبد الفتاح إمام 

إمام عبد الفتاح abe!‏ 


محمود سید أحمد 


عبادة كحيلة 
فاروجان کازانجیان 


باشراف: محمد الجوهری 
إمام عبد الفتاح phl‏ 
محمد أيو العطا 

على يوسف على 


لويس عوض 


خوسيه ماريا ديث بورکی 
جانيت وولف 

نورمان كيجان 

فرانسواز چاکوب 

خایمی سالوم بيدال 

توم ستونیر 

آرثر هیرمان 

ج. سبنسر تریمنجهام 

مولانا جلال الدين الرومی 
روبين فیدین 

تقریر لمنظمة الأنكتاد 

جيلا رامراز - رايوخ 

كاى حافظ 

ج ۰ م. كوتزى 

وليام إمبسون 

ليقى بروفنسال 

لاورا إسكيبيل 

إليزابيتا آديس وآخرون 
جابرييل جارئیا مارکیث 

والتر آرمپرست 

آنطونیو جالا 

دراجو شتامبوك 

دومنيك فينك 

جوردون مارشال 

مارچو بدران 

ل. 1 سیمینوفا 

ديف روبنسون وجودی جروفز 
دیف روبنسون وجودی جروفز 
دیف روبنسون وکریس جارات 
ولیم کلی رايت 

سير أنجوس فريزر 

نخبة 

جوردون مارشال 
زكى نجيب محمود 
إدواردى مندوثا 
چون جريين 
هوراس وشلى 


المسرح الإسبانى فى القرن السابع عشر 


علم الجمالية وعلم اجتماع الفن 
مأزق البطل الوحيد 
عن الذباب والفثران والبشر 


الدراقيل أو الجيل الجديد (مسرحية) 


ما بعد العلومات 


فكرة الاضمحلال فى التاریخ الفربی 


الإسلام فى السودان 
ديوان شمس تبريزى (ج١)‏ 
الولاية 

eal gal pee 
العولة والتحریر‎ 

العريى فى الأدب الإسرائيلى 
الإسلام والغرب وإمكانية الحوار 
فى انتظار البرايرة (رواية) 
سيعة أنماط من الغموض 
تاريخ إسبانبا الإسلامية (مج١)‏ 
الغليان (رواية) 

نساء مقاتلات 


مختارات قصصية 


لثقافة الجماهيرية والحداثة فى مصر 


حقول عدن الخضراء (مسرحية) 
لفة التمزق (شعر) 

علم اجتماع العلوم 

موسوعة علم الاجتماع (Y)‏ 
رائدات الحركة النسوية المصرية 
تريخ صر القانلمية 

أقدم لك: الفلسفة 

أقدم لك: أفلاطون 

أقدم لك: ديكارت 

تاريخ الفلسفة الحديثة 

الفجر 


مختارات من الشعر الأرمنى عبر العصور 


موسوعة علم الاجتماع (Ya)‏ 
رحلة فى Si‏ زکی نجیب محمود 
مدينة المعجزات (رواية) 

الكشف عن حافة الزمن 


إبداعات شعرية مترجمة 
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لويس عوض 

عادل عبدالمنعم على 

بدر الدين عرودكى 
إبراهيم الدسوقى شتا 
صيرى محمد حسن 
صيرى محمد حسن 
شوقى جلال 

إبراهيم سلامة إبراهيم 
عنان الشهاوی 

محمود على مکی 

ماهر شقیق قريد 
عبدالقادر التلمسانی 
آحمد فوزی 

ظریف عبدالله 

طلعت الشایپ 

سمیر عیدالحمید ابراهیم 
جلال الحفناوی 

سمير Ls‏ صادق 

على عبد الرعوف البمبی 
أحمد عتمان 

سمير عبد الحميد إبراهيم 
محمود علاوى 

محمد يحيى وآخرون 
ماهر البطوطى 

محمد نور الدين عبدالمنعم 
آحمد زکریا |براهیم 
السید عبد الظاهر 
السید عبد الظاهر 
مجدی توفیق وآخرون 
رجاء ياقوت 


پدر الديب 


جمال الجزیری وبهاء جاهين وإيزابيل كمال 
جمال الجزیری و محمد الجندی 
إمام عبد الفتاح إمام 


أوسكار وایلا وصمویل جونسون 
جلال آل أحمد 

ميلان كونديرا 

مولانا جلال الدين الرومى 
وليم جيفور بالجريف 
وليم جيفور بالجريف 
توماس سى. باترسون 
سی. سی. والترز 

چوان کول 

رومولو جاییجوس 
مجموعة من النقاد 
مجموعة من المؤلفين 
براين فورد 

اسحاق عظیموف 
ف.س. سوندرز 

as ys‏ شند وآخرون 

عبد الحلیم شرر 

لويس وولبرت 

خوان رولفو 

يوريبيديس 

حسن نظامى الدهلوى 
زين العابدين المراغى 
أنتونى كنج 

ديقيد لودج 

آبو نجم أحمد بن قوص 
جورج مونان 

فراتشسکو رويس رامون 
فرانشسکو رويس رامون 
روچر آلن 

بوالو 

چوزیف کامبل Jas‏ موریز 


ولیم شکسبیر 


دیونیسیوس ثراكس ویوسف الأهوازى 


جين مارکس 
لويس عوض 
لويس عوض 


چون هیتون وجودی جروقز 


روایات مترجمة 

مدير الدرسة (روایة) 

فن الرواية 

دیوان شمس تبریزی (To)‏ 

وسط الجزيرة العربية وشرقها (ج١)‏ 
وسط الجزیر العربية وشرقها (Y>)‏ 
الحضارة الغربية: الفكرة والتاریخ 
الأديرة الأثرية فى مصر 

الاصول الاجتماعية والثقافية لحركة عرابی فى مصر 
السيدة باربارا (رواية) 


ت. س. البوت شاعرا وناقدا وکاتبا مسرحيًا 


قنون السینما 

الچینات والصرا ع من أجل الحياة 
البدایات 

الحرب الباردة الثقافية 

الام والتصیب وقصص آخری 
الفردوس الاعلی (رواية) 

طبيعة العلم غير الطبيعية 

السهل يحترق وقصص أخرى 
هرقل مجنونًا (مسرحية) 

رحلة خواجة جسن نظامى الدهلوی 
سياحت نامه إبراهيم بك (ج۲) 
الثقافة والعولة والتظام العا مى 
الفن الروانی 

دیوان منوچهری الدامغانی 

ale‏ اللغة والترجمة 

تاريخ السرح الإسبانى فى القرن العشرین (Me)‏ 
تاريخ السرح الاسبانی فى القرن العشرین (ج۲) 
مقدمة للأدب العربی 

فن الشعر 

سلطان الاسطورة 

مکبث (مسرحیة) 

فن النحو بين اليونانية والسريانية 
مأساة العبید وقصص آخری 
ثورة فى التکنولوجیا الحيوية 
أسطورة برومئیوس فى الأدبين ال#نجلیزی والفرنسی (مج١)‏ 
أسطورة برومثيوس فى الادبين الإنجليزى والفرنسى (مع؟) 


أقدم لك: فنجنشتين 
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إمام عبد الفتاح إمام 
إمام عبد الفتاح إمام 
صلاح عبد الصبور 
محمود مكى 

ممدوح عبد النعم 
جمال الجزيرى 
محيى الدين مزيد 
فاطمة إسماعيل 
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اسعد 2 

محمد عیدالله الجعیدی 
هویدا السباعی 

کامیلیا صبحی 

آشرف الصباغ 

آشرف الصباغ 

حسام نايل 

محمد علاء الدين منصور 
باشراف: صلاح فضل 
alla‏ مفلح حمزة 

هانم محمد فوزی 
محمود علاری 

کرستین یوسف 

حسن صقر 

توفيق على منصور 

عبد العزيز بقوش 
محمد عيد إبراهيم 
سامى صلاح 

سامية دياب 

على إبراهيم منوفی 
بكر عباس 

مصطفی إبراهيم قهمى 
فتحى العشرى 

حسن صاير 

أحمد الأنصارى 

جلال الحقناوی 

محمد علاء الدين منصور 
فخری لییب 


چين هوب وبورن فان لون 


ريوس 
كروزيو مالابارته 


چان فرانسوا ليوتار 

دیقید بابینو وهوارد سلینا 
ستیف جونز ويورين فان لو 
آنجوس چیلاتی وأوسکار زاریت 
ماجی هاید ومایکل ماکجنس 
راج کولنجوود 

ولیم دیبویس 

خايير بیان 

چانیس مينيك 

میشیل بروندینو والطاهر لبیب 
أى. ف. ستون 

س. شير لایموقا- س. زنیکین 
مجموعة من المؤلفين 

جايترى سييقاك وكرستوفر نوريس 
مؤلف مجهول 

ليقى برو فتسال 

دیلیو یوچین کلینپاور 

تراث یونانی قدیم 

شرف أسدى 


نور الدين عبد الرحمن الجامی 
تد هیوز 

مارئن شبرد 

ستیفن جرای 

آرثر کلارك 

ناتالی ساروت 

چوزایا رويس 

إدوارد براون 
بيرش بیربروجلو 


أقدم لك: بوذا 

أقدم لك: ماركس 

الجلد (رواية) 

الحماسة: النقد الكانطى للتاريخ 
أقدم لك: الشعور 

أقدم لك: ale‏ الوراثة 

أقدم لك: الذهن والمخ 

أقدم لك: يونج 

مقال فى المنهج الفلسفى 

روح الشعب الاسود 

أمثال فلسطينية (شعر) 
مارسيل دوشامب: الفن كعدم 
جرامشى فى العالم العربى 
محاكمة سقراط 

بلا غد 

الأدب الروسى فى السنوات العشر الأخيرة 
صور دريدا 

لعة السراج لحضرة التاج 
تاريخ إسبانيا الإسلامية (مج۲. جا) 
وجهات نظر حديتة فى تاريخ الفن الغربى 
فن الساتورا 

اللعب بالنار (رواية) 

عالم الآثار (رواية) 

المعرفة والمصلحة 

مختارات شعرية مترجمة (جا) 
يوسف وزلیخا (شعر) 

رسائل عيد الميلاد (شعر) 

كل شىء عن التمثيل الصامت 


عندما جاء السردين وقصص أخرى 
الإسلام فى بريطانيا من ۱3۸۰-۱۰۰۸ 
لقطات من المستقبل 

عصر الشك: دراسات عن الرواية 
متون الأهرام 

فلسفة الولاء 


نظرات حائرة وقصص أخرى 
تاريخ الأدب.فى إيران (T)‏ 
اضطراب فى الشرق الاوسط 
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حسن حلمی 

عبد العزیز بقوش 
سمير عبد ريه 

سمير عبد ربه 

يوسف عبد الفتاح فرج 
جمال الجزيرى 

بكر الحلو 

عبدالله أحمد إبراهيم 
أحمد عمر شاهين 
عطية شحاتة 

أحمد الانصارى 

نعي عط 

على إبراهيم منوفی 
على إبراهيم منوفی 
محمود علاوی 

يدر الرفاعی 

عمر الفاروق عمر 
مصطفی حجازى السید 
حبیب الشارونی 

ليلى الشربينى 

عاطق معتمد وآمال شاور 
سيد أحمد فتح الله 
صيرى محمد حسن 
تجلاء أبو عجاج 

محمد أحمد حمد 
مصطقى محمود محمد 
البراق عبدالهادى رضا 
عابد خزندار 

فوزية العشماوی 

فاطمة عبدالله محمود 
عبدالله أحمد إبراهيم 
وحيد السعید عبدالحميد 
على إبراهيم منوقی 
حمادة إيراهيم 

خالد أبو اليزيد 

إدوار الخراط 

محمد علاء الدين منصور 
يوسف عبدالفتاح فرج 


راینر ماريا ريلكه 

نور الدين عبدالرحمن الجامى 
نادين جورديمر 

پیتر بالانجيو 
aisig‏ 

رشاد رشدی 

چان کوکتو 

محمد فؤاد کوپریلی 
آرثر والدهورن وآخرون 
مجموعة من الولفین 
چوزایا رويس 

باسیلیو بابون مالدونادو 
باسیلیو بابون مالدونادو 
حچت مرتجى 

ول سالم 

تیموثی فريك وپیتر غاندی 
أفلاطون 

أندريه چاکوب ونويلا باركان 
آلان جریتجر 

هاینرش شبورل 
ریتشارد چیبسون 
اسماعیل سراج الدین 
شارل بودلیر 

کلاریسا بنكولا 
مجموعة من ال مؤلفين 
چیرالد پرنس 

فوزية العشماوی 

کلیرلا لویت 

محمد فؤاد کوبریلی 
وانغ مينغ 

آومبرتو إيكو 

آندریه شدید 

میلان کوتدیرا 

چان آنوی وأخرون 
إدوارد برادن 

محمد اقبال 


قصائد من رلکه (شعر) 

سلامان وأبسال (شعر) 

العالم البرچوازی الزائل (روایة) 
الوت فى الشمس (رواية) 

الرکض خلف الزمان (شعر) 
سحر مصر 

الصبية الطانشون (رواية) 
التصوفة الأولون فى الأدب الترکی (ج١)‏ 
دليل القارئ إلى الثقافة الجادة 
بانوراما الحياة السياحية 

مبادئ المنطق 

قصائد من کفاقیس 

الفن الاسلامی فى الانداس: الزخرفة الهندسية 
الفن الاسلامی فى الأندلس: الزخرفة النباتية 
التيارات السياسية فى إيران المعاصرة 
الميراث المر 

متون هرمس 

أمثال الهوسا العامية 

محاورة بارمنیدس 

أتثروبولوجيا اللغة 

التصحر: التهديد والمجابهة 

تلميذ بابنيرج (رواية) 

حركات التحرير الأفريقية 

pace Blas 

سام باریس (شعر) 

نساء يركضن مع الذئاب 

القلم الجرىء 

المصطلح السردى: معجم مصطلحات 
المرأة فى أدب نجيب محفوظ 
الفن والحياة فى مصر الفرعونية 
المتصوفة الأولون فى الأدب الترکی (ج۲) 
عاش الشباب (رواية) 

كيف تعد رسالة دكتوراه 

اليوم السادس (رواية) 

الخلود (رواية) 

الغضب وأحلام الستين (مسرحيات) 
تاريخ الأدب فى إيران (E)‏ 
السافر (شعر) 


-Yi\ 
£ 
EY 
TE 
-ffo 
-Y£ 
TEV 
-YEA 
-YA 


-To\ 
-YoY 
-YoY 
-Yot 
-Yoo 
-Tot 
-Yov 
-YoA 
"۳۹ 


-y 
- 
rw 
-Y 
-Yo 
للد‎ 
- 
-۳۸ 
ria 


-¥v\ 
-YYY 
-YYY 
VE 
—TVo 


-YVV 
-YVA 


Jla‏ عیدالرحمن 
شیرین عبدالسلام 

Lol‏ ایراهیم یوسف 
أحمد محمد نادی 
سمير عبدالحميد إبراهيم 
ایزابیل كمال 

يوسف عبدالفتاح فرج 
ريهام حسین ابراهیم 
بهاء جاهين 

محمد ede‏ الدين منصور 
سمير عبدالحمید ابراهیم 
عثمان مصطفی عثمان 
متى الدرویی 
عبداللطيف عبدالحليم 
زینب محمود الخضیری 
هاشم آحمد محمد 
سليم عيد الأمير حمدان 
محمود علاوى 

إمام عبدالفتاح إمام 
إمام عبدالفتاح إمام 
إمام عبدالفتاح إمام 
باهر الجوهرى 

دوج دایم 
ممدوح عبدالمنعم 

عماد حسن بكر 

حمادة إبراهيم 

جمال عبد الرحمن 
طلعت شاهين 

عنان الشهاوى 

إلهامى عمارة 

الزواوى بغورة 

أحمد مستجير 
بإشراف: صلاح فضل 
محمد البخاری 

آمل الصبان 

أحمد کامل عبدالرحیم 
محمد مصطفی بدوی 


Jiu‏ بات 

جونتر جراس 

ر.ل. تراسك 

محمد إقبال 

سوزان إنجيل 

محمد على بهزادراد 
جانيت تود 

چون دن 

سعدى الشيرازى 

433 
إم. قى. روبرتس 
مايف بیتشی 
فرناندو دی لاجرانجا 


ندوة لويس ماسينيون 


يول ديقيز 

إسماعيل فصیح 

تقى تجارى راد 
لورانس جين وكيتى شين 


فیلیپ تودى وهوارد ريد 


ديقيد ميروفتش وآلن كوركس 


ميشائيل إنده 


زياودن ساردر وآخرون 


ج. ب. ماك إيفوى وأوسكار زاريت 
تودور شتورم وجوتفرد كولر 


ديقيد إيرام 

أتدريه جيد 

مانويلا مانتاناريس 
مجموعة من المؤلفين 
جوان فوتشركنج 
برتراند راسل 
كارل بوبر 

چیتیفر أكرمان 
ليقى بروفنسال 
ناظم حكمت 
باسكال کازانوفا 


فريدريش دورينمات 


ملك فى الحديقة (رواية) 
حديث عن الخسارة 
أساسيات اللفة 

تاريخ طبرستان 

هدية الحجاز (شعر) 


القصص التى يحكيها JULY!‏ 


مشترى العشق (رواية) 


دفاعا عن التاريخ الأدبى النسوی 


أغنيات وسوناتات (شعر) 
مواعظ سعدی الشیرازی 
تفاهم وقصص آخری 
الأرشيفات والدن الکبری 
الحافلة الليلكية (رواية) 
مقامات ورسائل أندلسية 
فى قلب الشرق 


لام سیاوش (رواية) 
السافاك 

آقدم لك: نيتشه 

أقدم لك: سارتر 

مومو (روایة) 

أقدم لك: ale‏ الریاضیات 
أقدم لك: ستیفن هوکنج 


رية الطر واللابس تصنع الناس (روايتان) 


تعويذة الحسی 
إيزابيل (روایة) 


الستعربون الاسبان فى القرن ۱٩‏ 
الادب الإسباتى العاصر باقلام کتابه 


معجم تاريخ مصر 
انتصار السعادة 
خلاصة القرن 

همس من الماضى 


تاريخ إسبانيا الإسلامية (مج۲. ج۲) 


أغنيات المنفى (شعر) 
الجمهورية العالية للآداب 


صورة کوکب (مسرحية) 


مبادئ النقد الأدبى والعلم والشعر 1.7 رتشاردز 


- 
- ۴ 
- ۳ 
£ 
-t\0o 


- 1 


۷- تاريخ النقد الادبی الحدیث (جه) رینیه ويليك مجاهد عبدالتعم مجاهد 


- سیاسات الزمر الحاكمة فى مصر الشانية ‏ جين هائوای عبد الرحمن الشیخ 
ENA‏ العصر الذهبی للاسکندرية چون مارلو نسيم مجلى 

۰- مکرو ميجاس (قصة فلسفیة) ‏ فولتير الطيب بن رجب 

-١‏ الولاء والقيادة فى الجتمع الاسلامی الأول روی متحدة آشرف کیلانی 

-EYY‏ رحلة لاستکشاف أفريقيا (Vn)‏ ثلاثة من الرحالة Wass‏ عیدالرازق ایراهیم 
-EYY‏ إسراءات الرجل الطيف نخية وحید النقاش 

-EYE‏ لوائح الحق ولوامع العشق (شعر) نور الدين عبدالرحمن الجامى محمد علاء الدين منصور 
£9 - من طاووس إلى فرح محمود طلوعى محمود علاوى 

7-- الخفافیش وقصص أخرى ai‏ محمد علاء الدين منصور وعبد الحفيظ يعقوب 
۷- باندیراس الطاغية (روایة) بای إنكلان ثريا شلبی 

- الخزانة الخفية محمد هوتك بن داود خان محمد أمان صاقی 
-EYA‏ أقدم لك: هيجل ليود سينسر وأندزجى كروز إمام عبدالفتاح إمام 
۰- أقدم لك: كانط کرستوفر وانت وأندزجى كليموفسكى إمام عبدالفتاح إمام 
EYA‏ آقدم لك: فوكو كريس هوروكس وزوران جفتيك إمام عبدالفتاح إمام 
-ETY‏ أقدم لك: ماکیاقللی ياتريك كيرى وأوسكار زاريت إمام عبدالفتاح إمام 
-EYY‏ آقدم cell‏ جويس ديقيد نوريس وكارل فلنت حمدى الجابری 

-EYE‏ أقدم لك: الرومانسية دونكان هيث وچودی بورهام عصام حجازى 

۰- توجهات ما بعد الحداثة نيكولاس زربرج ناجى رشوان 

-EYA‏ تاريخ الفلسفة (مج١)‏ فردريك كويلستون إمام عبدالقتاح إمام 
-EYY‏ رحالة هندی فى بلاد الشرق العربی شیلی النعمانی جلال الحفناوی 

-EYA‏ بطلات وضحایا إيمان ضیاء الدين بییرس عايدة سیف الدولة 

۹- موت المرابى (رواية) صدر الدين عينى محمد علاء الاين منصور وعبد الحفيظ یعقوب 
۰- قواعد اللهجات العربية الحديثة کرستن بروستاد محمد طارق الشرقاوی 
-EEN‏ رب الأشياء الصغيرة (Gly)‏ آرونداتی روی فخری لبیب 

۲- حتشیسوت: المرأة الفرعونية قوزية أسعد ماهر جویجاتی 

EEY‏ اللفة العربية: تاریخها ومستویاتها وتآثیرها كيس فرستیغ محمد طارق الشرقاوی 
۶6 - آمریکا اللاتينية: الثقافات القديمة لاوریت سیچورنه صالح علمانی 

-Eto‏ حول وزن الشعر پرویز ناتل خانلرى محمد محمد يونس 
7- التحالف الاسود الكسندر كوكيرن وجیفری سانت كير أحمد محمود 

۷- ملحمة السید تراث شعبی اسبانی الطاهر آحمد مکی 

۸- الفلاحون (میراث الترجمة) الأب عیروط محی الدین اللبان وولیم داوود مرقس 
5- أقدم لك: الحركة النسوية نخبة جمال الجزیری 

- أقدم لك: ما بعد الحركة النسوية صوفيا فوكا وريبيكا رايت جمال الجزيرى 

۱- أقدم لك: الفلسفة الشرقية ريتشارد أوزبورن ويورن قان لون إمام عبد الفتاح ple!‏ 
40- أقدم لك: لينين والثورة الروسية ريتشارد إبجينانزى وأوسكار زاريت محيى الدين مزيد 

-Eoy‏ القاهرة: إقامة مدينة حديثة چان لوك آرنو حليم طوسون وقؤاد الدهان 


-fot‏ خمسون عاما من السينما الفرنسية رينيه بريدال سوزان خليل 


محمود سید أحمد 

هویدا عزت محمد 

phl عبدالفتاح‎ alal 
جمال عبد الرحمن‎ 

جلال البنا 

إمام عبدالفتاح إمام 

إمام عبدالفتاح إمام 
عبدالرشيد الصادق محمودى 
كمال السيد 

Laa‏ ایراهیم المنيف 
جمال الرفاعی 

فاطمة عيد الله 

ربيع وهية 

أحمد الأنصارى 

مجدى عبدالرازق 

محمد السيد التنة 

عبد الله عبد الرازق إبراهيم 


. سليمان العطار 


سليمان العطار 

سهام عبدالسلام 

عادل هلال عنانی 

سحر توفیق 

PAS أشرف‎ 

عبد العزیز حمدی 

عبد العزیز حمدی 

عبد العزیز حمدی 
رضوان السید 

قاطمة عبد الله 

أحمد الشامى 

رشيد بنحدو 

سمير عبدالحميد إبراهيم 
عبد الحليم عبدالغتی رجب 
سمير عبدالحميد إبراهيم 
سمير عبدالحميد |براهیم 
محمود رجب 

عبد الوهاپ علوب 

سمیر عبد ربه 


محمد رفعت عواد 


فردريك کوپلستون 

مریم جعفری 

سوزان موللر آوکین 
مرئيديس LS jE‏ أرينال 
توم تیتنبرج 

ستوارت هود ولیتزا جانستز 
داریان لیدر وجودی جروفز 
عبدالرشید الصادق محمودی 
ويليام ash‏ 

JOL‏ بارنتی 

لويس جنزییرج 

قيولين فانويك 

ستيفين دیلو 

چوزایا رويس 

نصوص حبشية قديمة 
جارى م. بیرزنسکی وآخرون 
ثلاثة من الرحالة 

ميجيل دی ثربانتس سابيدرا 
ميجيل دى ثربانتس سابيدرا 
بام موريس 

فرچینیا دانيلسون 

ماريلين بوث 

هيلدا هوخام 

ليوشيه شنج و لى شى دونج 
لاو شه 

کو مو روا 

روی متحدة 

رويير چاك تيبو 

سارة جامبل 

هانسن روييرت ياوس 

يان أسمن 

رفيع الدين المراد آبادى 
إدموتد Jute‏ 
محمد قادری 


چی قارجيت 


تاريخ الفلسفة الحديثة (مجه) 
لا تنسنى (رواية) 

النساء فى الفكر السياسى الغربی 
الموريسكيون الأندلسيون 

نحو مفهوم لاقتصاديات الموارد الطبيعية 
أقدم لك: الفاشية والنازية 


أقدم لك: لكان 

طه حسين من الأزهر إلى السوربون 
الدولة المارقة 

ديمقراطية للقلة 

قصص اليهود 

حكايات حب ويطولات فرعونية 


التفكير السياسى والنظرة السياسية 
روح الفلسفة الحديثة 

جلال الملوك 

الأراضى والجودة البيئية 

رحلة لاستكشاف أفريقيا (Y)‏ 
دون كيخوتى (القسم الأول) 

دون كيخوتى (القسم الثانى) 
الأدب والنسوية 

صوت مصر: أم كلثوم 

أرض الحبايب بعيدة: بيرم التونسى 
تاريخ الصين منذ ما قبل التاريخ حتى القرن العشرين 
الصين والولايات المتحدة 
المقهى (مسرحية) 

تسای ون جى (مسرحية) 

بردة النبى 

موسوعة الأساطير والرموز الفرعونية 
النسوية وما بعد النسوية 

جمالية التلقى 

التوبة (رواية) 

الذاكرة الحضارية 

الرحلة الهندية إلى الجزيرة العربية 
الحب الذى كان وقصائد أخرى 
J jua‏ الفلسقة ate‏ دقيقًا 
أسمار الببغاء 

نصوص قصصية من روائع الأدب الأفريقى 
محمد على مؤسس مصر الحديثة 


-۲ 


محمد صالح الضالع 
شریف الصیفی 

حسن عبد ريه الصری 
مجموعة من الترجمین 
مصطفی رياض 

آحمد على بدوی 

طلعت الشایپ 

Thà سحر‎ 

هالة كمال 

محمد نور الدين عبدالمنعم 
إسماعيل المصدق 
إسماعيل المصدق 
عبدالحميد قهمى الجمال 
شوقى فهيم 

عبدالله أحمد إبراهيم 
قاسم عیده قاسم 
عبدالرازق عيد 

عيدالحميد فهمى الجمال 
جمال عبد الناصر 
مصطفى إيراهيم فهمى 
مصطفى بيومى عبد السلام 
قدوى مالطى دوجلاس 
صبرى محمد حسن 
سمير عيد الحميد إبراهيم 
هاشم أحمد محمد 

أحمد الأنصارى 

Jal‏ الصبان 

عبدالوهاب بكر 

على |براهیم منوفی 

على إبراهيم منوفی 


هارولد پالر 
نصوص مصرية قديمة 

إدوارد تیفان 

إکوادو باتولی 

نادية العلى 

جوديث تاكر ومارجريت مريودز 
مجموعة من المؤلفين 

تيتز رووكى 

آرثر چولد هامر 

مجموعة من المؤلفين 

نخية من الشعراء 

مارتن هايدجر 

مارتن هايدجر 

آن تيلر 

عبدالباقی جلبنارلی 

آدم صبرة 

کارلو جولدونی 

أن تیلر 

تيموثى کوریجان 

تيد أنتون 

جونثان کوار 

فدوی مالطی دوجلاس 

آرنولد واشنطون ودونا باوندی 
إسحق عظیموف 
جوزایا رويس 
آحمد یوسف 


آرثر جولد سميث 


آمیرکو کاسترو 

باسیلیو بابون مالدونادو 

ولیم شکسبیر 

دئيس چونسون 

ستیفن کرول وولیم رانكين 

ديفيد زین میروفتس ورویرت کرمب 
طارق على Jis‏ إيقانز 

محمد إقبال 


رينيه چینو 


خطابات إلى طالب الصوتيات 
كتاب الموتى: الخروج فى النهار 
اللويى 

الحكم والسياسة فى أفريقيا (جا) 
العلمانية والنوع والدولة فى الشرق الأوسط 
النساء والنوع فى الشرق الأوسط الحديث 
تقاطعات: الأمة والمجتمع والنوع 
فى طفولتی: دراسة فى السيرة الذاتية العربية 
تابي اننساء قی الفرب (Ne)‏ 
آصوات بديلة 

مختارات من الشعر الفارسی الحدیث 
كتابات أساسية (ج١)‏ 

كتايات أساسية (ج؟) 

ریما كان قديسا (رواية) 
sult.‏ الل Gigs)‏ 
الولویه بعد جلال الدين الرومی 
الققر والإحسان فى عصر سلاطین الماليك 
الأرملة الماكرة (مسرحیة) 

SS‏ مرقع (رواية) 

GOS‏ النقد السینمانی 

العلم الجسور 

مدخل إلى النظرية الأدبية 

من التقلید إلى ما بعد الحداثة 
إرادة الإنسان فى علاج الادمان 
نقش على الماء وقصص أخرى 
استكشاف الأرض والكون 
محاضرات فى المثالية الحديثة 
الولع الفرنسى بمصر من الطم إلى المشروع 
قاموس تراجم مصر الحديثة 
إسبانيا فى تاريخها 

القن الطليطلى الإسلامى والمدجن 
الملك لير (مسرحية) 

موسم صيد فى بيروت وقصص أخرى 
أقدم لك: السياسة البيئية 

أقدم لك: كافكا 

أقدم لك: تروتسكى والماركسية 
بدائع العلامة إقبال فى شعره الأردى 
مدخل عام إلى فهم النظريات التراثية 


بشير السباعی 

محمد طارق الشرقاوی 
حمادة ابراهیم 
عبدالعزیز بقوش 

شوقی جلال 

یه لفان مكار 

محمد الحديدى 

محسن مصيلحى 

رعوف عباس 

مروة رزق 

وقاء عبدالقادر 

حمدی الجابری 

sole عرت‎ 

توفيق على منصور 
جمال الجزيرى 

حمدى الجابری 

جمال الجزیری 

حمدى الجابری 

سمحة الخولى 

على عبد الرعوف اليميى 
رجاء ياقوت 

عبدالسمیع عمر زين الدين 
أنور محمد إبراهيم ومحمد نصرالاین الجبالى 
حمدى الجابری 

alal‏ عبدالفتاح إمام 
إمام عبدالفتاح إمام 
عبد الجى أحمد سالم 
جلال السعيد الحقناوی 
جلال السعید الحفناوی 
عرزت عامر 

صبری محمدی التهامی 
صبری محمدی التهامی 
أحمد عبدالحميد آحمد 
على السید على 
إبراهيم سلامة إبراهيم 
عبد السلام حيدر 


چاك دریدا 

هنری لورنس 

سوزان چاس 

LY سیفرین‎ 

نظامی الکنجوی 

صمویل هنتتجتون ولورانس هاریزون 
کیت دانیلر 

کاریل تشرشل 
السیر رونالا ستورس 
خوان خوسیه مياس 
پاتريك بروجان وکریس جرات 
روبرت هنشل وآخرون 
فرانسیس کريك 

ت. ب. وایزمان 

فیلیب تودی Gis‏ کورس 
ریتشارد آوزبرن وبورن فان لون 
بول کوبلی ولیتاجانز 

نيك جروم وبیرو 

سایمون ماندی 

میجیل دی ثربانتس 

دانیال لوفرس 

ilic‏ لطفى السيد مارسوه 
آناتولی أوتكين 

كريس هوروکس وزوران جيفتك 
ستوارت هود وجراهام کرولی 
زیودین سارداروبورین ان لون 
تشا تشاجى 

محمد إقبال 

محمد اقبال 

كارل ساجان 

ديبورا ج. جیرنر 

موريس بيشوب 

مايكل رايس 

عبد السلام حيدر 


1- ما الذى حدث فى «حدث» ۱۱ سبتمبر؟ 


۲- المغامر والستشرق 

-ory‏ تعلّم اللغة الثانية 

-٤‏ الإسلاميون الجزائريون 

-٥‏ مخزن الأسرار (شعر) 

-١‏ الثقافات وقيم التقدم 

۷- للحب والحرية (ast)‏ 

- النفس والآخر فى قصص يوسف الشارونی 
- كمس مسرحيات قصيرة 

۰- توجهات بريطانية - شرقية 
۱- هی تتخيل وهلاوس أخرى 

۴ - قصص مختارة من الأدب البرنانی الحدیث 
 -۳‏ آقدم لك: السياسة الأمريكية 
-٤‏ أقدم لك: میلاتی کلاین 

-٥‏ يا له من سباق محموم 

1 - ریموس 

۷- أقدم لك: بارت 

-ofA‏ أقدم لك: علم الاجتماع 

£4 0— أقدم لك: gle‏ العلامات 

۰- آقدم لك: شکسبیر 

-١‏ الوسیقی والعولة 

Wia قصص‎ -۲ 

۳- مدخل للشعر الفرنسی الحدیث والعاصر 
-oot‏ مصر فى عهد محمد على 
000— الإستراتيجية الأمريكية للفرن الحادى والعشرين 
7- أقدم لك: چان بودريار 

۷- أقدم لك: الماركيز دى ساد 
~oo0A‏ أقدم لك: الدراسات الثقافية 
- الاس الزائف (روایة) 

ه- ikala‏ الجرس (شعر) 

۱- جناح جبريل (شعر) 

۲- بلايين وبلايين 

۳- ورود الخريف (مسرحية) 

-olt‏ عش الغريب (مسرحية) 

0- الشرق الأوسط العاصر 

eV‏ تاريخ آوروبا فى العصور الوسطی 
۷- الوطن المغتصب 

0A‏ الأصولى فى الرواية 


هومى بابا ثائر ديب 

سير رويرت هاى يوسف الشارونی 
إيميليا دی ثوليتا السيد عيد الظاهر 
يرونى أليوا كمال السيد 
ريتشارد ابیجنانس وأسكار زارتی جمال الجزيرى 
حسن بیرنیا علاء الدين السياعى 
نجیر وودز احمد محمود 
آمریکو کاسترو ناهد العشری محمد 
کارلو کولودی محمد قدری عمارة 


محمد ایراهیم وعصام عبد الروف 
محیی الدين مزید 

باشراف: محمد فتحی عبدالهادی 
سلیم عبد الأمیر حمدان 

سليم عبد الأمير حمدان 

سليم عبد الأمير حمدان 

سليم عبد الأمير حمدان 

سليم عبد الأمير حمدان 

نها عبد الستلام 

عبدالعزیز حمدی 

ماهر جویچاتی 

عبدالله عبدالرازق ابراهیم 
محمود مهدی عبدالله 

على عبدالتواب على وصلاح رمضان السید 
مجدی عبدالحافظ وعلی کورخان 
بكر الحلو 

آمانی فوزی 

مجموعة من الترجمین 

إيهاب عبدالرحيم محمد 

جمال عبدالرحمن 

بيومى على قنديل 

محمود علاوی 

مدحت طه 

أيمن بكر وسمر الشیشکلی 
ایمان عبدالعزیز 

وفاء ابراهیم ورمضان بسطاویسی 
توفیق على منصور 

مصطفی !براهیم فهمی 

محمود ابراهیم السعدنی 
صبری محمد حسن 

صبری محمد حسن 


آیومی میزوکوشی 

چون ماهر وچودی جرونز 
چون فیزر وپول سیترجز 
ماریو بوزو 

هوشنك کلشیری 

احمد محمود 

محمود دولت آبادی 
هوشنك کلشیری 

لیزبیث مالکموس وروی آرمز 
مجموعة من الولفین 
أنييس كابرول 

فيلكس ديبوا 

هوراتيوس 

محمد صيرى السوريونى 
يول قاليرى 

سوزانا تامارو 

إكوادى بانولی 

رويرت دیجارلیه وآخرون 
خولیو کارویاروخا 

دونالد ریدفورد 

هرداد مهرین 

برنارد لويس 

ريان قوت 

حيمس وليامز 

آرثر آیزابرجر 

پاتريك J‏ آبوت 

إرنست زیبروسکی (الصغير) 
ريتشارد هاریس 

هاری سینت فیلبی 

هاری سینت فیلیی 


موقع الثقافة 

دول الغلیج الفارسی 

تاريخ النقد الاسبانی العاصر 
الطب فى زمن الفراعنة 

آقدم لك: فروید 

مصر القديمة فى عیون الإيرانيين 
الاقتصاد السیاسی للعولة 
فکر ثربانتس 

مغامرات بیتوکیو 

الجمالیات عند كيتس وهنت 
أقدم لك: تشومسکی 

دائرة العارف الدولية (مج۱) 
الحمقی یموتون (روایة) 

blya‏ على الذات (روایة) 
الجیران (روابة) 

سفر (روایة) 

الأمير احتجاب (روایة) 

السینما العربية والافريقية 
تاريخ تطور الفكر الصينى 
أمنحوتب الثالث 

تمبكت العجيبة 

أساطير من الموروثات الشعبية القنلندية 
الشاعر والمفكر 

الثورة المصرية (جا) 

قصائد مد 

القلب السمين (قصة أطفال) 
الحكم والسياسة فى أفريقيا (ج؟) 
الصحة العقلية فى العالم 
مسلمو غرناطة 

مصر وكنعان وإسرائيل 

فلسفة الشرق 

الإسلام فى التاريخ 

النسوية والمواطنة 

ليوتار:نحو فلسفة ما بعد حداثية 
النقد الثقافى 

الكوارث الطبيعية (مج۱) 
مخاطر USS‏ الضطرب 

قصة البردی الیونانی فى مصر 
قلب الجزيرة العربية (جا) 

قلب الجزيرة العربية (ج؟) 
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Skio 


شوقی جلال 

على ابراهیم منوفی 
فخری صالح 

محمد دجك دون 
محمد فرید حجاب 
منى قطان 

محمد رفعت عواد 
آحمد محمود ۱ 
أحمد محمود 

جلال البنا 

عايدة الباجوری 
پشیر السیاعی 
محمد السیاعی 
آمیر تبیه وعبدالرحمن حجازی 
یوسف عبدالفتاح 
غادة الحلوانی 
محمد برادة 

توفیق على منصور 
عیدالوهاب علوب 
مجدی محمود اللیچی 
عزة الخمیسی 
صيرى محمد حسن 
بإشراف: حسن طلب 
Lily‏ محمد 

حمادة ابراهیم 
مصطفی البهنساوی 
سمیر کردم 

FP‏ محمد جلال 
بدر الرفاعی 

فؤاد عبد الطلب 
أحمد شافعى 

محمد قدرى عمارة 
ممدوح عبد النعم 
سمير عبدالحميد ابراهیم 
فتح الله الشيخ 

عبد الوهاب علوب 
عبد الوهاب علوب 


أجنر فوج 

رفائيل لويث جوثمان 

تيرى إيجلتون 

فضل الله بن حامد الحسينى 
كولن مايكل هول 

فوزية أسعد 

أليس بسیرینی 

رويرت يانج 

هوراس بيك 

تشارلز فيلبس 

ريمون استانبولی 

توماش ماستناك 

عمر الخيام 

آى تشینغ 

سعيد قاتعی 

چان جينيه 


CEI] 


نخية 
تشارلس داروين 
نيقولاس جويات 
أحمد بللو 

üa 

دولورس برامون 
روی ماکلوید واسماعیل سراج الدين 
جودة عيد الخالق 

جناب شهاب الدين 

ف. روپرت هنتر 

رويرت بن وارین 

تشارلز سيميك 

الأميرة أناكومنينا 

برتراند رسل 

چونائان she‏ وبورین شان لون 
عبد الاجد الدریابادی 

هوارد د.تيرئر 

تشارلز کجلی ویوچین ویتکوف 
سپهر ذبیح 


الانتخاب الثقافی 

العمارة المدجنة 

النقد والایدیولوچية 

رسالة النفسية 

لسياحة والسياسة 

بيت الأقصر الكبير( رواية) 

عرض الأحداث التى وقعت فى بقداد من ۱۹۹۷ إلى ۱۹۹۹ 
أستاطير Lay‏ 

لفولكلور والبحر 

نحو مفهوم لاقتصاديات الصحة 
مفاتيح أورشليم القدس 

لسلام الصليبى 

رباعيات الخيام (ميراث الترجمة) 
أشعار من عالم اسمه الصين 
نوادر جحا الإيرانى 

شعر المرأة الأفريقية 

الجرح السرى 

مختارات شعرية مترجمة (ج۲) 
حكايات إيرانية 

Lai‏ الأنواع 

قرن آخر من الهيمنة الأمريكية 
سيرتى الذاتية 

مختارات من الشعر الأفريقى المعاصر 
السلمون والیهود فى مملكة فالنسیا 
Gall‏ وفنونه (شعر) 

مكتبة الإسكندرية 

التثبیت والتکیف فى مصر 

حج يولندة 

مصر الخديوية 

لديمقراطية والشعر 

فندق الأرق (شعر) 

ألكسياد 

برتراند رسل (مختارات) 

أقدم لك: داروین والتطرر 
سفرنامه حجاز (شعر) 

العلوم عند السلمین. 

السپاسة الخارجية الأمريكية ومصادرها الداخلية 


قصة الثورة الإيرانية. 
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قتحی العشری 
سحر بوسف 

عبد الوهاپ علوب 

Joi‏ الصیان 

حسن نصر الدین 

سمیر چریس 

عبد الرحمن الخمیسی 

pala‏ طوسون ومحمود ماهر طه 
ممدوح الیستاوی 

خالد عباس 

صيرى التهامی 

عبداللطیف عبدالحلیم 

صبری التهامی 

صیری التهامی 

عصام زکریا 


جمال عبد الناصر ومدحت shall‏ وجمال جاد الرب 


على ليلة 
ليلى الجبالى 

نسيم مجلى 

ماهر البطوطى 

على عیدا لأمير صالح 

Sle!‏ سالم 

جلال الحقتاوى 

محمد علاء الدين منصور 
بإشراف: محمود إبراهيم السعدنی 
باشراف: محمود ابراهیم السعدنی 
أحمد كمال الدين حلمی 

أحمد كمال الدين حلمى 

توفيق على منصور 

محمد شفيق غريال 

أحمد الشيمى 

صيرى محمد حسن 

صبری محمد حسن 

رزق أحمد بهنسى 


بياتريث سارلو 

چی دی موياسان 
روچر آوین 

وتائق قديمة 

کلود ترونکر 

إيريش کستتر 

تصوص قدیمه 

إيزابيل فرانکو 
آلفونسو ساستری 
مرئیدیس غارثيا آرینال 
خوان رامون خيمينيث 
ریتشارد فایفیلد 
داسو سالدييار 

لیوسیل کلیفتون 

ستیفن کوهان وإنا رای هارك 

پول داقیز 

وولفجانج اتش کلیمن 

لقن چولدتر 

فريدريك چیمسون وماساو میوشی 
وول شوینکا 

جوستاف آدولفو بكر 

جيمس بولدوین 

محمد اقبال 

آية الله العظمى الخمينى 
مارتن يرنال 

مارتن برنال 

إدوارد جرانقيل براون 
إدوارد جرانقيل براون 
وليام شكسيير 

كارل ل. بيكر 

ستائلى فش 

بن أوكرى 

تی. م. آلوکو 

آورائیو کیروجا 


رسائل من مصر 

بورخپس 

الخوف وقصص خرافية أخرى 

الدولة والسلطة والسياسة فى الشرق الأوسط 
ديليسيس الذى لا نعرفه 

آلهة مصر القديمة 

مدرسة الطفاة (مسرحية) 

أساطير شعبية من أوزيكستان (ج١)‏ 
أساطير وآلهة 

خبز الشعب والأرض الحمراء (مسرحيتان) 
محاكم التفتيش والموريسكيون 
حوارات مع خوان رامون خيمينيث 
قصائد من إسبانيا وأمريكا اللاتينية 
نافذة على أحدث العلوم 

روائع أندلسية إسلامية 

رحلة إلى الجذور 

امرأة عادية 

الرجل على الشاشة 

عوالم أخرى 

تطور الصورة الشعرية عند شكسبير 
الأزمة القادمة لعلم الاجتماع الفربی 
ثقافات العولة 

ثلاث مسرحيات 

أشعار جوستاف أدولفو 

قل لى كم مضى على رحيل القطار؟ 
مختارات من الشعر الفرنسى للأطفال 
ضرب الكليم (شعر) 

ديوان الإمام الخمينى 

أثينا السوداء Yaa)‏ مج١)‏ 

(Yge Y-a) أثينا السوداء‎ 

تاريخ الادب فى إيران (ج١‏ ۰ مج۱) 
تاريخ الادب فى إيران (جا (Tees‏ 
مختارات شعرية مترجمة (ج۲) 
المدينة الفاضلة (ميراث الترجمة) 
هل يوجد نص فى هذا الفصل؟ 
نجوم حظر التجوال الجديد (رواية) 
سكين واحد لكل رجل (رواية) 


الأعمال القصصية الكاملة Gi)‏ كندا) Oa)‏ 


-۷ 
-۸ 
-1A 


امك 
-oY‏ 
-oY‏ 
—TVok‏ 
—loo‏ 
101- 
—lov‏ 
-oA‏ 
104- 


“WW 
“VW 
-Y 
“Vt 
—Vlo 
اك‎ 
-YW 
-114 
-v14 


الاك 
-WY‏ 
Wr‏ — 
-Vé‏ 
-Wo‏ 
اک 
۷ 
[WA‏ 
-VA‏ 
1- 
VAN‏ 
AY‏ 
AT‏ 
-Mé‏ 


رزق أحمد بهنسی 
سحر توفیق 

ماجدة العتانی 

قتح الله الشیخ وأحمد السماحی 
هناء عبد الفتاح 
رمسیس عوض 
رمسیس VASE‏ 
حمدی الجابری 
جمال الجزیری 
حمدی الجابری 
إمام عبدالفتاح إمام 
إمام عبدالفتاح ple]‏ 
إمام عبدالقتاح إمام 
إمام عبدالفتاح إمام 
جمال الجزيرى 
يسمة عبدالرحمن 
منی البرنس 

عبد العزيز فهمى 
أمين الشواريى 
محمد علاء الدين منصور وآخرون 
عبدا لحمید مدکور 
عزت عامر 

وفاء عبدالقادر 
روف عباس 

عادل نجيب بشری 
cles‏ محمد الخطیب 
هناء عبد الفتاح 
سلیمان الیستانی 
سلیمان الیستانی 
حنا صاوه 

أحمد فتحی زغلول 
نخبه من الترجمین 
نخبة من الترجمین 


نخبة من المترجمين 


جميلة كامل 

على شعيان وأحمد الخطيب 
مصطفى لبيب عبد الغنى 
الصفصافى أحمد القطورى 
أحمد ثايت 


أوراثيو كيروجا 
ماكسين هونج كنجستوز 


فتانة حاج سيد جوادى 

قیلیب م. دوير وريتشارد أ. موار 
تادووش روجیفیتش 

(مختارات) 

(مختارات) 

ريتشارد أبيجانسى وأوسكار زاريت 
حائيم برشيت وآخرون 

جيف کولینز Jas‏ مايبلين 

دیف روينسون وچودی جروف 
دیف روینسون وآوسکار زاریت 
روبرت ودفین وچودی جروفس 
ليود سبنسر وآندرزیجی کروز 
إيقان وارد وآوسکار زارایت 
ماریو يارجاس يوسا 

وليم رود قيقيان 

إدوارد جرانقيل براون 

مولانا جلال الدين الرومی 
الإمام الغزالى 

جونسون ف. يان 

هوارد كاليجل وأخرون 

دونالد مالكولم ريد 

آلفرید آدار 

إيان هاتشبای وجوموران - الیس 
میرزا محمد هادی رسوا 
هومیروس 

هومیروس 

لامنيه 

إدمون ديمولان 

مجموعة من المؤلفين 

مجموعة من المؤلفين 

مجموعة من المؤلفين 

م. جولديرج 

دونام جونسون 

ه. أ. ولفسون 

يشار كمال 

إقرايم نيمنى 


الأعمال القصصية الكاملة (الصحراء) (ج؟) 
امرأة محارية (رواية) 

محبوية (رواية) 

الانفجارات الثلاثة العظمى 

اللف (مسرحية) 

محاكم التفتيش فى فرنسا 

آلبرت أينشتين: حياته وغرامياته 
أقدم لك: الوجودية 

أقدم call‏ القتل الجماعى (المحرقة) 


ك: دريدا 
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علب 
لل 
هل 
م لك: عصر التنوير 
قدم لك: التحلیل النفسى 

الكاتب وواقعه 

الذاكرة والحداثة 

مدونة چوستنيان فى Gill‏ الرومانى (ميراث الترجمة) 
تاريخ الأدب فى إيران (ج؟) 

فيه ما فيه 

فضل الأنام من رسائل حجة الإسلام 
الشفرة الوراثية وكتاب التحولات 
أقدم لك: قالتر بنيامين 


فراعنة من؟ 

معنى الحياة 

الأطفال والتكنولوجيا والثقافة 
درة التاج 


الإلياذة (ج١)‏ (ميراث الترجمة) 
الإلياذة (ج۲) (ميراث الترجمة) 
حدیث اللوب (میراث الترجمة) 

سر تقدم الانکلیز السکسونیین (میراث الترجمة) 
جامعة كل العارف (ج۲) 

جامعة كل المعارف (Y)‏ 

جامعة كل المعارف (جه) 

مسرح الاطقال: فلسفة وطريقة 
مداخل إلى البحث فى تعلم اللغة الثانية 
فلسفة المتكلمين فى الإسلام (مج١)‏ 
الصفيحة وقصص أخرى 

تحديات ما بعد الصهيونية 


-V.4 
-V\. 
=V‘ 
-VA\Y 
-V\Y 
الات‎ 
-V\o 
كالاب‎ 
-V\V 
-VNA 
-۹۹ 


-Vv\ 
-VYY 
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عبده الریس 

ws‏ مقلد 

مروة محمد ابراهیم 
وحید السعید 
أميرة جمعة 

هويدا عزت 

عزت عامر 

محمد قدری عمارة 
سمير جريس 

أمل الصبان 
محمود محمد مكى 
شعبان مکاوی 
توفیق على منصور 
محمد عواد 

محمد عواد 

مرفت ياقوت 

آحمد Ja‏ 
رزق بهنسی 
شوقی جلال 

سمير عبد الحمید 
محمد gol‏ زید 
یمان عبد العزیز 
سمير کریم 

یاتسی جمال الدين 
باشراف: sai‏ عتمان 
علاء السباعی 

نمر عاروری 
عبدالسلام حیدر 
على إبراهيم منوفی 
خالد محمد عباس 
آمال الروبی 

ible‏ عیدالحمید 
جلال الحفناوی 
السید الأسود 
فاطمة ناعوت 


پول روبنسون 

چون فیتکس 
غییرمو غوتالبیس بوستو 
باچین 

موريس آليه 

صادق زيباكلام 

wil أن‎ 

مجموعة من الولفین 
إنجو شولتسه 

ولیم شيكسبير 
أحمد یوسف 
مايكل كويرسون 
هوارد زن 

eb sh‏ ل. آبوت 
چیرار دی جورج 
چیرار دی چورج 
باری هندس 
برنارد لويس 
خوسيه لاکوادرا 
روبرت أونجر 

محمد اقبال 

بيك الدنيلى 

جوزيف أ. شومبيتر 
تريقور وايتوك 
فرانسيس بويل 
ل.ج. كالقيه 


هومیروس 


تال نارای 

إسماعيل سراج الدين وأخرون 
Gi‏ مارى شيمل 

أندرو ب. دبيكى 

إنريكى خاردييل يونثيلا 
ياتريشيا كرون 

بروس روینز 

مولوی سید محمد 

السید الأسود 

فیرچینیا وولف 


الیسار الفرویدی 

الاضطراب النفسی 

الموريسكيون فى المغرب 

حلم البحر (رواية) 

العولة: تدمير العمالة والنمو 
الثورة الإسلامية فى إيران 
حكايات من السهول الأفريقية 
النوع: الذكر والأنثى بين التميز والاختلاف 
قصص بسيطة (رواية) 

مأساة عطيل (مسرحية) 

بونابرت فى الشرق الإسلامى 
فن السيرة فى العربية 

التاريخ الشعبى للولايات المتحدة (ج١)‏ 
الكوارث الطبيعية (مج۲) 

دمشق من عصر ما قبل التاريخ إلى الدولة المملوكية 
دمشق من الإمبراطورية المثمانبة حتى الوقت الحاضر 
خطابات السلطة 

الإسلام وأزمة العصر 

أرض حارة 

الثقافة: منظور داروينى 

ديوان الأسرار والرموز (شعر) 
SU‏ السلطانية 

تاريخ التحليل الاقتصادى (مج١)‏ 
الاستعارة فى لغة السينما 

تدمير النظام العالی 

إيكولوجيا لغات العالم 

sally! 

الاسراء والعراج فى تراث الشعر الفارسی 
ألمانيا بين عقدة الذنب والخوف 
التنمية والقيم 

الشرق والغرب 

تاريخ الشعر الاسبانی خلال القرن العشرين 
ذات العيون الساحرة 

تجارة مكة 

Wah الإحساس‎ 

النثر الأردى 

الدين والتصور الشعبى للكون 
جيوب مثقلة بالحجارة (رواية) 
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عبدالعال صالح 

نجوی عمر 

حازم محقوظ 

حازم محفوظ 

غازی برو وخلیل أحمد خلیل 
غازی برو 

محمود فهمی حجازی 
رندا النشار وضیاء زاهر 
صبری التهامی 

صبری التهامی 

محسن مصیلحی 
باشراف: محمد فتحی عبدالهادی 
حسن عبد ربه الصری 
جلال الحفناوی 

محمد محمد يونس 

عزت عامر 

حازم محفوظ 

سمير عبدالحميد |یراهیم وسارة تاکاهاشی 
سمير عبد الحمید ابراهیم 
نبيلة بدران 

جمال عبد القصود 

قلعت اروش 

جمعة سید یوسف 

سمير Le‏ صادق 

سحر توقیق 

ایناس صادق 

خالد آبو اليزيد البلتاجی 
منی الدروبی 

جیهان العیسوی 

ماهر جویجاتی 

منی إبراهيم 

روف وصفی 

شعبان مکاوی 

على عبد الرعوف البمبی 
حمزة المزينى 

طلعت شاهين 

سميرة آبو الحسن 

عبد الحمید قهمی الجمال 


ماريا سولیداد 

by أنريكو‎ 

غالب الدهلوی 

خواجه مير درد الدهلوی 
تییری هنتش 

نسیب سمیر الحسینی 
محمود فهمی حجازی 
فريدريك هتمان 

بینیتو بيريث جالاوس 
ریکاردو جویرالایس 
الیزابیث رايت 

مجموعة من المؤلفين 

نذير أحمد الدهلوى 

فريد الدين العطار 

جيمس | ليدسى 

مولانا محمد أحمد ورضا القادرى 
غلام رسول مهر 
هدى بدران 
مارقن كارلسون 
فيك جورج ويول ويلدنج 
ديقيد أ. وولف 
كارل ساجان 
مارجريت أتوود 
جوزيه بوقيه 
ميروسلاف فرتر 
هاچین 

مونيك بونتو 
محمد الشیمی 
چون جریفیس 
هوارد زن 

نعوم تشومسکی 
کاترین جيلدرد ودافید چیلدرد 
آن تیلر 


السلم عدوا و صديقًا 

الحياة فى مصر 

ديوان غالب الدهلوى (شعر غزل) 
ديوان خواجه الدهلوى (شعر تصوف) 
الشرق المتخيل 

الغرب المتخيل 

حوار الثقافات 

أدباء أحياء 

السيدة بيرفيكتا 

السيد سيجوندو سومبرا 
Geese:‏ الما 

دائرة المعارف الدولية (Nes)‏ 
الديموقراطية الأمريكية: التاريخ والمرتكزات 
مرآة العروس 

منظومة مصيبت نامه (مج١)‏ 
الانفجار الأعظم 

شوه ندیم 

خيوط العنکبوت وقصص آخری 
من أدب الرسائل الهندية حجان ۱۹۴۰ 


الطریق إلى بكين 
السرح السکون 

العولة والرعاية الانسانية 
الإساءة للطفل 


تأملات عن تطور ذکاء الانسان 
المذنية (رواية) 

العودة من فلسطین 

سر الأهرامات 

الانتظار (رواية) 

الفرانكقونية العربية 

العطور ومعامل العطور فى مصر القديمة 
دراسات حول القصص القصيرة لإدريس ومحفوظ 
التاريخ الشعبى للولایات التحدة (ج؟) 
مختارات من الشعر الإسبائى (ج١)‏ 
أفاق جديدة فى دراسة اللغة والذهن 
الرؤية فى ليلة معتمة (شعر) 
الإرشاد النفسى للأطفال 

سلم الستوات 


عبد الجواد GAS‏ 
بإشراف: محسن یوسف 
شرین محمود الرفاعی 
عزة الخمیسی 

درویش الحلوجی 

طاهر البربری 

محمود ماجد 

خیری دومة 

Joni‏ محمود 

محمود سید أحمد 

محمود سيد أحمد 

حسن النعیمی 

فرید الزاهی 

نورا أمين 

JLi‏ الروبى 
مصطفى لبیب عبدالغنی 
بدر الدين عرودکی 

محمد لطفى جمعة 

ناصر أحمد وياتسى جمال الدين 
ناصر أحمد وياتسى جمال الدين 
طانيوس أفندى 

عبد العزيز بقوش 

محمد نور الدين عبد المنعم 
أحمد شافعى 

ربيع مفتاح 

عبد العزيز توفيق جاويد 
عبد العزیز توقيق جاويد 
محمد على فرج 

رمسيس شحاتة . / 
مجدى عبد الحافظ 

محمد علاء الدين متصور 
محمد النادى وعطية عاشور 
حسن النعیمی 

محسن الدمرداش 

محمد علاء الدین منصور 
علاء عزمی 

ممدوح البستاوی 

على فهمی عیدالسلام 


میشیل ماکارثی 

تقریر دولی 

ماریا سولیداد 

توماس پاترسون 

دائييل هیرقیه-لیجیه وچان بول ویلام 
کازو ایشیجورو 

ماجدة بركة 

ميريام كوك 

ديقيد دابليى ليش 

لیو شتراوس وچوزیف كرويسى 
لیو شتراوس وجوزيف كرويسى 
جوزيف أ.شومييتر 

ميشيل مافيزولى 

آنی إرنى 

ناقتال لويس 

ه. أ. ولفسون 

أقلاطون 


أندريه ريمون 


أندريه ريمون 
ولیم شكسبير 
نور الدين عبد الرحمن الجامى 


نة 
داقيد برتش 

یاکوب یوکهارت 

ياكوب یوکهارت 

دونالد پ.کول وثريا ترکی 

ألبرت أينشتين 

إرنست رينان وجمال الدين الأفغاني 
حسن کریم بور ۱ 
آلبرت آینشتین ولیوپولد انفلد 
چوزیف | شومبیتر 

فرنر شمیدرس 

ذبیح الله صفا 

پیتر أوربان 

مرئیدس غارئیا 


ناتاليا فيكو 


قضايا فى علم اللغة التطبيقى 
نحى مستقبل أفضل 

مسلمو غرناطة فى الآداب الأوروبية 
التغيير والتنمية فى القرن العشرين 
سوسيولوجيا الدين 

من لا عزاء لهم (رواية) 

الطبقة العليا المصرية 

يحى حقى: تشريح مفكر مصرى 
الشرق الأوسط والولايات المتحدة 
تاريخ الفلسفة السياسية (ج۱) 
تاريخ الفلسفة السياسية (ج؟) 
تاريخ التحليل الاقتصادى (مج؟) 
تأمل العالم: الصورة والاسلوب فى الحياة الاجتماعية 
لم أخرج من ليلى (رواية) 

الحياة اليومية فى مصر الرومانية 
فلسفة المتكلمين (مج؟) 

العدو الأمريكى 

مائدة أفلاطون: كلام فى الحب 
الحرفيون والتجار فى القرن ۱۸ (جا) 
الحرفيون والتجار فى القرن ۱۸ (Sa)‏ 
هملت (مسرحية) (ميراث الترجمة) 
هفت Sy‏ (شعر) 

فن الرباعی (شعر) 

وجه آمریکا الاسود (شعر) 

لغة الدراما 

مصر النهضة فى إيطاليا (جا) (ميراث الترجمة) 
عصر النهضة فى إيطاليا (جا) (میراث الترجمة) 
Jal‏ مطروح: gal‏ والمستوطنون والذين يقضون العطلات 
النظرية النسبية (ميراث الترجمة) 
مناظرة حول الإسلام والعلم 

رق العشق 

تطور علم الطبيعة (ميراث الترجمة) 
تاريخ التحليل الاقتصادى (ج؟) 
الفلسفة الالانية 

كنز الشعر 

تشيخوف: حياة فى صور 

بين الإسلام والفرب 

عناكب فى المصيدة 
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لینی صبری 

جمال الجزیری 

فوزية حسن 

محمد مصطقی بدوی 
محمد محمد يونس 
محمد علاء الدين منصور 
سمير كريم 

طلعت الشايب 

عادل نجيب بشرى 
Jani‏ محمود 

عبد الهادى أبو ريدة 
بدر توفیق 

جابر عصفور 

يوسف مراد 

مصطفى إبراهيم فهمى 
على إبراهيم منوفى 

على إبراهيم منوفى 
محمد احمد حمد 

عائشة سويلم 

كامل عويد العامرى 
بيومى قنديل 

مصطفى ماهر 

عادل صبحى تكلا 
محمد الخولى 

محسن الدمرداش 
محمد علاء الدين منصور 
عبد الرحيم الرفاعى 
شوقی جلال 

محمد علاء الدين منصور 
صبری محمد حسن 
محمد علاء الدین منصور 
شوقی جلال 

حمادة ابراهیم 

حمادة ابراهیم 

محسن فرچانی 

بهاء شاهين 

ظهور أحمد 

ظهور أحمد 


فى تقسیر مذهب بوش ومقالات آخری نعوم تشومسکی 


ستیوارت سين ویورین قان لون 
جوتهولد لیسینج 

ولیم شکسپیر 

قرید الدین العطار 
كريمة كريم 

نيكولاس جويات 

آلقرید آدلر 

مايكل آلبرت 

يوليوس فلهاوزن 

ولیم شکسبیر 

مقالات مختارة 

کلود برتار 

ریتشارد دوکنز 

باسیلیو بابون مالدونادو 
پاسیلیو یایون مالدوتادو 
چیرارد ستيم 
فرانئیسکو مارکیث gals‏ بيانويا 
آندریه بریتون 

ثیو هرمانز 

إيف شیمل 

قان بملن 

چين سميث 

آرتور شنیتسار 

على آکبر دلفی 

دورین انجرامز 

تیری ایجلتون 

مجموعة من الولفین 
ديقيد مایلو 


ساعد باقری ومحمد رضا محمدی 


روين دونبار وآخرون 
لاوتسو 

تقریر صادر عن الیونسکو 
جاوید اقبال 


جاوید اقبال 


أقدم لك: النظرية النقدية 
الخواتم الثلاثة 

هملت: آمیر الدانمارك 
منظومة مصیبت نامه (مج؟) 
من روائع القصید الفارسی 
دراسات فى الفقر والعولة 
غیاب السلام 

الطبيعة البشرية 

الحياة يعد الرأسمالية 

تاريخ الدولة العربية (ميراث الترجمة) 
سونيتات شكسبير 

الخیال, الاسلوب, الحداثة 
الطب التجریبی (میراث الترجمة) 
العلم والحقيقة 


العمارة فى الاندلس: عمارة Gull‏ والحصون (مج١)‏ 
العمارة فى الاندلس: عمارة الدن والحصون (مج؟) 


فهم الاستعارة فى الأدب 
القضية الوريسكية من وجهة نظر آخری 
نادجا (رواية) 


جوهر الترجمة: عبور الحدود الثقافية 


السياسة فى الشرق القديم 
مصر وأورويا 

الإسلام والمسلمون فى أمريكا 
ببغاء الکاکادو 

لقاء بالشعراء 

أوراق فلسطينية 

فكرة الثقافة 


رسائل خمس فى GUI!‏ والأنفس 


المهمة الاستوائية (رواية) 
الشعر القارسى المعاصر 
تطور الثقافة 

عشر مسرحيات (ج۱) 
عشر مسرحیات (Sap)‏ 
کتاب الطاو 

معلمون لمدارس المستقبل 
النهر الخالد (مج۱) 
لنهر الخالد (مج۲) 
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آمانی النیاوی 

صلاح محجوب 
صبری محمد حسن 
صبری محمد حسن 
عبد الرحمن حجازی وأمير نبیه 
سلوی عباس 

إبراهيم الشواربی 
ابواهيم الشواربی 
محمد رشدی سالم 
بدر عرودکی 

ثائر ديب 

محمد علاء الدين متصور 
هويدا عزت 

ميخائيل رومان 
الصقصافى أحمد القطورى 
عزة مازن 

إسحاق عبيد 

محمد قدرى عمارة 
رقعت السيد على 
يسرى خميس 

زین العايدين فؤاد 
صبری محمد حسن 
محمود JLA‏ 

آحمد مختار الجمال 
چایر عصفور 

عبد العزیز حمدی 
مروة الفقی 

حسين بیومی 

حسین بیومی 

جلال السعید الحفناوی 
آحمد هویدی 

قاطمة خلیل 

خالدة حامد 

طلعت الشايب 

مى رفعت سلطان 
عزت عامر 

يحيى حقی 

یحیی حقی 


هنری جورج فارمر 
موریتس شتینثنیدر 
تشارلز دوتی 
تشاراز دوتى 

أحمد حسنین بك 
جلال آل أحمد 
حافظ الشیرازی 
حافظ الشيرازى 


باربرا تيزار ومارتن هیوز 


چان بودريار 
دوجلاس روپنسون 
سعدی الشیرازی 
مریم جعفری 

ولیم فوکتر 
مخدومقلی فراغی 
مارچریت آتوود 
عزیز سوریال عطية 
برتراند راسل 
محمد أسد 
فريدريش دورينمات 
ديقيد جورج هوجارث 
برويز أمير على 

بيتر مارشال 

مقالات مختارة 

لى جاى شينج 

رويرت أرنولد 

Je‏ نيكوان 

بل ترا 

ج. ت. جارات 
هیربرت بوسه 
فرانسواز چیرو 
ديقيد کوزنز هوی 
چووست سمایرز 
داقید س. لیندس 
جون جریبین 

obly,‏ مختارة 
مسرحیات مختارة 


دراسات فى الوسیقی الشرقية (ج۱) 
أدب الجدل والدفا ع فى العربية 
ترحال فى صحراء الجزيرة العربية (ج١.‏ مجا) 
ترحال فى صحراء الجزيرة العربية Neg)‏ مج ] 
الواحات المفقودة 

المستنيرون : خدمة وخيانة 

أغانى شيراز (ج١)‏ (ميراث الترجمة) 
أغانى شيراز (Ya)‏ (ميراث الترجمة) 
تعلم الأطفال الصغار 

روح الإرهاب 

الترجمة والإمبراطورية 

غزليات سعدى (شعر) 

أزهار مسلك الليل (رواية) 
سارتورس (ميراث الترجمة) 
منتخبات أشعار فراغی 
مفاوضات مع الموتى 

تاريخ السيحية الشرفية 

عيادة الإنسان الحر 

الطريق إلى مكة 

وادى الفوضى (رواية) 

شعر الضقاف الأخرى 

اختراق الجزيرة العربية 

الإسلام والعلم 

الديلوماسية الفاعلة 

تيارات نقدية محدثة 

مختارات من شعر لى جاو شينج 
آلهة مصر القديمة وأساطيرها 
أفلام ومناهج (مج١)‏ 

أفلام ومناهج (e)‏ 

تراث الهند 

أسس الحوار فى القرآن 

آرثر.. متعة الحياة (رواية) 

الحلقة النقدية 

الفنون والآداب تحت ضغط العولة 
بروميثيوس بلا قيود 

غبار النجوم 

ترجمات یحی حقی (جا) (ميراث الترجمة) 
ترجمات یحی حقى (ج) (ميراث الترجمة) 
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يحيى حقى 

منيرة كروان 

سامية الجندى وعبدالعظيم حماد 
إشراف: أحمد عتمان 
إشراف: قاطمة موسى 
إشراف: رضوى عاشور 
فاطمة قنديل 

ثريا إقبال 

جمال عبد الرحمن 
محمد جرب 

فاطمة عبد الله 

فاطمة عبد الله 

صبری محمد حسن 
صيرى محمد حسن 
عزت عامر 

مجدى المليجى 

مجدى اللیجی 

مجدى اللیجی 

إبراهيم الشواربی 

على متوفی 

طلعت الشايب 

علا عادل 

أحمد فوزى عبد الحميد 
عبدالحى سالم 

سعيد العليمى 

أحمد مستجير 

علاء على زین العايدين 
صيرى محمد حسن 
وجيه سمعان عبد المسيح 
محمد عيد الواحد 
سمیر جريس 

ثريا توفيق 

محمد مهدى قناوى 
محمد قدرى عمارة 
فريد جورج بوری 

ناقع معلا 

منى طلبة وأنور مغيث 
عماد حسن بكر 


تعيمة عبد الجواد 


ديزموند ستيوارت 
روچر چست 
أنور عبد الملك 


چين جبران و خليل جبران 


أحمدو کوروما 

ميكيل دى إيبالثا 

ناظم حكمت 

كريستيان دى روش نويلكور 


كريستيان دى روش نويلكور 
تشاراز دوتى 
تشارلز دوتى 

كيتى فرجسون 
تشارلس داروين 
تشارلس داروين 
تشارلس داروين 
رشيدالدين العمرى 
كارلوس بوسوتيى 
تشارلز لارسون 
فولكر جيبهارت 
إد ريجيس 

أحمد تدالو 

پییر بوردیو 
ستیفن جونسون 
مجموعة مقالات 
أى كويئى أرماه 


إريك هويسبوم 

مختارات من القصص الأفريقية 
پاتريك زوسکیند 

چان چاك روسو 


برتراند راسل 

روتالد أوليقر وأنتونى أتمور 
أندريه فيش 

چاك ديريدا 

فريدريش دورینمات 

أميرى بركة 


ترجمات يحبى حقى (ج؟) (ميراث الترجمة) 
المرأة فى أثينا: الواقع والقانون 
الجدلية الاجتماعية 

موسوعة كمبريدج (ج١)‏ 
موسوعة کمبرید چ (Es)‏ 
موسوعة كمبريدج (Ae)‏ 

خليل جيران: حياته وعالمه 

لله الأمر (رواية) 

الموريسكيون فى إسبانيا وقى النفی 
ملحمة حرب الاستقلال (شعر) 
حتشپسوت: عظمة وسحر وغموض 
رمسيس التانی: فرعون المعجزات 
ترحال‌فی صحراء الجزرة العورية (ج".مجا) 
ترحلقى صحراء الجؤيرة العرية (جاءمجا) 
سجون الضوء 

نشأة الإنسان (مج١)‏ 

نشأة الإنسان (مج؟) 

نشأة الإنسان (مج؟) 

حدائق السحر فى Sis‏ الشعر (ميراث الترجمة) 
اللاعقلانية الشعرية 

محنة الكاتب الأقريقى 

تاريخ الفن الألانى 

بيولوجيا الجحیم 

هيا نحكى (قصص أطفال) 
الأنطولوجيا السياسية عند مارتن هیدجر 
سجن العقل 

اليابان الحديثة: قضايا وآراء 
الجماليات لم يولدن يعد 

القرن الجديد 

لقاء فى الظلام 

الكونتراباص 

أحلام يقظة جوال منفرد (ميراث الترجمة) 
الزار ومظاهره المسرحية فى إثيوبيا 
ماوراء المعنى والحقيقة 

أفريقيا منذ عام ۱۸۰۰ 

مقبرة الصداً 

فى علم الكتابة 

الاتهام (رواية) 

العبد ومسرحيات أخرى 
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على عبد الرعوف البمبی 
عنان الشهاوی 

ماجدة أباظة 

سمير Ga‏ صادق 

ربیع وفبة 

صلاح حزین 

وسام محمد جزر 

هدی کشرود 

محمد صقر خفاجة 
عادل مصطفی 

فاطمة سید عبد الجید 
هبة رعوف وتامر عبد الوهاب 
إكرام يوسف 

حسين مجیپ المصرى 
هشام المالكى 

كمال الدين حسين 
مجدى عبد الحافظ 
أحمد الشيمى 

حسين مجيب الصری 
عماد اليقدادى 
لصفصافى أحمد القطورى 


مختارات من الشعر الإسيانى (Ya)‏ نخية من الشعراء 
الأصول الاجتماعية السياسة التوسعية فى عبد محمد على قرد لوسون 


سيلقيا شیفولو 
أ.ك. ديونى 
تشارلز تلى 

مريام كوك 

ميغيل أنخيل بونيس 


الأمير Glade‏ إبراهيم وکارولین وعلى كورخان 


مختارات من الأدب اليوناتى 
وليام جيمس إيرل 

حسن رضا خان الهندى 
کیمبرلی بليكر 

آنا رويز 

محمد إقبال 

GH سون‎ 

ج. کوبر 

کارل بوبر وچون کوندری 
نحبه 
پاول هوزن 
مقالات مختارة 


أولكر أرغين صوی 


الطب والأطياء 

نعم؛ ليست لدينا نيوترونات 
الحركات الاجتماعية: (۲۰۰-۱۷۲۸) 
أصوات على هامش الحرب 


الموريسكيون فى الفكر التاريخى 


محمد على الکییر 

شعر الرعاة (ميراث الترجمة) 
مدخل إلى الفلسفة 
منتخيات شعرية 

أصول التطرف 


روح مصر القديمة 


ما وراء الطبيعة فى إيران (ميراث الترجمة) 


فن الحرب (مج )١‏ 
عالم الخوارق 


التليفزيون خطر على الديمقراطية 


ریما فى حلب ذات يوم وقصص أخرى 
الأدب القارسی القديم (ميراث الترجمة) 


الإسهامات الإيطالية فى عهد محمد على باشا 


تطور فن المعادن الإسلامي 
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طبع بالهيثة العامة لشئون الطابع الاميرية 
رقم الایداع ۲۰۳۱۸ / ۲۰۰۵ 


